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ARQUEOLOGIA BAJO LA LUPA QUEER:
UNA APUESTA POR LA MULTIVOCALIDAD

Maria Fernanda Ugalde?

RESUMEN

Las figurillas antropomorfas de data prehispanica producidas a lo largo de milenios en la
costa ecuatoriana constituyen un enorme contendor de informacién social. Pocos han sido
hasta el momento, sin embargo, los estudios iconogréaficos rigurosos sobre las mismas, y
practicamente ninguno ha centrado su enfoque en las concepciones de género que
encierran. El presente articulo resume las reflexiones y los avances de un proyecto que
pretende abordar este tépico, dando especial valor a una aproximacién multivocal, que
enriquezca al analisis iconografico con los aportes de diferentes personas ajenas a la
academia y a los métodos cientificos de analisis.

PALABRAS CLAVE: Arqueologia, iconografia, sexualidad, género, multivocalidad.

ABSTRACT

The anthropomorphic figurines of prehispanic age produced over millennia on the
Ecuadorian coast constitute a large repository of social information. Limited, however, have
been rigorous iconographic studies on them, and practically none have centered their focus
on the conceptions of gender that they contain. This article summarizes the reflections and
advances of a project that aims to address this topic, giving special value to a multivocal
approach, which enriches the iconographic analysis with contributions from different people
far removed from academia and the scientific methods of analysis.

RESUMO

As figuras antropomorficas de dados pré-hispanicos produzidos ao longo de milénios na
costa equatoriana constituem um enorme contéiner de informacdes sociais. Poucos, no
entanto, foram rigorosos estudos iconograficos sobre eles, e praticamente nenhum
concentrou seu foco nas concepcdes de género que eles contém. Este artigo resume as
reflexdes e avangos de um projeto que visa abordar este tema, dando valor especial a uma
abordagem multivocal, que enriquece a analise iconografica com as contribuicbes de
diferentes pessoas fora da academia e os métodos cientificos de analise.

“La arquitectura corporal es politica”.

Pall Beatriz Preciado (Manifiesto contrasexual)

Una década y media mirando, una y otra vez, las piezas arqueoldgicas de la costa

ecuatoriana. Fantasticas figurilas con seres impresionantes; algunos reconocibles

! Profesora-investigadora. Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador.
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inmediatamente por sernos familiares en nuestro entorno, como hombres y mujeres de
diferentes edades y en actitudes convencionales. Otros perceptibles en ciertos elementos,
pero claramente producto de la fantasia, todo un bestiario de personajes hibridos
compuestos de varios animales, ademas frecuentemente ataviados con tocados, orejeras,
narigueras y otros adornos. Catalogos de museos y exposiciones en el Ecuador y el mundo
ilustran orgullosos, en papel couché a todo color, la majestuosidad de esta escultérica en

arcilla que desarrollaron quienes habitaron la costa ecuatoriana por varios milenios.

Las imagenes que fueron plasmadas en arcilla por la sociedad que hoy se conoce
como Cultura Valdivia (figura 1) constituyen las representaciones plasticas antropomorfas
mas tempranas del continente americano, con su inicio fechado alrededor del 3900 a.C.
(BOGOMIL Y MARCOS, 2011, p. 668). A partir de este momento comenzé una tradicion de
varios milenios consistente en la elaboracion de figurillas antropomorfas, que se extendié
durante toda la época prehispanica, especialmente en el Ecuador, y que se practico al
menos hasta el momento de la llegada de los espafioles. La presente investigacion se
origind a partir de las inquietudes que surgieron a lo largo de mas de una década de mirar,
fotografiar, deconstruir, pensar y repensar estas figurillas de varias épocas, especialmente
aqguellas del asi llamado periodo de Desarrollo Regional (figura 2). Luego de estos afios de
severo analisis cientifico —que cumplié con todos los estandares de rigurosidad como el uso
de bases de datos sofisticadas y analisis multi-variables con clusters— (ver, para el detalle
del desarrollo metodolégico, UGALDE, 2009) las inquietudes que seguian latentes dejaron
claro que, si bien el camino seguido hasta ese momento no era incorrecto, definitivamente
era insuficiente. La necesidad de una aproximacién multivocal?, que ampliara el lugar de
enunciacion (sensu FOUCAULT, 2002) se hizo patente y motivé el inicio de un nuevo tramo

en el camino.

2 El concepto de multivocalidad fue puesto en el tapete, para la arqueologia, por Cristobal Gnecco
(1999), como multivocalidad historica. Se refiere a la necesidad de abrir la puerta a la interpretacion
arqueolégica mas alla de la visiébn académica positivista, dando paso y escuchando la voz de las
comunidades indigenas que ocupan los territorios sobre los cuales los arquedlogos emiten sus
criterios cientificos. El propio Gnecco public6 en 2014 una revision critica a como, en su vision, se
han instrumentalizado politicamente los principios expuestos por él 15 afios atrds (GNECCO, 2014).
Aqui utilizamos el término no dentro de la contingencia de las voces de comunidades indigenas, sino
refiriéndonos a la necesidad de abrir la discusién y la posibilidad interpretativa a espacios que se
encuentren por fuera de la academia, como opcién de enriquecimiento hermenéutico.
| © Rev. Arqueologia Publica | Campinas,SP [ v.13 [ n1 | p. | Jul/2019  |ISSN 2237-8294 |




Revista de Arqueologia Publica ARTIGO.

a'b.’

w
2 O [ B |5 L S (S

Fig. 1 — Figurillas antropomorfas femeninas de la cultura Valdivia (periodo Formativo Temprano). a.
Coleccién Nacional, Museo Nacional del Ecuador, MCYP, V-39-05C. b. Coleccién Nacional, Museo
Nacional del Ecuador, MCYP, V21-95-70.
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Fig. 2 — Figurillas antropomorfas femeninas del periodo de Desarrollo Regional. a. Cultura Bahia.
Coleccion Nacional, Museo Nacional del Ecuador, MCYP, B-1-23-66. b. Cultura Jama Coaque.
Coleccion Nacional, Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo (MAAC), MCYP, GA-1-1012-78.
c. Cultura Jama Coaque. Coleccién Nacional, Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo
(MAAC), MCYP, GA-3-2893-86. d. Cultura Tolita. Coleccién Nacional, Museo Antropoldgico y de Arte
Contemporaneo (MAAC), MCYP, GA-11-3013-87.
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DEL LABORATORIO AL GRUPO FOCAL, Y EL POR QUE DE LA
RELATIVIDAD DE LOS ORGANOS SEXUALES

El periodo de Desarrollo Regional en la costa del Ecuador ha sido definido como la
época de la diferenciacién en la organizacion sociopolitica, el florecimiento estilistico en el
arte y la complejidad tecnoldgica (MEGGERS, 1966, p. 67). A partir de este momento, la
iconografia plasmada en los diferentes estilos de la costa (conocidos como Tolita, Jama
Coaque, Bahia, Guangala y Jambeli®), deja ver notorios cambios —ya no solo estilisticos,
sino también conceptuales— frente a aquella que imperé durante milenios como se describio
anteriormente, aunque es preciso anotar que el desarrollo artistico en cuanto a la
confeccion de figurillas vari6 mucho entre los diferentes estilos, siendo Tolita, Jama Coaque
y Bahia los estilos més elaborados.

Las iconografias del Desarrollo Regional muestran, frente a sus precursoras del
Formativo, una notoria diversificacién en su repertorio figurativo. Una de las novedades mas
notables es la aparicion de seres fabulosos, que dejan ver como el pantedn se diversifica y
se vuelve mas complejo. Ya no son solamente personajes del mundo real (seres humanos,
animales, plantas) los que pueblan el imaginario del arte plasmado sobre todo en ceramica,
sino que se unen a éstos una verdadera miriada de personajes antropo-zoomorfos ademas

de otros totalmente imaginarios y monstruosos (figura 3).

Q Sem

Fig. 3 — Representaciones de personajes hibridos del Desarrollo Regional. Cultura Tolita. a.
Coleccion Nacional, Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo (MAAC), MCYP, GA-80-1673-
80. b. Coleccion Nacional, Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC), MCYP, GA-181-

3 La cronologia para este periodo ha sido esquematicamente establecida entre 500 a.C. y 500 d.C.,
pero poco a poco se va afinando, a medida que aumentan los datos contextualizados para cada
cultura y los fechados absolutos. En términos generales, en todo caso, la franja esquemética sirve
para el efecto del planteamiento de este articulo.
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969-78. c. Coleccion Nacional, Museo Nacional del Ecuador, MCYP, LT-32-3-70. d. Coleccién
Nacional, Museo Nacional del Ecuador, MCYP, LT-4-28-79.

También se evidencian cambios a nivel de tecnologia; el uso de moldes se
populariza mucho méas que en el periodo precedente, al punto que hay indicios de la
existencia de talleres, a juzgar por marcas en los moldes que ocasionalmente se repiten. El
abordaje detallado de las imagenes de la cultura Tolita (aprox. 600 a.C. — 400 d.C.)
plasmadas en cualquier tipo de soporte material (UGALDE, 2006, 2009) permitié proponer
algunas respuestas, por ejemplo, en torno al caracter de esta iconografia, a su relacion con
la sociedad que la produjo, y a la relacion entre género y poder durante el periodo de
Desarrollo Regional (UGALDE, 2009, 2011). Pero también puso sobre el tapete dudas y
preguntas, que en su momento no fue posible resolver. Si bien se habia evidenciado, como
de hecho fue el caso, que la mayoria de las representaciones antropomorfas dejan ver una
asociacion entre un tipo de vestido y determinados elementos organicos caracteristicos de
un sexo en términos binarios (figura 4)*, el examen sistematico — efectuado mediante una
metodologia semidtica — de piezas de museos sac6 a la luz una serie de inconsistencias en
relacibn a estos principios. El vestido esencialmente masculino, el taparrabos,
ocasionalmente se observo en asociacidon con senos o siluetas femeninas. Igualmente, la
falda, prenda caracteristicamente femenina, ocasionalmente se encontrd en asociacion con
personajes que mostraban cuerpos y parafernalia masculina (UGALDE, 2009; 59) (figura
5).

4 Como se puede ver en la figura 4, en general existe una concordancia entre siluetas femeninas y
faldas (4d, e, f), asi como entre ausencia de senos y taparrabos (4a, b, c). Por este motivo, varios
autores han planteado que la falda seria la vestimenta tipicamente femenina y el taparrabo la
tipicamente masculina (Sdnchez Montafiés 1981, Raddatz 1975, Zambrano 2013).
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Fig. 4 — Representaciones de personajes con vestuario “tipico” (taparrabos para personajes
masculinos y faldas para personajes femeninos). a. Cultura Jama Coaque. Coleccion Nacional,
Museo Nacional del Ecuador, MCYP, JC-1-79-72. b. Cultura Tolita. Coleccion Nacional, Museo

Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC), MCYP, GA-3-2992-87. c. Cultura Tolita. Coleccion
Nacional, Museo Nacional del Ecuador, MCYP, LT-959-2-60. d. Cultura Tolita. Coleccion Nacional,
Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo (MAAC), GA-3-1554-80. e. Cultura Bahia. Coleccion
Nacional Museo Nacional del Ecuador, MCYP, B-2045-46-66. f. Cultura Tolita. Coleccion Nacional,
Museo Nacional del Ecuador, MCYP, LT-21-82-70.

Fig. 5 — a. Personaje con silueta femenina, senos resaltados, tocado tipicamente femenino,
taparrabos y falda al mismo tiempo. Cultura Tolita. Coleccién Nacional, Museo Nacional del Ecuador,
MCYP, LT-45-112-70. b. Personaje con silueta femenina, tocado tipicamente masculino, y con falda y

taparrabos al mismo tiempo, Cultura Jama Coaque. Coleccién Nacional, Museo Antropoldgico y de
Arte Contemporaneo (MAAC), MCYP, GA-9-3095-92.

| © Rev. Arqueologia Publica | Campinas,SP | v.13 | n1 | p. |  Juli2019  |ISSN 2237-8294 |




4 Revista de Arqueologia Publica ARTIGO.

De otro lado, la evidencia etnohistorica, revisada recién en las ultimas dos décadas
desde una perspectiva que incluya el género como instrumento analitico (BENAVIDES,
2002; HORSWELL, 2010; TORTORICI, 2012) esta sacando a la luz elementos que dejan
entrever que la heteronormatividad es un principio que no imperaba universalmente en las
Américas época prehispanica. Horswell, en una sugerente lectura de las crénicas y otros
documentos tempranos sobre las Américas, plantea que la historiografia producida por los
espafioles modificé la informacion desde su juicio de valor heteronormativo, encasillando
dentro del concepto genérico de sodomia a varios tipos de manifestaciones de sexualidad,
gue se manejaban con naturalidad entre las poblaciones originarias (HORSWELL, 2010).
Para el caso especifico de la costa ecuatoriana, varios cronistas dieron fe de la existencia
de un grupo de nifios y jovenes que eran vestidos y adornados con atributos femeninos, y
gue tenian el papel de servidores sexuales de los hombres de la élite, grupo selecto al que
denominaban Enchaquirados, practica institucionalizada y entendida aparentemente como
normal entre las poblaciones de esta region (BENAVIDES, 2002).

Dadas estas reflexiones y el interés por seguir indagando en la iconografia
prehispanica de la costa del Ecuador, desde una vision menos sesgada con respecto a las
concepciones de género que aquellas con las que frecuentemente se han analizado las
imagenes (ver critica en UGALDE, 2017; UGALDE y BENAVIDES 2018), quedé patente la
necesidad de compartir las inquietudes mas alla de la academia. Tras largas reflexiones,
surgié la idea de interpelar al material desde varias visiones, consultando a personas que de
alguna manera estén relacionadas con las piezas arqueoldgicas de las culturas en cuestién,
y/o que estén trabajando en la interseccién entre género y arte. Nacié asi el proyecto
“Etnoarqueologia de las identidades sexuales en el Ecuador prehispanico™, que esta en
marcha desde 2017 y ha iniciado con el acercamiento a tres grupos focales: (1) personajes
de la comunidad trans de Engabao, (2) artesanos de La Pila, y (3) artistas contemporaneos

gue estén activos trabajando temas de género desde sus propias fuentes y materialidades.

5 El proyecto cuenta con el financiamiento de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador,
convocatorias 2016 y 2017. Ademas, en 2018 la autora recibié la beca Post-PhD Research Grant de
la Fundacion Wenner-Gren, que permitio ampliar la base de datos de piezas arqueolédgicas en varios
museos internacionales y continuar la reflexion desde una perspectiva comparativa de estilos
arqueoldgicos a nivel sincrénico (culturas Tolita y Jama Coaque). Ambos proyectos se llevan a cabo
en colaboracion con Hugo Benavides (Fordham University).
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Engabao es una pequefia comuna de pescadores, localizada en la costa
ecuatoriana, provincia de Santa Elena. La vida de esta poblacion esta cruzada por serios
problemas relativos a la tenencia de tierras. Aunque la tierra comunal, por derecho
constitucional (Art. 57 de la Constitucion de la Republica del Ecuador), es “inalienable,
inembargable e indivisible” la realidad a la que se ven afectados los comuneros en el dia a
dia es la de tener que defender sus tierras frente a personajes de altisimo poder econdémico,
gue a toda costa intenta arrebatarselas a través del amedrentamiento, incluso mediante el
uso de armas de fuego. Lo que, en cambio, podria sorprender en la ciudad (por ejemplo, en
la cercana Guayaquil) no se ve en la comunidad como un problema, y es la presencia
bastante representativa de personas transgénero, que se han unido en un colectivo
autodenominado enchaquirados. Ell@s — siempre transfemeninos, hasta donde tenemos
conocimiento— se desempefian en diferentes espacios como la ferreteria, la peluqueria, el
restaurante, el bar, o, como la mayoria de la poblacion de Engabao, en la pesca (figura 6).
Estan totalmente insertxs en la vida cotidiana de la comuna y no se quejan de sufrir
discriminacién. Curiosamente, en una de las entrevistas la principal queja fue que solo son
victimas de discriminacion y hasta de agresiones cuando se encuentran en Guayaquil, el
puerto principal del Ecuador (UGALDE y BENAVIDES, 2018).

Fig. 6 — Pescadores en Engabao, entre ellos Vicky, persona transgénero. Fotografia: lvan Mora
Manzano.

La Pila es una poblacion de la costa ecuatoriana, provincia de Manabi, en la que la
mayoria de sus habitantes hoy en dia se dedican a la elaboracién de objetos de ceramica o
yeso, los cuales son ofrecidos a lo largo de la carretera en las inmediaciones del pueblo. Si
bien hoy en dia, por la facilidad que esto supone, la mayoria de las personas ya no elaboran
piezas de arcilla, sino piezas de yeso moldeadas, se mantienen algunos talleres de

artesanos especializados en la confeccién de réplicas de piezas arqueoldgicas (figura 7).
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Estos alfareros han aprendido el oficio de generacién en generacion, y su experticia en
relacién a las piezas originales es tal, que algunos de ellos han sido contratados por los
museos del pais como asesores 0 incluso como personal de planta para trabajar en sus
reservas arqueoldgicas y frecuentemente dictan talleres sobre la reproduccidén de técnicas

antiguas de alfareria.

Fig. 7 — Horno con piezas de ceramica que imitan motivos arqueolégicos, La Pila. Fotografia: Maria
Fernanda Ugalde.

El grupo de artistas contemporaneos -plasticos, performativos, y conceptuales- que
colabord con el proyecto fue seleccionado en funcion de que cada uno, durante sus

procesos de produccién o creacion, haya reflexionado sobre el género y su complejidad.

A estos tres grupos nos acercamos con una serie de fotografias de piezas
arqueoldgicas de las culturas Tolita, Bahia y Jama Coaque (pertenecientes
cronolégicamente al periodo de Desarrollo Regional, antes referido). Y, sin mas explicacion,
les pedimos expresar sus percepciones en relacion al género de los personajes
representados en las imagenes. Las respuestas que obtuvimos nos sorprendieron en todos
los casos, y reforzaron la idea del enriquecimiento que supone una apreciacién multivocal.
Probablemente, lo que mas nos llamdé la atencién durante el trabajo de campo, fue que a
pesar de ser tan disimiles los grupos, hubo consenso en términos de no priorizar la
presencia 0 ausencia de la representacion de érganos sexuales para adscribir el género a
las imagenes, sino que se resaltaron aspectos como la silueta, el rostro, la vestimenta o la
ornamentacion. Aunque a veces incluso las piezas ostentaban claramente representaciones
de 6rganos sexuales, este criterio no fue tomando en cuenta en primera instancia, como se
deja ver en el siguiente didlogo con uno de los personajes trans de Engabao, a quien nos

referiremos como Cowboy, en relacion a la figura 8:
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Fig. 8 — Representacion de personaje con silueta femenina y pene. Cultura Tolita, Coleccién
Nacional, Museo Nacional del Ecuador, MCYP, LT- 20-24-78.

Cowboy: Yo si me vestia de mujer, enantes, cuando estaba mas joven. Yo tengo
una foto ahi, esta linda, parezco una reina.

Pregunta: ¢Y qué pasa cuando un hombre se viste de mujer?, ¢,cémo se representa
eso? Y, entonces, le queria mostrar una foto de unas figurinas de los indios de hace
cientos de afios, y que usted me diga si son hombre o mujer, o qué piensa usted de
la figurina. Entonces, esta es la primera.

Cowboy: Esa parece mujer.

Pregunta: ¢Por qué?

Cowboy: Sera mujer, ¢0 es hombre? (Y por qué esta un pie méas corto?

Pregunta: Esta rota, porque son viejisimas. En la tierra se las excava, entonces...
Cowboy: Ah, entonces esté la encontraron en la tierra.

(-..)

Cowboy: Parece hombre.

Pregunta: ¢Por qué?

Cowboy: Porque... mujer, mujer es.

Pregunta: ¢Por qué?

Cowboy: Porque esta muy gorda [rie]. Esa también es mujer, ¢no?

Pregunta: ¢Por qué?

Cowboy: Yo le veo como mujer, tiene el cuerpo formado como mujer.

Pregunta: ¢ Qué parte del cuerpo?

Cowboy: Esta cadera. Y la cintura bien chiquita.

Pregunta: ¢Y qué hace con el pene?

Cowboy: Ah, si. No me habia dado cuenta [rien]. Ahi parecia que era el calzén que
tenia puesto. Buena comida tiene.

Pregunta: Y sin embargo tiene cuerpo de mujer.

Cowboy: Estéa bonita.

Pregunta: ¢Hombre o mujer?

Cowboy: Son engafiosos, son muy engafiosos.

()

Cowboy: Ese parece mujer porque parece mujer. El cuerpo son [sic] como de mujer.
Pregunta: ¢ Por la cadera usted dice?

Cowboy: Por la cadera, por la cintura.

En La Pila, igualmente, se mantuvo el siguiente didlogo, con uno de los artesanos que se

dedican a la fabricacién de imitaciones de piezas arqueoldgicas:

Artesano: Ese es mujer.
Pregunta: Pero no tiene senos.
Artesano: Eso esta pero, ahi esta la falda. La cara.
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Pregunta: O sea, ¢ la falda seria mas femenino que los senos?

Artesano: Claro. Porque el hombre también lleva falda.

Pregunta: Entonces, ¢,por qué seria mujer ese?

Artesano: Ese... los rasgos de la cara, cambia la cara. Y los aretes. Porque
el hombre tiene un cacho, ¢se acuerda que tiene un tubo? Y hay unos que
son mas pequerfios pues, ¢ si se da cuenta?

Pregunta: Si. O sea, ¢este cacho no seria el cacho de los hombres, es
cacho de mujer?

Artesano: Claro, por qué no...

La revisibn de las piezas por parte de los artistas sac6 a la luz interesantes
comentarios de algunos de ellos en funcion de los atuendos, los rostros, pero también de la
actitud y postura. Este grupo focal, por sus intereses propios manifestados anteriormente en
torno al género y su tratamiento artistico, ya claramente tenia reflexiones previas sobre la
posibilidad de un aparato performativo pretérito diferente del presente. Uno de los artistas,
gue se desempefia principalmente como drag queen, sefial6 la importancia del tocado en la
definicion de los personajes representados, haciendo alusion a su autorrepresentacion
dentro de su personaje, y también enfatiz6 en la transformacion a través del maquillaje y la

manipulacién del cuerpo:

“En eso hay que tomar en cuenta de cierta manera, y perdén que sea un
poco incidente en mi trabajo, el hecho de ser drag queen en mi caso, de
transformar y maquillarse, qué es lo que te hace masculino y qué te hace
femenino. Cuando nosotros aprendemos la tematica del arte transformista o
la tematica del arte drag, no sélo maquillas tu rostro, sino también maquillas
tu cuerpo, para crearte (...) Protesis. Crear caderas, crear senos, retirar la
barba si es necesario, crear a través del maquillaje rasgos femeninos de
sombras. Y en el caso de las mujeres, habria que crear rasgos masculinos.
Es decir, cubrir los senos, tapar las caderas a través de la ropa y crear
espaldas anchas, también a través de hombreras. Entonces a través de
esos procesos, de desdibujar el cuerpo desde lo que nosotros somos”
(testimonio artista drag queen).

De esta forma, muchos de los comentarios emitidos en los grupos focales
confirmaron lo que dice la teoria, en el sentido de que el género es mas un asunto de
percepcion, concepcion y performatividad que de naturaleza (BUTLER, 1990, 1993;
FOUCAULT, 1977; WITTIG, 2006). Las figurillas que observamos representan cuerpos;
cuerpos sexuados, vestidos, adornados, performados e instrumentalizados politicamente
dentro de discursos ideoldgicos (sensu UGALDE, 2009). Vale la pena entonces repensarlos
desde la nocién de los cuerpos socialmente construidos y las implicaciones de este tipo de
lectura, y dejar de encasillarlos forzosamente en criterios binarios o categorias fijas y
estables, dejando mas bien libertad a la posibilidad de la fluidez (BUTLER, 1990). Una
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reflexibn que se deriva de esta linea de analisis gira también en torno a la identidad de
género de los propios artesanos y en qué medida estas concepciones pudieron reflejarse en
la confeccion de imagenes que representan personajes que, desde la perspectiva de la
clasificacion binaria, nos confunde. Aunque se han realizado importantes avances en torno
a la relacién entre produccion artesanal e identidad social (COSTIN, 1998), estos —hasta
donde conocemos— aun no han aterrizado en los estudios iconograficos de las figurillas

antropomorfas de las Américas, y es una pregunta pendiente para la investigacion futura.

DE VUELTA A LA TEORIA... LOS PALEOPSICOLOGOS, LA
PERFORMATIVIDAD DEL GENERO Y UNA  VISION
CONTRASEXUAL

Si el propio Binford, el padre del positivismo en la arqueologia, acept6 y aplico el
concepto sociolégico de persona social a una cultura pretérita (BINFORD, 1971), y
pretendid desde alli explicar en forma esencialista las “distinciones dimensionales” que
determinarian los aspectos resaltados en los contextos funerarios de cualquier sociedad, no
tiene por qué ser una tarea de “paelopsicologos” (BINFORD, 1965, p. 204) el buscar los
conceptos de género en la cultura material de una sociedad pretérita y entenderlos
igualmente en términos contextuales. Un paleopsicélogo seria aquel que pretenderia
entender la psiquis de un individuo del pasado, desde su historia individual, lo cual
efectivamente resulta en una empresa inutil. Pero lo que aqui se pretende es una
aproximacion en otro nivel. Se busca un acercamiento, a través del corpus de mensajes
codificados legados por una sociedad (como tal, efectivamente, entendemos a la
iconografia de una sociedad, ver UGALDE, 2009), a ciertas reglas y conceptos compartidos
por la misma, es decir a los elementos estructurales de su cultura. Esta tarea, por definicion,
es la de un antropoélogo, con lo cual nuestro ejercicio seria el de un paleo-antropélogo, es
decir aquello que segun los propios enfoques procesuales seria un arqueologo (WILLEY y
PHILLIPS, 1958, p. 2).

Como arqueodlogos convencidos, entonces, de que podemos aproximarnos a los
pensamientos de las gentes antiguas a través, por ejemplo, de sus imagenes, nos
proponemos volver a mirar y repensar los posibles contenidos de las representaciones

figurativas elaboradas por ellas hace varios miles de afios. Entendiendo al género y al sexo
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en términos de constructos culturales cruzados por elementos sociales (sensu FOUCAULT,
1977; BUTLER, 1990; WITTIG, 2006; PRECIADO, 2016, entre otros), los conceptos
relativos al sexo y género que manejaban estas sociedades deberian encontrarse
contenidos en las imagenes, ya que consideramos que éstas son las principales portadoras
de los mensajes que se transmitian masivamente entre las sociedades agrafas de las que
nos ocupamos (UGALDE, 2006, 2009, 2011), y son imagenes que representan cuerpos y
cuentan por tanto con toda la organicidad necesaria para expresar dichos conceptos.

Es preciso enfatizar, en este contexto, que el entendimiento binario del sexo es, de
hecho, un constructo, que entré en vigencia en las ciencias occidentales recién en el siglo
XVIII, mientras que la nocién de oposicién entre “macho” y “hembra” estuvo ausente en la
medicina de las épocas clasica y renacentista (LAQUEUR, 1990). Esta nocién se acentuo
en el siglo XIX gracias al manejo “cientifico” del sexo, y el establecimiento de una “verdad”
sexual discursivamente establecida mediante un poder represor; poder entendido en
términos de relaciones de fuerza que son mdviles y no igualitarias (FOUCAULT, 1977).
Estudios realizados en las Ultimas décadas, con métodos de laboratorio que nadie se
atreveria a tachar de no ser cientificos y que se basan en la revisiobn de elementos
cuantificables como cromosomas y hormonas, han demostrado que existen mas de dos
posibilidades en términos de sexo de los seres humanos, por lo cual etiquetar a alguien
como hombre o mujer resulta una decisién social y no una realidad objetiva y universal
(FAUSTO-STERLING, 2000). Entonces, coincidimos con los preceptos que postulan que la
identidad de género no puede entenderse como un asunto esencialmente natural ligado a
algun aspecto bioldgico, sino que es un proceso altamente dinamico que los individuos van
performando a lo largo de su vida, y que esta influenciado por el discurso social imperante
en su entorno (BUTLER, 1990). Con esto dicho, el abordaje que parece mas apropiado para
la relectura de las figuras arqueoldgicas y de los cuerpos representados en ellas desde una
perspectiva queer liberadora (sensu WEISMANTEL, 2013) es el de la contrasexualidad
(PRECIADO, 2016), definida como “el fin de la Naturaleza como orden que legitima la
sujecion de unos cuerpos a otros” (Preciado 2016: 12-13) y que entiende como su objeto de
estudio a “las transformaciones tecnolégicas de los cuerpos sexuados y generizados”
(PRECIADO, 2016, p. 16), de la mano de la propuesta de Wittig de “cuestionar radicalmente
las categorias “hombre” y “mujer’, que son categorias politicas y no datos naturales”
(WITTIG, 2006, p. 36).
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Siendo asi, es preciso preguntarnos, ¢coémo se tecnificaban los cuerpos en el
pasado; como se desarroll6 la performatividad en la época prehispanica? Aungue esta es
una pregunta que aun estamos abordando en nuestra investigacion, se puede aventurar la
probabilidad de que ésta, en gran medida, seguramente se expresoé igual que hoy en dia;
por ejemplo, a través de la corporeidad misma (el propio tratamiento del cuerpo), la
vestimenta y los adornos corporales (como fue sefialado por el artista drag queen cuyo
testimonio se recogié arriba). Y dentro de esa performatividad manifiesta en los cuerpos
modelados en arcilla hace miles de afios, nos interesa reconocer, fundamentalmente,
aquello que no encaja dentro de las reglas performativas de género aparentemente
establecidas dentro de un sistema binario asumido en forma monolitica para el pasado
prehispanico, simplemente porque esta claro que es en estos espacios “anémalos” donde
se puede escapar a la tendencia a la universalidad de lo que Wittig denominé el
pensamiento heterosexual, tendencia “incapaz de concebir una cultura, una sociedad, en la
gue la heterosexualidad no ordenara no solo todas las relaciones humanas, sino su
produccion de conceptos al mismo tiempo que todos los procesos que escapan a la
conciencia” (WITTIG, 2006, p. 52). Nos preguntamos, al mirar y repensar estas figuras, qué
conceptos se estan manifestando, y para ello también resulta interesante reflexionar sobre
guiénes elaboraron las figuras, y si ideas como la propia identidad sexual del artesano
jugaron algun papel en la forma en que concibieron las imagenes y las performaron en el

barro.

Las figurillas del Desarrollo Regional de la costa ecuatoriana dejan entrever una
variedad de concepciones de los cuerpos y de las parafernalias asociados a ellos, y esta
variedad debe ser examinada mas alla del sesgo impuesto del pensamiento heterosexual.
Notamos, por ejemplo, que solo entre las figurilas de la cultura Bahia que hemos
documentado en el marco de nuestra investigacion en curso, dentro de una muestra de 606
figurillas antropomorfas, existen 7 diferentes tipos de senos, y que estos, a su vez, se
asocian indistintamente con atuendos considerados tipicamente femeninos o tipicamente
masculinos (figura 9). En forma similar, encontramos en figurillas antropomorfas de la
cultura Tolita los mismos senos asociados tanto a personajes con atuendos tipicamente
femeninos como tipicamente masculinos (figura 10). Nos preguntamos, entonces, ¢los
senos eran considerados por las sociedades Bahia y Tolita como 6rganos sexuales?, y de
ser el caso, ¢cudntos sexos se concebian como posibles? Algunas pistas acerca de esta
diversidad esperamos alcanzar a través del cruce de variables que estamos desarrollando

con el material documentado, pero estamos seguros de que también nos llevaran hacia
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delante las observaciones y experiencias que vayan surgiendo a través de los nuevos
caminos que va tomando el proyecto, que ha desarrollado alas y supera el alcance de la

investigacion académica.

a. I I b. ‘ I
0 5¢m

Fig. 9 — Representacion de personajes con senos similares, pero con atuendos tipicamente
masculinos o femeninos, indistintamente Cultura Bahia. a. Coleccidon Nacional, Museo Nacional del
Ecuador, MCYP, B-3-24-64. b. Coleccion Nacional, Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo
(MAAC), MCYP, GA-1-260-77 c. Coleccion Nacional, Museo Nacional del Ecuador, MCYP, B-21-14-

75.

Fig. 10 — Representacion de personajes con senos similares, pero con atuendos tipicamente
masculinos o femeninos, indistintamente. Cultura Tolita a. Coleccién Nacional, Museo Nacional del
Ecuador, MCYP, LT-16-16-6. b. Coleccion Nacional, Museo Antropolégico y de Arte Contemporaneo
(MAAC), MCYP, GA-28-1869-81.
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MIRANDO HACIA DELANTE, PERSPECTIVAS MULTIVOCALES DE
LA INVESTIGACION

Al haber sacado nuestras narices para husmear un poco fuera de la academia, en
busca de aportes desde visiones distintas que nos ayuden a entender mejor las
particularidades del material arqueoldgico que estudiamos, dimos un paso mucho mayor de
lo que pudiéramos habernos imaginado. No solo recibimos respuestas positivas entres los
grupos de personas a las que nos acercamos con nuestras inquietudes, sino que
comenzamos a mirar, con tanta sorpresa como regocijo, como el proyecto comenzé a
crecery, a la vez de alzar vuelo, causar revuelo. A continuacién, relataremos algunos de los
proyectos que se han desprendido de nuestro proyecto inicial, y que actualmente se estan

desarrollando, a cargo de nosotros mismos o de familia, colegas y amigos.

La documentacién audiovisual que se llevé a cabo durante la interaccion de los
grupos focales fascin6 de tal manera a quien estuvo a cargo de la misma, que por cierto es
un conocido director de cine ecuatoriano, que él a su vez planted la realizacion de un
largometraje documental sobre algunos de los personajes trans de Engabao. Tras haber
ganado premios en varias convocatorias a nivel nacional e internacional (para desarrollo de
guion y para edicién), lvan Mora ha efectuado las filmaciones necesarias y actualmente esta
en la etapa de postproduccion de la pelicula “La Playa de los Enchaquirados”, cuyo estreno

esta previsto para finales de 2019.

La documentacion de piezas arqueolégicas se realizd en varios museos, entre ellos
el Museo Nacional del Ecuador (MUNA) que se encuentra en Quito. Los funcionarios del
MUNA se han convencido de la relevancia de este tema de investigacion, de tal manera que
junto con ellos estamos organizando una exposicion temporal que estara en este museo (el
mas grande del pais) a partir de mayo de 2019 (su inauguracion esté prevista en el marco
del dia internacional de Museos). La idea central de la exposicion es interpelar a los
visitantes desde las piezas arqueoldgicas e invitarlos a pensar sobre el concepto de género

y sus manifestaciones gréficas. Esta exposicion es una gran oportunidad para llevar la
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discusion a un publico mucho més amplio que el restringido nimero de lectores de articulos

académicos, donde generalmente difundimos los resultados de nuestros trabajos.

Igualmente, se ha desarrollado junto a la artista Paulina Ledn (participante en el
grupo focal de artistas) una propuesta curatorial para la realizacion de un laboratorio
creativo, en el que varios artistas seran invitados para desarrollar, desde sus lineas de
trabajo y su libertad creativa, reflexiones y productos artisticos inspirados en las piezas
arqueoldgicas “atipicas” de nuestro catalogo. Estos productos seran presentados en una
exposicion que se inaugurara en septiembre de 2019 en el espacio denominado Arte Actual
de FLACSO Ecuador.

Es también importante mencionar que, a partir del proyecto, se ha generado un
fructifero intercambio con colegas de la regiéon, que ha desembocado en la creaciéon de una
red de investigadores de Arqueologia Queer en Sudamérica, y que hasta el momento
cuenta con integrantes de Ecuador, Perd, Brasil y Colombia. Ya han tenido lugar dos
encuentros (Nueva York y Lima en 2018), y se programan otro en Ecuador y otro en Sao

Paulo para 2019.

Creemos entonces que todos estos esfuerzos valen la pena, porque a través de
volver a mirar las piezas, desde visiones queer o contrasexuales, volvemos a pensar, pero
con mayores elementos. Retomando entonces la sorpresa y la duda de por qué en los tres
grupos focales no se mencion6 a los 6rganos sexuales —o0 mejor dicho, a aquellos que la
ciencia occidental clasifica como tales— como elementos definitorios del género, podemos
entender mejor estas respuestas. Tienen total cabida aqui las palabras de Preciado (2016:
23): “Los drganos sexuales como tales no existen. Los 6rganos que reconocemos como
naturalmente sexuales son ya el producto de una tecnologia sofisticada que prescribe el
contexto en el que los dérganos sexuales adquieren su significacion (relaciones sexuales) y
se utilizan con propiedad, de acuerdo con su “naturaleza” (relaciones heterosexuales)”.
Podemos imaginar que, en el pasado, entre algunas de las sociedades prehispanicas de la
costa ecuatoriana, no se concebian 6rganos sexuales en la forma binaria que hoy
conocemos, Yy esto podria explicar la gran variabilidad en la representacion de los cuerpos y
lo que nosotros entendemos como érganos sexuales. Mirando asi el material, resultan
menos insdlitas las combinaciones que vemos en muchas de las figurillas de estas culturas

pretéritas, como la presencia de senos combinada con vestimentas y ornamentos
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tipicamente masculinos, o de atuendos y parafernalia masculina ataviando a siluetas que

entenderiamos como femeninas, entre otras.

Tanto en el pasado como en el presente, las agendas politicas de los grupos de
poder han requerido que los sujetos se identifiquen con su normatividad (FOUCAULT, 1977;
BUTLER, 1990, 1993; WITTIG, 2006, PRECIADO, 2016). Consideramos importante tomar
postura al respecto y dejar planteada la posibilidad de que las identidades y adscripciones
de género no siempre responden a un sistema binario fijo y que no son siempre estaticas,
como han planteado numerosos pensadores, pero enfatizando en la profundidad histérica
gue permite la arqueologia. Asi, queremos indagar en la posibilidad de si las categorias se
pueden trascender, y en qué momentos y condiciones sociales se dan y dieron esas
rupturas y contradicciones que ponen en cuestion una idea estatica del género (BUTLER,
1990; DAVIS, 2009). En este camino, y de la mano del llamado de Butler (1993: 4) a la
desidentificacion de tales normas regulatorias con las que se materializa a la diferencia
sexual, se torna fundamental el abordaje de estos tépicos desde la arqueologia, con el
objetivo de ayudar a desnaturalizar el discurso heteronormativo -y ademas patriarcal-
imperante aln en muchas de nuestras sociedades. El reconocimiento y el respeto a la
fluidez de género son deseos justos que forman parte de un discurso social de libertad
individual (DAVIS, 2009), y el aporte de la arqueologia en este sentido es necesario no solo
en términos académicos sino politicos, ya que provee elementos de analisis que pueden
llevarnos adelante al momento de cuestionar la universalidad de determinados

pensamientos excluyentes y nocivos para la sociedad contemporanea.
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