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RESUMO

O patrimbnio cultural brasileiro permeia varias facetas e
diferentes valores, dentre eles o valor da memoria. Ao pensar
em patrimoénio, diversos exemplos vém a nossa mente, mas
principalmente notoérias expressdes culturais e construgdes
monumentais. Neste artigo propomos um olhar para a
materialidade cotidiana, as lougas valorizadas na heranga, mas
também as ceramicas de barro, cujo saber-fazer é passado por
geracdes. Buscamos elevar essa materialidade como patrimonio
cultural para além do olhar arqueoldgico, evidenciando os
aspectos sensiveis contidos nas argilas. Nesse sentido,
reforcamos que a distancia entre o que entendemos como
patrimoénio arqueolégico e como patrimonio cultural nada mais é
do que um reflexo da ruptura epistemoldgica entre o periodo
histérico e o presente contemporaneo.
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cultural.
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Shards as heritage: The know-how to make and to
use them

ABSTRACT

Brazilian cultural heritage permeates several facets and different
values, among which is the value of memory. When thinking
about heritage, several examples come to mind, but mainly the
notable cultural expressions and monumental constructions. In
this article, we propose a look to the everyday materiality, the
fine earthenware valued as family inheritance, but also course
clay pottery, whose know-how are passed on through
generations. We aim to elevate this materiality as cultural
heritage beyond an archaeological perspective, highlighting the
sensitive aspects contained in the clays. In this sense, we
reinforce that the distance between what we understand as
archaeological heritage and as cultural heritage is nothing more
than a reflex of the epistemological rupture between the
historical period and the contemporary present.

KEYWORDS: Pottery; Fine earthenware; Inheritance; Cultural
heritage.

Anicos como patrimonio: El saber hacer y el saber
usar

RESUMEN

El patrimonio cultural brasilefio abarca varias facetas vy
diferentes valores, entre los cuales se encuentra el valor de la
memoria. Al pensar en patrimonio nos vienen varios ejemplos,
pero principalmente destacables expresiones culturales vy
construcciones monumentales. En este articulo proponemos una
mirada a la materialidad cotidiana, a la vajilla valorada en la
herencia, pero también a la ceramica de barro, cuyo saber hacer
se transmite de generacion en generacion. Buscamos elevar esta
materialidad como patrimonio cultural mas alla de la perspectiva
arqueoldgica, resaltando los aspectos sensibles presentes en la
arcilla. De este modo, subrayamos que la distancia entre lo que
entendemos por patrimonio arqueoldgico y patrimonio cultural
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es un reflejo de la ruptura epistemoldgica entre el periodo
histérico y el presente contemporaneo.

PALABRAS CLAVE: Ceramica; Vajilla; Herencia; Patrimonio
cultural.
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Introducao

Desde sua origem, o campo do patrimbnio € marcado por
conflitos de interesse e por ser palco de disputas. No Brasil,
analisando a trajetdoria do conceito, & possivel perceber um
momento inicial de divisao entre os aspectos materiais e imateriais
em torno dos bens, que posteriormente sera substituido pela
nocao de que as duas dimensdes estdo presentes no que se define
como patrimonio cultural. Para exemplificar essa questdo,
apresentamos o caso das ceramicas de barro e das loucas (faianga
portuguesa, faianca fina, porcelana e grés), em que aspectos
sociais, como o saber-fazer do artesao e/ou o0s costumes
associados ao seu uso estao diretamente implicados no artefato
material, no seu significado e no valor para pessoas e grupos, em
sua relagdo com a memoria, a identidade e a cultura. Sugerimos
essa reflexao para pensar a colecao de ceramicas e lougas do sitio
arqueoldégico Santa Clara 02, localizado no municipio de Sao
Fernando, Rio Grande do Norte. Buscamos investigar a nogao de
patrimobnio, para além da dimensdo arqueoldgica que permeia
esses objetos, evocando sua imaterialidade e seus valores, que
vao além da aquisicdo. Também propomos entender como esses
materiais sao enxergados dentro da ldogica do patrimodnio
brasileiro, como a legislacao os ampara. Além disso, pretendemos

investigar o sensivel contido nas pastas argilosas.

Patrimonio

De acordo com a Constituicao Federal, patrimoénio cultural é
um bem ou conjunto de bens que pertence a humanidade. O
conceito, no entanto, esta subdividido em diversas nogdes, que
variam de acordo com o valor que atribuimos a uma determinada

coisa (Meneses, 2009). Toda a construcao da ideia de patrimoénio
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no Brasil deu espaco para o surgimento de uma divisao entre dois
grandes campos: patrimonio material e patrimo6nio imaterial. A

trajetdria € uma area de conflitos, Iutas e reivindicagoes.

Em 1980, a primeira versao oficial sobre a historia da
preservacdo do patrimonio cultural no Brasil foi publicada pela
Secretaria do PatrimOnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN) e Fundacdao Nacional Pré-Membdria, intitulada
Protecdo e revitalizacdo do patriménio cultural no Brasil: uma
trajetoria. Nessa obra, delineava-se uma trajetoria das acoes
de preservacdo que remontava ao século XVIII, ao referir-se
as intengdes do entdo governador de Pernambuco, d. Luis
Pereira Freire de Andrade de preservar construgdes deixadas
pelos holandeses no Recife (Chuva, 2012, pp. 147-148).

Em torno dessa acao, criou-se uma narrativa de que havia,
anteriormente, em 1936, um projeto escrito por Mario de
Andrade, que seria a origem das politicas de preservacao do
patrimoénio brasileiro. No entanto, esse apelo a imagem do
modernista se configura como dois lados de uma mesma moeda,
em que a sua figura traz um simbolismo e uma legitimidade ao
mesmo tempo que pode fazer com que todas as lutas e
reivindicagdes que permeiam o projeto da década de 1980 sejam
postas em segundo plano (Chuva, 2012). Portanto, ao analisar
essas politicas, devemos manter um olhar mais critico.

E de se considerar a grande contribuicdo de Mario de Andrade
para a formacao da ideia de patrimonio. O modernista dedicou
tempo para mapear as expressoes culturais brasileiras, sendo um
dos introdutores das ideias de materialidade e imaterialidade —
como no caso do folclore — que fazem parte do patrimoénio
brasileiro. Ele buscava usar o passado como uma esséncia do
Brasil que deveria ser investigada, resgatada e preservada
(Chuva, 2012).

Uma referéncia legislativa anterior para o campo do
patrimoénio no Brasil é o Decreto-lei n® 25/1937, que caracteriza

como patrimoénio histoérico e artistico nacional os bens modveis e
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imodveis relacionados a “fatos memoraveis” e que apresentassem
“valor excepcional”. Além disso, o bem sé era reconhecido se fosse
encaixado em um dos quatro livros de tombo, ou seja, o
tombamento implica a valorizagao e essa valorizagao era feita pelo
poder publico, diferentemente do que consta na Constituicao, em
gue a valorizacdo é feita pela sociedade (Meneses, 2009). O artigo
216 da Constituicdo de 1988 caracteriza como patrimoénio cultural
os bens de dimensao material ou imaterial significativos e
referenciais para a identidade e memédria do povo brasileiro. E
considerado patrimdnio material tudo aquilo que esteja dentro da
definicao de espacos urbanos, artes, monumentos histdricos etc.
No imaterial se encaixam expressoes culturais, rituais e festas,
embora as tendéncias atuais busquem ndo separar um conceito
do outro (Chuva, 2012).

Consideramos as loucas e as ceramicas escavadas do Santa
Clara 02 como um patrimOnio arqueoldgico, o que ndo causa
nenhum estranhamento frente a legislacdo vigente. No entanto,
buscamos evidenciar um outro valor que esses materiais possam
vir a ter para uma determinada pessoa e/ou familia. Tentaremos
deixar isso evidente, baseando nossos argumentos na ideia de
heranca e de valores que esses artefatos tém, como os valores

associados as praticas e aos saberes presentes na ceramica.

Na atualidade, a area do patrimé6nio engloba um conjunto
significativo de questdes de ordem politica, de relagées de
poder, de campos de forca e &mbitos do social. Anteriormente
alheio a essa pratica, hoje o patriménio toma em consideracdo
questdes relativas a propriedade intelectual, ao meio
ambiente, aos direitos culturais, aos direitos difusos, ao direito
autoral, ao impacto cultural causados pelos grandes
empreendimentos, além dos temas ja tradicionais, como
aqueles que envolvem questdes de urbanismo e uso do solo,
expansOes urbanas sobre areas histéricas decadentes,
questdo habitacional em dareas histéricas urbanas e,
principalmente, os limites que o tombamento impbe a
propriedade privada (Chuva, 2012, p. 152).
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Chuva (2012) aponta que o patrimdnio no Brasil ganha um
sentido amplo e discutivel, capaz de atingir varios grupos da
sociedade. Essa é uma das contribuicdoes de Mario de Andrade,
gue propunha uma acgdo integradora, em que as expressdes
culturais seriam interpretadas e vistas como patrimoénio cultural
brasileiro, enxergados como uma cultura coesa. De acordo com
Nogueira (2014), no Brasil a ideia de patrimbnio estd sempre
relacionada com a memodria e a historicidade, por isso acaba se
enquadrando como um campo de disputas.

A historia € uma disciplina discreta que estd sempre presente
guando pensamos em patrimonio, uma vez que é a partir dela que
uma sociedade escolhe o que preservar e 0 que nao preservar, 0
que considerar como importante e o que ndo. E a historicidade
gue define parametros e, conforme ela muda, a visdo sobre o que
€ um patriménio também muda (Nogueira, 2014). Nogueira
(2014) também aponta que a necessidade de preservar esta na
tentativa de construir um lugar de memdria, em que o passado
seria valorizado e existiria uma ideia de ponte ou continuidade
entre presente e passado, algo que nao se apaga,

independentemente do tempo.

Também o conceito de patrimonio cultural se multiplicou e foi
ganhando diferentes significados. Transcendendo os adjetivos
que recebeu ao longo do tempo (histérico, artistico, movel,
imovel, tangivel, intangivel, material, imaterial, paisagistico,
genético, tesouro vivo etc.), a ressemantizacdo do conceito de
patrimonio €, em si mesma, sinalizadora das concepgbes de
tempo, lugar social de producdo, perspectiva teodrica e
metodoldgica e sentido politico. Nesta perspectiva, o conceito
de patrimé6nio deve ser pensado em termos de uma pratica
social construida histérica e culturalmente em consonancia
com a busca de identidade e as demandas de “vontade de
memoaria” no tempo presente (Nogueira, 2014, p. 52).

E na memoria que encontramos as definicdes e premissas de
preservacao do patrimonio. Seja como uma concepgao particular

ou coletiva, a ideia de preservar e de encarar algo como um bem
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social vem do acesso a membéria e aos significados, das tradicoes
e/ou simbolismos por tras de objetos e praticas -culturais
(Nogueira, 2014). Meneses (2009) reforca a ideia de que o
patrimonio é algo percebido particularmente, mesmo que seja um
conceito, pratica ou objeto Unico. A forma de se relacionar com
um determinado bem cultural é particular, e também é particular
o ato de considerar uma determinada coisa um patrimonio de fato,
de modo que nem sempre todos 0S grupos sociais vao se
identificar com o que é considerado um bem cultural ou uma
marca para aquela sociedade. Desse modo, o autor chama a
atencgao para a forma como o patrimdnio é vivenciado.

E entdo que Meneses (2009) disserta sobre a dualidade entre
materialidade e imaterialidade e como elas nao podem ser
separadas de fato. O autor afirma que o patrimoénio sempre sera
dotado de duas naturezas, material ou imaterial, e sempre havera
materialidade na imaterialidade e vice-versa. O patrimonio
material nunca sera apenas um objeto, uma vez que é sabido que
sao os individuos que dao sentido a materialidade e Ihe atribuem
significado. Dessa forma, podemos entender que toda e qualquer
materialidade esta imbuida de um significado e de um simbolismo.
Uma catedral s6 pode ser um bem patrimonial se os valores sociais
a enxergarem como valorosa para uma determinada sociedade.
Do mesmo modo, os patrimonios chamados de imateriais irdo
pressupor um vetor material (Meneses, 2009).

Portanto, quando falamos sobre loucas e ceramicas, estamos
permeando a materialidade e a imaterialidade que compdem os
artefatos, resgatando nao s6 as pegas como aquisi¢cdoes de luxo ou
como utensilios, mas também com valores, tradicdes, vivéncias e
experimentacdes implicitas. Isso porque estamos considerando
esses materiais como artefatos nos quais se permeiam nogoes de
sensibilidade e de sociabilidade, experimentadas por meio de um

ritual ou, no caso das lougas no sertao, de uma demonstragcao de
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receptividade para com um visitante (Souza, 2017). O que
propomos conceituar para as ceramicas, o ato de fabricar e
comercializar producodes locais/regionais, perpetuando, difundindo
e valorizando um saber-fazer. No caso das lougas, propomos como

um saber-usar.

Santa Clara 02

O sitio arqueoldgico Santa Clara 02 esta localizado na zona
rural do municipio de Sao Fernando, regidao do Seridd, no interior
do estado do Rio Grande do Norte. Foi encontrado no contexto das
pesquisas de licenciamento ambiental relacionadas ao
empreendimento da Barragem de Oiticica. Na referida regiao,
existe uma tradicdo de producdo e uso das ceramicas. Na
atualidade ela se encontra diminuida, mas, analisando sitios
arqueoldgicos histéricos, € comum encontrar esse material
compondo a maior parte do registro arqueoldgico.

O referido sitio arqueoldgico se dispde sobre uma area de
mais ou menos cinco hectares. Foi caracterizado como
multicomponencial, contando com dois horizontes de ocupacao:
historico, com objetos cotidianos como faiangas, porcelanas,
metais, vidro, restos alimenticios e pederneiras, e pré-colonial,
expresso principalmente pela presenca de artefatos liticos. O sitio
arqueoldgico ainda conta com trés estruturas, que podem ser
domésticas, sendo uma maior e duas de tamanho pequeno
(Coutinho, 2022).

O foco do texto estda nas ceramicas de barro e nas lougas,
recuperadas nas campanhas de coleta de superficie e escavagao
realizadas no ano de 2022. Objetivamos refletir acerca de
possibilidades de analise em torno dos aspectos materiais e
imateriais dessa cultura material, buscando perceber as

dimensdes de patrimbnio que podem ser a ela associada e
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discutindo conceitos como saber-fazer, saber-usar e heranca.

Figura 1 - Alguns cacos de ceramica de barro

Fotografia: Vanessa Evaristo, 2023.
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Figura 2 - Alguns cacos de loucas

Fotografia: Maria Eduarda Medeiros, 2023.

Ceramicas de barro

Ceramicas de barro sao definidas por Chmyz (1976, p. 126)
como o “artesanato de barro queimado”. A argila é misturada com
agua para que o artesdao consiga manipula-la e posteriormente é
levada ao fogo, de forma a adquirir resisténcia. Segundo
Brancante (1981), essa tecnologia teria surgido a partir da
necessidade de reservar sélidos e liquidos necessarios para o
abastecimento humano. Muniz e Gomes (2017) pontuam como
usos para esses objetos de barro os servigos, a cocgao, o consumo

de alimentos, a transferéncia e/ou armazenamento de liquidos ou
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solidos.

A producdo e o uso da ceramica na América Latina é
geralmente uma atividade ligada ao universo feminino. Essa
aproximacao vai desde as formas finais até o manuseio da prépria
argila. Isso é constatado por Lévi-Strauss na obra A oleira
ciumenta (Lévi-Strauss, 1986). Sobre os saberes femininos no

campo do patriménio cultural, Zarbato (2021) afirma:

Os saberes culturais femininos ampliam as nogdes de heranca
cultural, permitem uma analise dos elementos simbdlicos, no
qual as pessoas recorrem para construir suas proéprias
identidades e para se afirmarem como pertencentes a um
grupo. Logo, atrelar os aspectos culturais que sao difundidos
pela memodria, permite compreender a dindmica de cada grupo
cultural, como as mulheres, que desenvolvem determinadas
praticas, constroem suas relagdes de saber e poder, a partir
de seus oficios culturais e patrimoniais (Zarbato, 2021, p. 15).

Na contemporaneidade, analisando o mercado global,
percebe-se uma tendéncia a padronizacdo dos produtos
industrializados, entre outras coisas, pela massificacao da
aparéncia, de forma que, em alguns casos, € quase impossivel
identificar caracteristicas que atestem a origem ou autoria no
produto. Assim, € natural que ocorra uma procura por artefatos
artesanais, pois estes trazem em si valores culturais locais por
meio de uma carga simbdlica e histérica (Andrade et al., 2022).

Sobre esse aspecto, Soares (2022) pontua:

O estatuto patrimonial contemporaneo se funda na visdo da
convergéncia entre o material e imaterial, e nesse contexto o
patriménio atua como uma instancia em que bens culturais e
todos os demais elementos de dada realidade vinculados a
esse bem se relacionam em totalidade e complexidade. O
artesanato tem sua apreensdo como patrimonio cultural a
partir do entendimento de que as diversas técnicas e
habilidades desenvolvidas por seus detentores, de modo
coletivo e geracional, atuam como referéncia da pratica social
enraizada, isto é, possuem uma valoracdo e significacdo
construtoras de sentidos de identidade. Dessa forma, os
saberes e fazeres do oficio artesdo atuam como elementos
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compartilhados do universo simbdlico das coletividades,
permitindo a formagdo e manutencao das singularidades
desses grupos (Soares, 2022, p. 101).

O patrimonio, por sua relagdo com a memoria, tem sido alvo
de estudos de forma mais frequente atualmente devido a uma
necessidade de enraizamento, de pertencimento e de distingcao de
identidade, pois a cultura e a memodria tém a capacidade de
desencadear identificacao. Designar algo como patrimonio estaria
relacionado com a vontade de proteger um aspecto cultural
significativo, seja qual for sua natureza, do esquecimento. A partir
da década de 1980, no Ocidente passa-se a atribuir maior valor
ao passado e a preocupar-se com a preservacao (Costa & Castro,

2008). Segundo Chuva (2012), isso se explicaria pois:

Para Eric Hobsbawm, as décadas de 1970 e 1980, por ele
denominados de “as décadas de crise” do capitalismo,
marcaram um novo tipo de concorréncia em termos globais.
Associado a outros fatores estruturais, o advento da tecnologia
promoveu um severo enfraquecimento dos Estados e a
expansdo fantastica do poder transnacional do capital a
ignorar as fronteiras nacionais. Novos valores e clivagens
foram sendo constituidos a partir desse contexto, e
esmaeceram a ideia de nacao em favor do fortalecimento de
recortes identitarios de outras naturezas, como por exemplo,
religiosa, étnica, ideolégica, de género etc. Novas
concorréncias se instalaram, portanto, e a identidade nacional
foi reconfigurada, sofrendo transformacgdes significativas. E
nessa conjuntura que ocorre a ampliacdo da nogao de
patrimonio cultural, em que novos objetos, bens e praticas
passam a ser incluidos ou a concorrer para se tornarem
patrimoénio cultural. De um modo geral, tal ampliacdo tem sido
explicada em funcdo da guinada antropoldgica no @mbito das
ciéncias sociais, a partir da qual a cultura passou a ser
observada como processo, e as relagdes cotidianas tornaram-
se objetos de investigacao (Chuva, 2012, p. 157).

Acerca do conceito de patrimdnio imaterial, assegurado entre

outros coisas pelo Decreto n® 3.551, de 4 de agosto de 2000,
Costa e Castro (2008) afirmam:
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Embora questdes como essas estejam presentes e integrem
um conjunto de criticas e problematicas em torno do
Patrimoénio Imaterial — definido como um conjunto de
praticas, representagdes, expressdoes, conhecimentos e
técnicas que as comunidades reconhecem como parte
integrante de sua cultura, tendo como uma de suas principais
caracteristicas o fato de tradicionalmente ser transmitido de
geracao a geracao, gerando sentimento de identidade e
continuidade em grupos populacionais — o Decreto n® 3551,
de 4 de agosto de 2000, deu inicio ao registro dos bens
imateriais que constituem o patrimoOnio cultural brasileiro,
criando-se para isso 4 livros de registro desses bens (Costa &
Castro, 2008, p. 127).

Aqui nos interessa o primeiro livro, intitulado Livro de registro
de saberes, destinado a registrar conhecimentos e modos de
fazer. Patrimonializar esse tipo de bem tem por objetivo a
transmissao do conhecimento cultural de geragao em geragao e a
recriacao dele, de forma a movimentar sentimentos em torno da
identidade e da continuidade, incentivar a aceitacdao da
diversidade e da criatividade humana. A emocgao, ou melhor
dizendo, as experiéncias afetivas, por sua ligagdo com a memoria,
tém um importante papel na preservacdo de patrimOnios
imateriais.

Sobre o papel da memodria, Soares (2022) afirma:

No ambito da cultura, a memoria desempenha um papel
fundamental. Scheiner traz o entendimento de que os tragos
imateriais da cultura sdo construidos por meio de uma “cadeia
relacional entre processos de aprendizado, memorizagdao e
repeticdo” que sobrevivem, mesmo que continuamente
modificados, estando intimamente atrelados ao afeto.
Podemos visualizar bem essa relagdo a partir dos rituais e
sistemas simbodlicos que constituem a tradicdo. A tradicao é
memoria exteriorizada como modelo cuja existéncia esta
atrelada ao presente. A tradigdo s6 existe no presente das
sociedades, so existe se algo foi recebido — e sé é recebido no
presente. A finalidade da tradigdo é perpetuar conhecimentos
e habilidades de grupos e coletividades, garantido a
continuidade de suas praticas e a manutencdo da sua
identidade (Soares, 2022, p. 15).

Para exemplificar esse aspecto, citamos o0 caso da
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comunidade quilombola Negros do Riacho, localizada no municipio
de Currais Novos, interior do estado do Rio Grande do Norte. As
principais atividades econémicas desenvolvidas nessa comunidade
sdo a agricultura de subsisténcia e a producdo da louca de barro.
Esta, além do sustento econ6mico, € uma das principais bases
identitarias que unem as pessoas que compdem aquele espaco.
Isso ocorre devido ao estabelecimento da producao como um
“saber antigo”, passado entre as geragoes, e que teria, portanto,
conexdes com a ancestralidade (Coutinho et al., 2019). Sobre o

conceito de saber-fazer, Soares (2022) afirma:

A identificacdo desse modo de fazer parte do principio de que
ndo existe separagao entre saber e fazer — e que o produto
resultante desse processo estéa impregnado de uma carga
simbdlica estreitamente associada as condicbes de vida de
quem produz. Dessa forma, as técnicas e os objetos sdo
contemplados como indissocidveis, aquelas como uma forma
especifica de percepcao e compreensao da realidade e estes
como a evocacdo palpavel dos distintos angulos pelos quais
essa realidade é observada. Assim, através da apreensdo dos
seus processos produtivos e relacionais busca-se elencar os
elementos constitutivos da sua produgdo e da dinamica
cultural coletiva, de modo a entender como todos esses
elementos se vinculam e constroem o repertério simbdlico de
determinado grupo social (Soares, 2022, p. 101).

No ano de 2005 foram realizadas na comunidade agOes
voltadas ao esporte, a saude, ao lazer e a educacdo por parte da
Unido, do estado e do municipio, que em alguns ambitos nao
alcangaram os resultados esperados. Por exemplo, a tentativa de
produzir loucas de barro com o apoio do Servico Brasileiro de
Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae). A produgao com o
apoio do Sebrae pressupunha o uso de maquinas, e as louceiras
locais pontuaram que aquilo homogeneizaria seu produto, de
forma que o saber-fazer da comunidade seria descaracterizado,
apagando suas singularidades. Medidas internas visando a
preservacao da identidade realizadas pelas préprias louceiras sao

as oficinas dentro das escolas acerca da técnica de produgao das
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loucas de barro. E possivel entdo perceber a importancia que essa
atividade tem para a comunidade, pois historicamente a confecgao
da louca de barro era um saber ensinado dentro da familia.
Destacamos ainda a possibilidade de pensar, para além do
saber-fazer, também o saber-usar, aplicado a ceramica de barro.
Isso porque esse tipo de materialidade ¢é utilizado
tradicionalmente, por exemplo, em contextos sertanejos, sendo o
pote de agua um elemento, além de funcional, de memodria
(Amaral, 2012; Queiroz, 2015). Podemos mencionar também o
uso das ceramicas de barro relacionadas a pratica das religides de
matriz afro, relagdao que se estabelece por exemplo mediante a

significagdao e a simbologia.

Louca

Definimos como louca os materiais construidos a partir da
ceramica e uma mistura de outros componentes que formam uma
pasta mais clara, esmaltada, utilizada, geralmente, para servir
alimentos, apesar de abarcar outras funcdes dentro de um
cotidiano de wuma populagdo, como rituais e atividades
relacionadas a higiene (Brancante, 1981). Entenderemos por
lougca cinco categorias desses materiais: faianca portuguesa,
faianca fina, ironstones, porcelana e grés. Esse material é
encontrado em grandes quantidades no sitio arqueoldgico Santa
Clara 02 e tem uma gama diversa e complexa de analise que pode
ser feita em torno dos seus atributos.

A louca € indicada por Lima (1997) como uma linguagem em
espacos de sociabilidade, podendo servir como algo sugestivo de
muitos aspectos, tais como cronologia de fatura e uso, do status
social de um individuo ou de um grupo, além de ser um bom
parametro de andlise para estudos de género e de cotidiano. Esses

elementos podem ser discutidos a partir das loucas, em parte, por
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serem elas produtos industrializados, cuja data de producao
mapeada arqueoldgica e documentalmente consegue ser um bom
indicativo de ocupacdo, além de suas decoracdes também
servirem como um denunciante da tecnologia presente em uma
determinada época (Tocchetto et al., 2001) e preferéncias/gosto
de classe (Bourdieu, 2007; Lima, 1997). A escolha do que comprar
também pode estar atrelada a um saber-escolher. O conceito
funciona a partir das trocas de saberes entre geragdes, que
corroboram a ideia de heranca.

O primeiro relato sobre a existéncia de porcelana surgiu em
meados de 1200, por meio de Marco Polo — a ceramica de pasta
branca cuja superficie continha um vidrado —, e foi a partir do
século XVI que esses artefatos comecaram a ser exportados para
toda a Europa, mas consumidos apenas pelas camadas mais
abastadas da sociedade, mais especificamente a nobreza
(Bandeira, 2003). De acordo com Bandeira (2003), foi a partir da
crescente demanda que os europeus comecgaram seus esforgos
para imitar a cobicada porcelana, testando diferentes receitas de
argila. Dessa crescente busca pelo refinamento do artefato,
geralmente destinado a nobreza, a Europa consegue alcancar a
faianca — e a faianca fina, posteriormente —, incorporando-a em
seus rituais alimenticios como um artigo de luxo. Tal costume mais
tarde chegaria ao que chamaram de Novo Mundo.

Lima (1995) chama a atencao para uma nova forma de
consumir o cha pela sociedade carioca, que fugia do habitual uso
medicinal da bebida, como uma forma de diferenciagao social ou
uma tentativa de chegar perto dos padroes europeus de
comportamento. Cria-se em torno da alimentacdo, entdao, uma
espécie de distincio e de norma que, quando dominadas,
exerciam certo privilégio perante a sociedade, desde a maneira de
sentar-se a mesa até a forma como os alimentos eram servidos.

A louca exigia um padrao de comportamento que atestava a
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sofisticacdo de um determinado individuo ou grupo (Lima, 1995).

A industrializacdo e o consumo de massa fizeram com que
varias pessoas tivessem acesso as loucas, e o mercado buscava
cada vez mais elementos e decoracdes ou padrdoes que visavam o
distanciamento e a diferenciacao social (Lima, 1995). Devemos
considerar, entretanto, que os apontamentos feitos por Lima
(1995) sado aplicados para o Rio de Janeiro do século XIX; sendo
assim, trata-se de algo relativamente distante da realidade
especifica aqui estudada no Sertdao do Seridd, no Rio Grande do
Norte, em uma area rural onde muito provavelmente esses
costumes se distinguiam. No entanto, cabe-nos, aqui, formular
algumas hipoteses sobre as praticas e os significados dessas
lougcas para os habitantes do Santa Clara 02, uma vez que
aparecem com tamanha presenca no sitio abordado. Entre outras
hipéteses, pensamos que essas lougas podem ter sido guardadas
como heranga durante algum tempo, antes de formarem o espdlio
arqueoldgico. Essa hipdtese esta relacionada com a estratigrafia
diferente dos padrdes de deposicao encontrados normalmente e
com uma conversa informal com moradores da regidao, que
apontavam a ocupacdo como referente apenas ao século XIX. Com
isso em mente, refletiremos um pouco mais sobre o que essas
loucgas significavam.

De acordo com Bezerra (2015), as lougas gradualmente
ganharam mais importancia e espaco no cotidiano das pessoas,
fazendo com que fosse necessario um movel especifico para
guarda-las, uma vez que ja nao era indicado que ficassem
expostas. Além disso, um novo moével foi introduzido no cotidiano,
as cristaleiras, feitas especificamente para a guarda de loucas,
vidros e outros artefatos valorados, geralmente também atrelada
ao status social do grupo ao qual pertencia o mével, possivelmente
deixando nitida sua funcdo e o que continha no “armario”
(Bezerra, 2015).
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Na Europa, o cha aparecia como um novo espaco de
sociabilidade e interacdo. Nos séculos XVII e XVIII seu consumo
era mais voltado para a esfera publica, local de dominio
masculino. No entanto, a cerimOnia comega aos poucos a ser
incorporada pela esfera feminina, ao passo que o consumo da
infusdo comeca a ampliar seu alcance social (Lima, 1997). Lima
(1997) também aponta que o cha foi utilizado como mecanismo
para a mulher, retida em seu local doméstico, ampliar suas
interacdes sociais. Desse modo, a bebida passou a ser consumida
por outras pessoas além da familia, na qual a mulher era a
protagonista, contrapondo-se ao homem no espaco do jantar.
Com essa reflexao, apontamos a importancia do cha na vida da
mulher europeia e como simbolo de libertacdo que os utensilios
de louga proporcionaram (Lima, 1997). Ressaltamos aqui o que
esta por tras da ideia de lougas como heranga e do entendimento
desses artefatos como patrimonio.

Para entender a louga enquanto patriménio, precisamos
encaixar esse conceito, no ambito do pensamento, como algo que
envolve o sensivel e o material, podendo também se caracterizar
como a expressao de um determinado grupo social. Nesse sentido,
trabalharemos com o conceito de heranga (Sa, 2005) que, nesse
caso, esta relacionado diretamente a cultura material vinda do
passado, formando um elo entre dois periodos cronoldgicos,
separados para fins analiticos. Heranga é também algo que um
determinado grupo ou individuo quer transmitir para futuras
geracOes (Sa, 2005), o que se relaciona a pratica e ao exercicio
da temporalidade. Dito isso, pensamos que a variedade entre as
loucas do Santa Clara 02 pode indicar que elas foram passadas de
forma geracional e, com isso em mente, elas podem ser encaradas
como expressao de um valor que vai além do patrimoénio

arqueoldgico.
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Cada nagdo, grupo, familia, enfim cada instituigdo construiria
no presente o seu patriménio, com o propdsito de articular e
expressar sua identidade e sua memdria. Esse ponto tem
estado e seguramente deve continuar presente nos debates
sobre o patriménio. Ele é decisivo para um entendimento
sociolégico dessa categoria (Gongalves, 2005, p. 19).

Apontamos as loucas do Santa Clara 02 como parte de um
patrimonio, enquanto bem de um determinado grupo de
habitantes do local que podera estar ligado a tentativas de
autoexpressao e imposicao de um determinado status social.

Sobre isso, Gongalves (2005) ainda pontua:

Muitos desses objetos podem ser certamente entendidos como
‘patrimonios’, na medida em que, pela sua ressonancia junto
a grande parte da populagao brasileira, realizam mediacdes
importantes entre o passado e o presente, entre o imaterial e
o0 material, entre a alma e o corpo, entre outras (Gongalves,
2005, p. 22).

O ato de herdar uma louca ou mesmo guarda-la para que ela seja
repassada constitui uma importante caracteristica da preservacdo do
patrimoénio citada anteriormente. A necessidade de um elo e da criagcao
de um espaco de memoria (Meneses, 2009) faz com que haja uma
preservagao e uma transmissao desse material.

Por outro lado, acreditamos que a prépria aquisicao desses
artefatos permeia uma ideia da tradigao e das construgdes sociais que
foram impostas por uma elite europeia por meio de um ritual de

consumo de cha (Lima, 1997).

Muitos estudos enfatizam corretamente o fato de que os
objetos fazem parte de um sistema de pensamento, de um
sistema simbodlico, mas deixam em segundo plano o fato de
que eles existem na medida em que sao usados por meio de
determinadas “técnicas corporais” em situagdes sociais e
existenciais (e nao apenas em termos conceituais e abstratos).
Eles ndao sao apenas “bons para pensar”, mas igualmente
fundamentais para se viver a vida cotidiana (Gongalves, 2005,
p. 23).
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Ao afirmarmos que as loucas sao adquiridas de acordo com
uma tentativa de diferenciacdo social, também temos que
salientar que o ritual do cha nao foi adotado nos sertdes, segundo
estudos (Souza, 2017; Symanski, 2002). Na verdade, precisamos
considerar também o fato de que a posse de loucas desse grupo
localizado no Seridd potiguar pode ser uma forma de resisténcia e
certa agéncia em relacao as normas de consumo impostas pelas

elites que permeiam as loucas. De acordo com Gongalves (2005):

Se, por um lado, este pode ser entendido como a expressao
de uma nagdo ou de um grupo social, algo, portanto herdado,
por outro, ele pode ser reconhecido como um trabalho
consciente, deliberado e constante de reconstrucao. Se os dois
lados estdo presentes na categoria patrimobnio, este parece
funcionar como uma espécie de mediador sensivel entre essas
duas importantes dimensdes da nocdo de cultura
(Gongalves, 2005, p. 28).

O uso das lougas no Sertao, tal como apontado por Souza
(2017), na verdade escancara a criagcdao de normas proprias. As
lougas guardadas em armarios especificos, utilizadas apenas para
receber algumas visitas, como um ato de receptividade e
acolhimento, sao situagbes apontadas por Souza (2017), como
também vivenciadas por uma das autoras deste texto, deixando
evidente que o uso desses artefatos estad atrelado a uma heranca
cultural passada de geracao em geragao, como um tesouro

familiar, um patrimoénio particular de um determinado grupo.

A louga doméstica constitui um dos mais importantes suportes
materiais dessa estratégia. Considerada atualmente como
pertencente a esfera feminina, faz parte hoje em dia dos
utensilios da mulher. E através dela que se transmite a
tradicdo familiar, heranca passada de made para filha,
carregada de lembrangas e afetividade (Csikszentmihalyi &
HaltQn, 1981, pp. 82-83 apud Lima, 1997, p. 174).

Se o patrimoOnio e seu conceito estao diretamente ligados a

sensibilidade e aos sentimentos de uma sociedade, pressupde-se
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gue nao seja considerado um patrim6nio de valor unicamente
arqueoldgico. Do ponto de vista da lei, ndo ha premissas que
amparem a ideia de lougas familiares e herdadas como patriménio
cultural, visto que muitas vezes sao propriedades privadas,
passadas de geracdo em geragdao. O que queremos apontar € o
sensivel que permeia esses artefatos e a ideia de lugares de
membodria, apontados por Nora (1993), dentro da perspectiva de
gue as lougas ganham essa conotacdo pelas memorias contidas
ali, pelo aspecto sensivel e simbdlico. Sendo assim, um lugar de
memoria sO se caracteriza como tal a partir do momento em que
assumimos uma memoaria nao espontanea (Nora, 1993).

Symanski (1997), ao estudar o caso do Solar Lopo Gongalves,
chama a atencao do leitor para a grande quantidade desses
objetos e a variedade que foi encontrada nos empreendimentos
arqueoldgicos realizados no local, levando o pesquisador aos
inventarios em que constam a passagem de geracdo em geragao
desses objetos por meio de heranca. O que salientamos, tanto
para o caso do Solar Lopo Gongalves quanto para o Santa Clara
02, é que as loucas podem ser consideradas patriménio cultural
no sentido mais amplo, estando atreladas a memodria e ao uso
geracional, bem como a usos de diferentes formas, seja em
cerimonias do cha ou em reformulacdes de significados.

Meneses (2009) teme que a universalizagdo do patrimoénio
poderia vulgarizar a ideia. Nesse sentido, ndo advogamos que
todas as lougas arqueoldgicas ou ndo arqueoldgicas (estando
entdo em museus ou nas cristaleiras das diversas familias) sejam
consideradas patrimonio em sentido amplo. Pensamos que objetos
dentro de universos sensiveis, sejam publicos ou particulares, que
acessem uma memoria ou um passado, se encaixam dentro de
uma das premissas do que poderia ser patrimonio. No caso das
lougas, poderiamos apontar para uma conexao com antepassados

e com os descendentes, uma vez que remetem a uma
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imaterialidade voltada para o sentimento de pertencimento e a
memorias afetivas dentro de um determinado grupo ou grupos
(Lima, 1997). Ainda, remetem a praticas que interligam geracdes
(passado, presente e futuro), por meio da pratica sociocultural de
“guardar para deixar de heranca”. As loucas remetem a um saber-
usar que permeia (1) o uso histérico e contemporaneo associado
a expressao de status; (2) o modo de valorizar determinados
objetos em relagdo a outros; (3) o modo de guarda-los em uma
“caixa-forte”, a cristaleira, que cuida e mantém, ao mesmo tempo
gue deixa o conteudo visivel; e (4) o modo de merecidamente

deixar de heranca para um ou uma parente especifica.

Breve digressao: patrimonio e acautelamento legal

Apds essas discussOes, vale uma muito breve digressao.
Ainda que se possa pensar nas ceramicas de barro e nas loucas
como patriménio cultural, isso ndo significa (nem deve significar)
que ambas as categorias materiais estejam necessariamente
protegidas por lei. Assim, apesar de remeterem a nogdes de
patrimonio, a legislacao apenas acautela os cacos de ceramica de
barro e de lougas caso esses estejam em solo considerado como
um sitio arqueoldgico.

Sabe-se que o Instituto do PatrimOnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) é o 6rgao responsavel por todo o cuidado com
os bens patrimoniais culturais, artisticos e historicos do Brasil e
tem legislacdo e politicas que amparam as ideias de preservacdo
e guarda de artefatos e praticas culturais que sao integradas como
patrimonio cultural, de modo geral. A Lei Federal n° 3.924/1961,
tratada também pelo IPHAN, é bem clara quanto a preservacao de
patrimonio arqueoldgico, proibindo sua comercializacdo e
deixando nitido que todos os artefatos encontrados em uma area

delimitada como sitio arqueoldgico estao sob protecao do Estado.
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Ja a Portaria IPHAN n© 396/2016 dispde que as pessoas que
desejem comercializar antiguidades devem, por obrigacao, ter
suas informagoes no Cadastro Nacional de Negociantes de Obras
de Arte e Antiguidades e, mesmo depois disso, a portaria também
prevé que é necessario conhecer os clientes e a natureza da
compra, para ter certeza da seguranca do que esta sendo vendido.
Contudo, nao é incomum, por exemplo, vermos pecas de lougas
disponiveis para venda em websites ou locais onde se compra e
vende antiguidades. Elas sdao mostradas como algo exético e de
luxo. A propria expressao de “venda de antiguidades” sugere uma
certa raridade e valor desses objetos para os individuos que
buscam uma colegao.

Novamente, repetimos que é evidente que ndao ha premissas
legais que amparem a ideia de loucas familiares e herdadas como
patrimonio cultural se tornem um bem patrimonial acautelado,
visto que muitas vezes sao propriedades privadas, passadas de
geracdo em geracgao. Contudo, resta uma area cinzenta, na qual
observamos fragmentos e pecas que nao estao protegidos do
ponto de vista juridico, mas que, do ponto de vista académico,
podem ser entendidos a partir de nogoes de valor patrimonial e
arqueoldgico, tal como discutido aqui. O status legal desse tipo de
patrimonio ja entra em uma seara que foge ao escopo desse texto,

mas que é digno dessa curta mengao.

Consideracoes finais

A significacdo em torno de um bem patrimonial depende,
entre outras coisas, da forma de apropriagcao; e a forma de
apropriacao, por sua vez, depende da identidade do individuo que
apropria. O patrimonio intangivel, como expressdes culturais,
modos de fazer e tradigoes, foi incluido como patriménio cultural

pela Constituicao Federal de 1988. Essa categoria pressupde a
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experiéncia sobre ela, ou seja, necessita de suportes sensoriais
para existir, por exemplo o corpo. No caso do saber-fazer
ceramica, temos um conhecimento corporificado, pois consiste em
uma memodria que guia as agdes corporais. Por isso ndo podemos
falar em uma imaterialidade oposta a uma materialidade. Ao
contrario elas convivem e congregam, uma vez que uma necessita
da outra para se expressar (Meneses, 2009).

Na trajetéria patrimonial do Brasil, os aspectos imateriais
ficaram inicialmente a cargo dos folcloristas, enquanto a
materialidade era alvo de preocupacdo dos odrgaos de
preservacao. Uma das primeiras figuras a pensar essas duas
dimensdes como correlacionadas é Mario de Andrade. Percebemos
entdo que, no que tange ao patrimonio cultural, aspectos
materiais e imateriais ndo se separam. No caso da ceramica de
barro, temos que o objeto (material) é resultado de uma rede de
aspectos sociais (imateriais), entre os quais o saber-fazer,
geralmente associado ao ambito feminino. Assim, levantamos a
possibilidade de pensar a colecao de ceramicas de barro do sitio
arqueoldgico Santa Clara 02 sob essa mesma lente patrimonial,
gue nao dissocia material e imaterial.

Quanto as loucas, destacamos os principais aspectos de seus
usos, como elas ganharam tal significado com a maior ampliagao
da esfera feminina e a melhor sociabilidade que possibilitaram,
fazendo com que fossem artefatos passados em uma
matrilinearidade, como um objeto de memodria e afeto, guardado
com carinho (Lima, 1997). E, no caso do sertao, utilizado para
demonstrar hospitalidade ao receber um parente ou amigo em
casa. No sertdo, especialmente, o ritual do cha nao foi
incorporado; as pessoas preferiam seus usos para tratar e curar
enfermidades (Souza, 2017). No entanto, devemos destacar uma
coisa que foi observada: a sociabilidade e os encontros com outros

individuos nao foram extintos ou inexistentes. Hoje, no Seridd, por
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exemplo, é facilmente perceptivel a realizacdo de conversas
informais entre vizinhos, parentes, amigos, geralmente em torno
de um convite para uma xicara de café.

Por meio dos argumentos apresentados ao longo deste texto,
tentamos explorar o aspecto sensivel associado as lougas do Santa
Clara 02, o que pode estar imbuido em sua decoracdo e seus
fragmentos espalhados pelo sitio arqueoldgico. Buscamos trazé-
las para um ambito além do patrimonio puramente arqueoldgico,
uma vez que Sseu Uuso e sua aquisicao permeiam as ideias de
heranca, pertencimento, transmissao e sentimentos (Lima, 1995,
1997; Symanski, 1997, 2002). Trazemos a tona outros valores
gue estao expressos nesses artefatos. E embora seja apontada
por Meneses (2009) a vulgarizacao do termo patrimonio atrelada
a ideia de considerar “tudo” como tal, apontamos para uma
flexibilizacao do termo, que permite que seja enxergado como
patrimonio aquilo que possa trazer um acesso a memoéria de um
grupo ou individuo (Gongalves, 2005), ndo necessariamente o
tratando sé como patriménio cultural brasileiro, e sim como um
patrimonio particular e individual.

Assim, reforcamos que a distancia entre o que entendemos
como patrimoOnio arqueoldgico e como patrimoénio cultural nada
mais é do que um reflexo da ruptura epistemoldgica entre o
periodo histérico e o presente contemporaneo. Essa ruptura pode
ser atenuada ao se identificar permanéncias na construgao e na
manutencao de objetos e de praticas socioculturais. Esses
aspectos estdao no presente e no passado do saber-fazer e do
saber-usar esses artefatos — as ceramicas de barro e as loucas
de mesa — para construir e manter identidades, expressar status,
fazer memodrias, expressar sentimentos, garantir praticas. Os

cacos sao o passado de patrimoOnios atuais.
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