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«Deem-me um ponto de apoio e moverei a
Terra.» (“8®¢ pot T otd® Kod TV YAV Kivdow’,
frase atribuida a Arquimedes por Pappus de
Alexandria em Synagoga, Livro VIII).

Michel Deguy conta, em Réouverture aprés travaux, que havia
pensado em intitular esse seu livro Manifesto pela poesia, a exemplo de
um titulo de Alain Badiou. O poeta e critico francés, entretanto, teria
voltado atras na decisdo, por uma razdo precisa:

Nao intitulei este optsculo “manifesto pela poesia’, embora tivesse vontade
de fazé-lo, encorajado pela emulagdo ja proposta por Alain Badiou (com seu
“manifesto pela filosofia”). Isso porque o tempo dos Manifestos se concluiu —
exatamente com Breton, que pde fim a era do Romantismo, apesar das réplicas
sismicas posteriores (na Franga, tivemos o manifesto frio, o elétrico, entre
outros...). Eu certamente poderia dizer com Badiou que a idade dos poetas
terminou, mas apenas se — aproveitando-me da permutabilidade dos trés
componentes da famosa triade: poesia / poema / poeta — eu fingir acreditar
que Badiou também estd constatando o encerramento do Romantismo. Porém,
como o leitor tem razdo de conjecturar, se ele anuncia — de certo modo,
acrescenta — a extingdo da possibilidade de transformagdo da poesia (nos
termos que colocarei), da literatura e de varias outras coisas conexas, por um
exorcismo hiperbolico que pretende acabar com o juizo da poesia, nesse caso,
eu preferiria escrever: comeca a idade do parabélico ou da escrita num sentido
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profano aumentado, que é aquele do “poema” transformado, de mais um
avatar de “fim do mundo” (Baudelaire) ou do “pensar-falar-escrever: o mesmo”.
(DEGUY, 2007, pp. 59-60)

O livro ndo se chama, portanto, Manifesto pela poesia porque a
idade dos manifestos teria se esgotado juntamente com uma grande
época chamada Romantismo. O pitoresco da decisdo, enunciada dentro
do proprio livro, é sensivel no contexto do debate sobre a natureza do
fim da poesia, interpretado por Badiou (mas ndo por Deguy) como uma
extingdo. Se ndo se trata de um manifesto, é porque alguma coisa distinta
deve ser levada em conta: em especifico, para Deguy, a metamorfose da
poesia em outra coisa, ainda que presa na “sinonimia” do nome “poesia”.
Por meio dessa metamorfose, caminhamos na dire¢do do que ele chama
de idade do parabdlico, uma curva que, ao levar em conta a ideia de um
fundo, de fim da linha, relanga o movimento. Nesse sentido, o poema seria
um avatar do “fim do mundo”. A decisdo do autor tem a ver, portanto, com
outra visdo do fim, do que quer dizer o fim e de como um poema pode
nomea-lo.

Evidentemente, a retérica da negativa pela qual Deguy descarta a
(falsa) solugdo do titulo é a mesma que insinua sua importancia. O livro
ndo se chama Manifesto pela poesia, mas poderia (ou deveria) ter esse
nome, ndo fosse tudo aquilo que ele préprio descreve (o fim dos manifestos
e da poesia como era entendida, a idade do cultural, da patrimonializa¢do
generalizada e da cultura turistica). E, se ndo é um manifesto, ndo é porque
o0 juizo da poesia acabou, mas porque se transformou.

Essa situacdo retdrica me parece particularmente interessante na
medida em que sugere outras formas de descrever a mesma questdo.
A julgar casos como esse, vivemos uma época para a qual o fim dos
manifestos é um problema, ou passou a ser um problema. Se colocarmos
entre parénteses a constatacdo histérica pura e simples de que a época
dos manifestos se concluiu, teriamos que admitir que texto de Deguy é
um manifesto (ou seja, algo que no passado chamariamos um manifesto);
um manifesto que tem sua propria retdrica, suas estratégias especificas e
que, detalhe importante, ndo pode mais ser assumido como tal. Em outras
palavras, o que a argumentacdo de Michel Deguy me sugere é que talvez
continuemosaescrever manifestos, masde outraforma. O livroem questdo
é um exemplo disso. Trata-se de um diagnostico amplo e argumentado da
situagdo contemporanea da poesia e das artes, no qual o tonus de defesa

1 O livro foi publicado no Brasil, em 2010, pela Editora da Unicamp.
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da “razdo poética” estd, por assim dizer, claramente manifesto e s6 pode
ser comparado com a intensidade explicita do descontentamento que
acompanha suas provas.

Outro caso a que gostaria de me referir é o de um ensaio de Haroldo
de Campos - justamente, outro texto empenhado em estabelecer o fim
da idade dos manifestos. Trata-se de “Poesia e Modernidade”, de 1984
(CAMPOS, 1997). Em resumo, o ensaio faz o levantamento das oposi¢des
tedricas associadas a militancia critica que o poeta teve durante a época do
concretismo, numa tentativa de suavizar seu carater opositivo e proceder
a uma espécie de dialética historica que resulta na proposi¢ao do conceito
de “pds-utdpico” para designar aquilo que sucede a época das vanguardas,
ou seja, a época da “pluralizagdo das poéticas possiveis”. Ndo me detenho
aqui nos procedimentos complexos que sustentam essa argumentagao.
Remeto apenas ao fato de que, a propdsito de constatar o encerramento
das vanguardas e da época dos manifestos, Haroldo ndo deixa de escrever
uma espécie de manifesto, mais enviesado, mas ndo menos efetivo que o
de Deguy.

O tom moralizante das adverténcias no final do ensaio (a poesia ndo
deve ensejar uma “poética da abdicagdo”, tornar-se “alibi do ecletismo
regressivo” etc.) é indicio de um desejo de indicar linhas mestras, ainda
que o texto seja, mais explicitamente, mais programaticamente, uma
descri¢do historica do contemporaneo como “época”. Porém, o mais
revelador talvez seja a recep¢do do ensaio, que ajudou a estabelecer - a
exemplo do que faziam os manifestos — referéncias importantes sobre o
contemporaneo, inclusive gracas a sua forga de interpretagdo historica.
Por essas razdes, o texto é um acontecimento relevante para se pensar a
situagdo recente da poesia, bem mais do que por aquilo que simula ou
pretende constatar. Sua relevancia instaura-se, antes disso, a partir de
suas estratégias e de seu funcionamento, que eu chamaria de legislador
(ou performativo).

Um indicio revelador da performatividade do ensaio (que, por assim
dizer, realiza o pés-utdpico, no momento em que parece apenas fazer-lhe
o diagnostico) é a contracapa do livro de poemas A educagdo dos cinco
sentidos (1985), do proprio Haroldo de Campos:

Neste seu livro, Haroldo de Campos nos apresenta 0 momento pos-utépico
de seu trabalho poético, que veio tomando corpo ao longo desses tlltimos anos,
mas que ja se insinuava, aqui e ali, em alguns poemas esparsos dos anos 60 e 70.
Poesia da agoridade, da construgdo do presente através da expropriagdo (e da
reapropriagdo) critica da tradi¢do. (Grifos do autor).
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O livro de poemas, publicado pouco depois, é praticamente
contemporaneo de “Poesia e Modernidade”. As palavras grifadas na sua
contracapa (“pds-utopico” e “agoridade”) sdo também os dois termos-
chave do ensaio, vinculando diretamente o livro de poemas a proposta
critica recém-divulgada. Ou seja, o poeta constata o pos-utopico na
producdo critica e, praticamente ao mesmo tempo, apresenta seu livro de
poemas como pds-utdpico. Naturalmente, a contracapa de um livro ndo é
assinada; ela faz parte do trabalho editorial, ainda que normalmente com
a anuéncia do autor. De todo modo, dificilmente seria possivel dissocid-la
de uma estratégia mais ampla que declara a época de pos-vanguarda para
poder mais efetivamente assumi-la como projeto.

Textos como esse, que constatam o fim de uma época (no caso, mais
especificamente, a morte da vanguarda), a meu ver, sio manifestos em
potencial - quem sabe os manifestos da “nossa época”. Historicamente,
para usar os termos da teoria dos “atos de fala”, funcionam tanto como
constativos quanto como performativos, por um tipo de contradi¢do
muito curiosa que permite ao texto encerrar alguma coisa que ele proprio
inaugura, de outra maneira. Muito mais do que virar a pagina da época das
vanguardas, por meio de seu suposto apagamento, o papel que tém é o de
deslocd-la, reatualizando seus instrumentos e suas possibilidades.

Textos desse tipo ndo deixam de ter uma relagdo com o dispositivo da
vanguarda, quando insinuam sua insatisfacdo com o que acontece, quando
sugerem (ainda que de forma mediada, cautelosa, corretiva) que as coisas
vao mal: é isso que motiva o projeto, o manifesto, a intervengdo critica ou
criativa. Se o tom do ensaio é sereno, Haroldo ndo perde a oportunidade de
marcaradistanciaque mantém em relagdo a paisagem sua contemporanea.
Embora o pos-utdpico seja seu tema, ndo cita nenhum nome, nenhuma
formagdo discursiva pds-vanguardista, remetendo, no fundo - se
pensarmos nos termos com que faz adverténcias aos contemporaneos —
a uma relativa frivolidade. Isso porque, a meu ver, o contemporaneo em
questdo ndo é, para Haroldo, apenas ou exatamente um campo de reflexdo
(aquele que o texto descreve e apresenta criticamente), mas é também,
ou antes, um campo de ag¢do. Diagnosticos semelhantes, como sabemos,
foram confirmados posteriormente por criticos, como Heloisa Buarque
de Holanda, que creditam vitalidade ao contemporaneo plural da poesia,
ao mesmo tempo em que vém a cerca-lo de restricdes e convocagdes
éticas e criticas, passando finalmente a uma diversificacdo de objetos e de
contextos que se assemelha ao resultado de uma frustracao*.

> Penso, aqui, em especifico, na “Introdu¢do” ao livro Esses poetas: uma antologia dos
anos 9o (HOLLANDA, 1998).
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Sdo procedimentos que aproximam a pratica da época dita pos-
utdpica ao ethos da vanguarda. Em Haroldo de Campos, o ponto em que
essaaproximagdo passa a ser visivel, como experiéncia de reiteracdo quase
maquinica, é a referéncia a Mallarmé como ponto de sutura do grande
leque da tradi¢do; ou, mais literalmente, no caso, como ponto de equilibrio
da alavanca com que o poeta pretende deslocar a leitura da tradigdo.
Mallarmé (especificamente, seu poema mais radical, Um lance de dados)
é, de acordo com a figura usada por Haroldo, um “ponto arquimédico’, ou
seja, um ponto de apoio. “Deem-me um ponto de apoio e moverei a Terra’,
teria afirmado Arquimedes. Embora o poeta tenha muitas vezes refutado
a dimensdo teodrica e histérica da originariedade, de teleologia organica,
ndo ha como ndo ver ai uma espécie de arqué que cumpre a fungido do
principio, da fonte ou da causa. E dificil nio encontrar em Mallarmé e
na ousadia experimental do Lance de dados uma referéncia fundadora
da obra e do pensamento de Haroldo de Campos, seu ponto de apoio -
um autor que coloca os termos a partir dos quais, desde o concretismo,
Haroldo pensa e escreve poesia. Desde a dita “crise do verso”, dentro da
qual faria um “salto qualitativo” (segundo a Teoria da poesia concreta),
Mallarmé tornou-se manancial de figuras fundamentais para a cria¢do
poética haroldiana, como a da constelacdo.

Uma evidéncia dessa transformagdo aparece no miolo do ensaio
sobre a poesia pds-utdpica. Para Haroldo, a relacdo com o poeta francés
organiza toda a interpretagdo que se pode fazer da historia da poesia no
século XX. A logica de vanguarda ndo é abandonada totalmente, pois
Mallarmé continua sendo um “precursor”> num primeiro momento
(nos anos 1950 e 1960, digamos), era um precursor gragas a percepgao
diferenciada da crise do verso; nos anos 1980, por supostamente ja ter sido
“pés-moderno”, em relacdo a Baudelaire. Creio, entretanto, que o mais
importante é assinalar como essa func¢do de alavanca, por meio da qual o
poeta-critico entende movimentar a tradigdo, é aprofundada quando se
faz de Mallarmé a medida historiografica privilegiada das transformagées
da poesia no século XX.

Em “Poesia e modernidade”, Mallarmé continua sendo o ponto em
torno do qual gira toda a historia da poesia moderna e contemporanea:

[...] toda uma historia da poesia — uma “Pequena Historia (Radical) da Poesia
Moderna e Contemporanea” — pode ser delineada, avaliando-se apenas as
respostas que poetas de vérias nacionalidades e linguas (e os latino-americanos
entre eles) teriam dado ao poema-desafio de Mallarmé, a pergunta insinuada
na breve introdugdo que o precede: “sans presumer de l'avenir qui sortira d’ici,
rien ou presque un art”. (CAMPOS, 1997, p. 256)
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E claro que, em boa medida, a proposta visa legitimar o
Concretismo, que é tratado como ponto decisivo dessa leitura. Mas é
mais do que isso: além de aprofundar o &mbito no qual se dava essa
importdncia, que vale agora para toda a poesia do século, a formulagdo
passa a incorporar a propria historicidade da sua leitura: a histéria da
poesia do século XX ndo é apenas a historia da influéncia de Mallarmé,
mas a histéria da leitura dessa obra a qual damos o nome de Mallarmé,
isto é, das diferentes tentativas de dar sentido a esse corpus. Nao se trata
apenas de uma histodria da presenga de Mallarmé neste ou naquele poeta,
neste ou naquele grupo, mas de uma historia de suas interpretagées, da
forga com que essas interpreta¢des nos interpelam, nos requisitam, ao se
transformarem em obras. Esse passo, ndo o da Haroldo explicitamente.
Mas creio que define bem a configuragdo especifica de seu “manifesto”
pos-utopico.

Resumidamente, o ensaio dd a expressdo “crise do verso” outra
amplitude; ou melhor, vemos ali a tentativa de empreender uma passagem
do Mallarmé da crise do verso para o Mallarmé da crise da arte, da poesia
como um todo. Se Mallarmé é relevante, hoje, se é um precursor de
nossa situa¢do pos-utopica, ndo é porque é pés-moderno, no sentido do
tratamento que d4 a questdo do destino das formas ou das estratégias
de comunicac¢do poética3, mas no sentido da visdo que tem do moderno
como um todo. E essa visdo - que, em Haroldo, se tornara também uma
sensibilidade quase profética — é a visdo da crise.

Mallarmé é importante ndo por ter dado um tratamento hiperbdlico a
questdo da comunicag¢do, mas por ter captado parabolicamente (segundo o
termo de Deguy) o “fim do mundo” da poesia. Se a identifica¢do entre crise
do verso e extingdo da poesia é, comumente, uma sinonimia jornalistica,
trata-se, no caso de Haroldo, de usa-la como forma de redramatizar a
leitura de Mallarmé, depois de esgotados seus esfor¢os de vanguarda. Para
Haroldo, Mallarmé tinha ou teve uma visdo quase apocaliptica da crise. E
dando relevo ao topos do fim do mundo da poesia que as estratégias do
poeta brasileiro passam, entdo, a se associar a compreensdo da poesia do
século XX e de sua propria pratica poética.

Retomo o texto de Haroldo nesse ponto. Fazendo uma longa cita¢do
de duas paginas de um texto de 1968, de sua propria autoria, “Poesia e
modernidade” nos coloca diante da questdo do jornalismo e dos novos

3 Mallarmé, autor de poemas formalmente inovadores (como Um lance de dados),
tido como apreciador de jornais e de cartazes, teria procurado adaptar as estratégias
comunicativas da poesia aos novos tempos, a diferenca de Baudelaire, por exemplo, visto
como formalmente conservador.
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meios de comunica¢do como matrizes das experiéncias mallarmeanas,
representativas de uma nova concep¢do de civilizagdo, marcada pela
“simultaneidade e (pela) interpenetracdo” (CAMPOS, 1997, p. 255). Ao
apontar o fendmeno metalinguistico, Haroldo associa o “ato de poetar
(com) a crise ou a possibilidade mesma do poema, tal como se o poeta
estivesse assumindo em seu oficio o dilema hegeliano e marxiano,
perguntando-se sobre a morte ou o devir da poesia” (CAMPOS, 1997, p.
255); a conclusdo é que se trata de uma poesia que tematiza seu fazer, e vai
ganhando com isso mais especificidade e emancipacao.

Na economia do raciocinio desse texto de 1968, ainda em clima de
vanguarda, a percep¢do genérica da “consciéncia da crise da linguagem
e da propria crise da poesia ou da arte” é o pano de fundo para um
desenvolvimento claro da ideia de inovagdo, de especificidade, de
emancipac¢do da poesia. Ja as consequéncias tiradas pelo ensaio de 1984,
retomando os termos do de 1968, sdo outras; a énfase é outra:

Tome-se, entdo, o poema-constelagdo de Mallarmé como o ponto arquimédico, a
grande sintese (ainda que clausulada porum peut-étre) daquela poética “universal
progressiva’” do Romantismo: como o poema que teria conseguido enfrentar o
problema da crise ou da impossibilidade da epopeia na Era “Quimica’, vale dizer,
“cindida”, da Modernidade (ja assim concebida F. Schlegel), e resolver o impasse
em favor da poesia, pelo antincio de uma nova forma de arte poética, e ndo, como
supostamente se faria necessario, através de uma nova épica de base prosistica,
o romance, “a moderna epopeia burguesa’, o género por exceléncia do mundo
irreconciliado e abandonado pelos deuses, tal como, ao invés, prefere pensar o
jovem Lukacs na esteira de Hegel. (CAMPOS, 1997, p. 256)

O que, no ensaio de 1968, era uma reflexdo sobre a transformacdo da
comunicagdo e dos meios técnicos que permitem a poesia interagir com o
presente, torna-se agora, mais decisivamente, necessidade de superacdo
do “impasse” histérico da crise - o modo como a obra pode resolvé-lo
“em favor da poesia” Ndo sdo leituras incompativeis, evidentemente.
Mas minha hipédtese é a de que o deslocamento do elemento enfatizado
na leitura de Mallarmé permite avaliar as transformagoes da propria obra
de Haroldo de Campos, na passagem que ocorre — para usar os termos
habituais - entre a fase concretista e a fase pos-utopica. Muito mais do
que a superagdo das velhas antinomias e a neutralizacdo da utopia, o que
vemos em Haroldo é a retomada e o deslocamento da arqué vanguardista:
ou seja, a necessidade de refundagdo daquilo que vai mal; a percepg¢ao de
que as coisas vdo mal (tal como se apresentam do ponto de vista do desejo
transformador) e de que, s6 dando conta disso, desse fundo (ainda que
sem ter a vista um fundo), seria possivel re-funda-las.



88 — Remate de Males 34.1

Na formula¢do mais ampla, passamos da crise do verso ao impasse
do épico, palavra que coloca em jogo a efetividade da forca poética de
fundagdo, que eu aproximaria a seu carater “cerimonial” (para usar o
termo de Mallarmé). Dizendo de outra forma, passamos de uma énfase
nas transformagées do verso para uma énfase na profundidade da crise.
Em Haroldo, essas duas énfases ndo se colocam em relagdo de oposigdo,
mas servem como extremos de uma alavanca com a qual, a meu ver, o
poeta-critico promoveu, ao longo do tempo, seus proprios deslocamentos
- deslocando primeiramente a resisténcia da crise com a forca de apoio
do verso e, em seguida, deslocando a resisténcia do verso com a forga de
apoio da crise.

Se, passando a sua produgdo poética, abordarmos especificamente a
ultima fase da poesia de Haroldo, perceberemos que a declaragdo do fim
da utopia convive, ndo exatamente com uma liberacdo das possibilidades
criativas, mas com a multiplicacdo dos signos que remetem a questdo
cerimonial da poesia. Como se Haroldo buscasse esse novo ponto de
apoio, sinalizando uma virada tanto na teoria quanto na poesia.

Lembremos que, juntamente com a conclusdo do longo projeto de
Galdxias (publicadas em 1984, mas iniciadas na década de 1960), o poeta
revé os termos da militdncia anterior, promovendo um retorno ao verso
livre e aprofundando o caradter pessoal das referéncias poéticas. Em A
educagdo dos cinco sentidos, de 1985, Haroldo ndo deixa de sinalizar essa
alteracdo de rumo e de época, ja na contracapa, a qual me referi. Mas o faz
também remetendo a necessidade de manter viva a enteléquia no “arco
voltaico dos cinquent’anos” (CAMPOS, 1985, p. 29). A poesia, eletrizada,
é chamada de “fogo”, e ndo de forma, ou gestalt. Ainda que continue
trazendo tragos caracteristicos da escrita de Haroldo, como a preciosidade
vocabular e as frases extremamente seccionadas, ou “trancadas’, segundo
seu proprio termo, o livro faz também algumas declara¢es de passagem.
Analogo ao “Postudo’, de Augusto de Campos, por exemplo, o curto poema
“Minima Moralia” poderia ser uma delas:

ja fiz de tudo com as palavras
agora eu quero fazer de nada

(CAMPOS, 198s, p. 25)
Texto talvez o mais leminskiano de Haroldo, o poema joga com a

ideia de esvaziamento dentro da qual, numa sintaxe mallarmeana, o nada
assume a importancia.
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A partir dai, alguns temas ou tragos jd presentes na obra anterior
passam a ganhar importancia organizadora. O topos da viagem, por
exemplo, que ja era decisivo em Galdxias, desloca-se e se aprofunda,
numa espécie de aventura global, na qual o poeta se mostra como visitante
de lugares e culturas. Sua passagem por elas, ao contrdrio do turismo que
Deguy (2007) chama de “cultural”, é uma tentativa de assumir as marcas
da passagem, de constituir uma poética do turismo. Em Crisantempo
(1998), por exemplo, temos se¢des de poemas escritas no Japao, nos EUA,
em Israel, em Tenerife. A ambi¢do planetdria desse livro tem paralelo
com a ambic¢do constelar de Galdxias, mas enfatiza mais especificamente
a pluralidade das aproximagdes, em detrimento de uma ideia de sintese
experimental. Nao por acaso, Odisseu, o velho viajante, é uma das figuras
desse livro.

Outro tema importante na poesia de Haroldo dessa época ¢é
justamente o do heroismo do poeta, ou o do heroismo mitico associado a
poesia. As referéncias a epopeia sdo decisivas. Como sabemos, o poeta se
dedicou, no final de sua vida, a tradugdo de textos de Homero e de outros
autores da antiguidade. Esse heroismo é representado, ainda, por outros
grandes mitos, como Fausto e Prometeu, ou ainda por nomes associados
a grandiosidade literaria da tradigdo (como Dante, Goethe, Holderlin),
tratados como referéncias ou modelos para a situagdo presente, sem
desconsiderar, evidentemente, o efeito de ironia que ai vai. A simulagdo da
terza rima, em A mdquina do mundo repensada (2000), é apenas o aspecto
mais visivel dessa tentativa de alinhar-se a hubris dos grandes desafios
milenares personificados pela poesia; sdo ali evocados Dante, Camdes,
Drummond, entre outros, colocados em paralelo com o desenvolvimento
da fisica moderna e com suas diversas cosmogonias*.

Se voltarmos a Crisantempo, veremos que a propria iconografia do
livro aponta para o universo cldssico, ao qual também se associa (ainda
que menos exemplarmente do que n’A mdquina do mundo repensada) o
mitico e o mistico da ciéncia contemporanea. Tradu¢des da antiguidade
classica greco-romana sdo inseridas como seg¢des do livro, aspirando
serem lidas como parte da obra de seu autor, o qual, segundo o livro,
uma “outra escala [...] rege”. A escala em questdo é a da grandeza, a
dos grandes desafios, a das grandes épocas, a dos grandes poetas. Essa
hubris haroldiana é traduzida de modo exemplar no texto introdutorio
do editor e amigo Jacé Ginzburg, que apresenta o poeta a “desdobrar a

4+ O poeta assume explicitamente esses grandes desafios ao incluir-se na nota
bibliografica que a eles remete, ao final do volume.
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sua maturidade poética’, comparando-o a um “odisseu das linguas e das
linguagens, [que] percorre um vasto mar de inspiragdes e transcriagdes’.
Na esteira do pos-utdpico, dessa “poética de escombros”, estaria a tarefa de
“transverter Babel no icone de uma reconquistada interlocug¢do universal”
(apud CAMPOS, 1998).

Dando crédito ao que diz Ginzburg, a ambi¢do ndo é pequena e seu
contexto assumido é um mar de escombros pelo qual o temerario Odisseu
circula. Com efeito, creio que esse fim do mundo é algo mais do que um
tema qualquer da fase pos-utopica de Haroldo. As imagens da crise, da
impoténcia, do fim se associam as mitologias da ciéncia contemporanea
pelas quais o viajante circula, a fim de compor sua visdo parabdlica com
ambigdo planetdria. O velho poeta ja viu tudo (“meninos eu vi”) e nos
relata: “Meninos eu vi” é uma expressdo repetida por um poema em que
Haroldo associa o esquema mistico da visdo a honra de ja ter visto muita
coisa e ombreado os grandes. A nave na velhice vai sem rumo, sem dados
ou acaso, na direcdo do “fim da linha”, que é também o “fim do mundo”
(CAMPOS, 1998, p. 47). E pedidos mais comezinhos de paz na velhice,
em especial para que os jovens poetas ndo lhe enviem manuscritos,
ndo chegam a quebrar a solenidade cerimonial da situagdo. A “musica
planetéria” dos novos tempos leva a interrogagdo: “placentaria / rastica /
musa quem te ouve?”. O poema é escrito em “lingua morta” (CAMPOS,
1998, p. 39).

Creio que aimagem que congrega, em Haroldo, todos esses elementos
(da viagem, do heroismo e da relagdo com o fim) é a do épico Odisseu, o
astucioso que é também o ousado, o soberbo, exemplo maximo da hubris.
Na possibilidade do heroismo de Odisseu esta depositada a capacidade
fundadora da poesia ou, em todo caso, sua fun¢do cerimonial. Um dos
poemas-chave de Haroldo, nesse sentido, é “Finismundo: a tltima viagem”
(CAMPOS, 1998, p. 53-59), poema em que o “tltimo Odisseu” é uma figura
da condig¢do do poeta, diante da nova viagem:

Ultimo

Odisseu multi-

ardiloso - Nno extremo
Avernotenso limite - re-
Propd&e a viagem.

Trata-se de uma volta de Haroldo ao poema relativamente longo, de
sopro épico, que teria plena realizagdo em A mdquina do mundo repensada.
O poema retoma a questao tradicional da morte de Odisseu, ndo contada
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pela Odisseia, mas apenas referida, gracas a profecia de Tirésias (“thdnatos
eks halos”, “morte que provém do mar salino”, na tradu¢do de Haroldo). O
tema da morte de Odisseu reaparece, de diferentes formas, em Dante, em
Tennyson, em Kazantzakis. Como em Tennyson e Kazantzakis, que chegou
a escrever uma “continua¢do” da Odisseia, muito proxima da métrica e da
retdrica homérica, Haroldo aborda o mitico siléncio relacionado a morte
do herdi, retomando-o a partir da auddcia de reiniciar a viagem.

Na primeira parte do poema, rechacando o regaco de Penélope, o
Odisseu de Haroldo langa sua quilha as ondas rumo ao “ndo-mapeado
/ Finismundo”, rumo ao que esta além do limite, “ali / onde comeca a
infranqueada / fronteira do extracéu”. Por conspiragdo dos deuses, a nave
naufraga e sobram apenas as rasuras das aguas. O naufragio de Um lance
de dados pode assim encontrar suceddneo no lugar mitico do naufragio
de Odisseu.

A segunda parte do poema, entretanto, acrescenta um problema.
Passamos do tempo verbal do passado e de um tom mais pomposo para
um tempo verbal presente com tom mais coloquial. Agora, Odisseu é um
“Urbano Ulisses” - designacdao que ndo deixa de remeter ao Ulisses, de
Joyce, ou, em ultima instancia, a situacdo degradada do heroismo, um
heroismo “sobrevivido ao mito”. Pode-se, entdo, perguntar se a segunda
parte ndo permite reler a primeira como uma espécie de heroismo
historicamente revoluto. Odisseu é aquele que “perdeu os companheiros”,
como diz o poema: o passado concluido poderia ser visto como o fim do
coletivismo vanguardista, por alusdo ao concretismo. A hubris astuciosa,
sobrevivendo ao mito do “acaso computadorizado’, ja agora se pergunta se
ndo estd diante de seu “epitafio”.

Périplo?
Nao ha. Vigiam-te os seméforos.

E as sereias tornaram-se “sirenes”. Como se o fim da vanguarda,
correspondendo a capitulacdo da hubris (e recusando ao mesmo tempo
a consolagdo da “pompa fanebre”, de alimentar-se da propria gloria),
instalasse uma poesia-epitafio, uma poesia do fim do heroismo poético.

Uma tensdo se instaura, entdo, entre as duas instdncias do poema,
uma mais abertamente exposta ao campo do heroismo, outra lhe
recusando a possibilidade. Pergunto-me se é suficiente interpretar a
diferenga como efeito de uma sucessdo historica, comentada pelo poema.
Mesmo que assim fosse, seria preciso reformular a questdo, reinstalando-a
na perspectiva da retomada do heroismo tragico ou irdénico como fato da
obra de Haroldo de Campos. A visdo do paraiso, transformada em “postal
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do Eden”, é o que “contenta” (segundo a palavra do poema) o poeta e seu
“hipocondriaco critico / leitor”. A época de pds-vanguarda é uma época em
que o fim da vanguarda se confunde com as imagens do fim da poesia - na
qual a falta de efetividade da poesia faz da hibris conquistadora um resto
com o qual, entdo, supostamente nos contentamos. Se, como diz o poeta,
na explicagdo que faz do poema em nota, a segunda parte é uma “parafrase
irbnica (da primeira), projetando (o naufragio de Mallarmé) no cenario
contemporaneo” (CAMPOS, 1998, p. 353), é-nos permitido também ver ai,
nesse pathos da crise, 0 modo como a obra de Haroldo se permite ousar,
reincidir, sulcar mais uma vez o tempo presente.

O efeito gangorra da alavanca haroldiana é voluntarioso, prolifico,
vertiginoso. O Haroldo das pragas e do fim (que se manifestam
exemplarmente no livro postumo Entremilénios, de 2009) é também
aquele para quem o desejo do épico, de comunidade, o desejo de mobilizar
a crise a seu favor é o mais evidente. Definido pela viuva Carmen de P.
Arruda Campos (que reuniu os poemas de Entremilénios) como obra de
um Odisseu que “tinha pressa, muita pressa”, o livro se assemelha a um
testamento poético, que retoma e organiza as vertentes da tltima fase de
sua poesia: as viagens, o épico, a traduc¢do, os acontecimentos politicos, o
didlogo com as artes pldsticas. A musa “ndo se medusa: / contra o caos /
faz musica” (CAMPOS, 2009, p. 65). O tom é de um “sagrado / furor”, que
confirma a citagdo de Benjamin, segundo a qual o “desespero” é o motor da
“esperan¢a”; o portal no novo milénio (como diz o poema chamado “2000”)
é sustentado por duas pilastras: a do “principio-esperanca” e a do “moira-
desespero” (CAMPOS, 2009, p. 59). O patriarca, com o gladio em punho,
identificando-se com o sébio biblico do Eclesiastes, fere o contemporaneo
com sua hubris, como um anjo-esperanca, fazendo de si mesmo o retrato
daquele-que-disse, ou seja, que legislou performativamente (“fa- / lei”) -
velho mestre no comando do navio da poesia.

Se a ambigdo parece excessiva, creio que ela se sustenta em um
dispositivo que ganha o primeiro plano na poesia pos-utépica de Haroldo:
a autorreferéncia do autor enquanto figura publica. Esse dispositivo é o
modo que a obra de Haroldo de Campos encontra para se sustentar diante
do paradoxo da crise, que faz de cada poeta pos-utdpico, a0 mesmo tempo,
o ultimo Odisseu e um impossivel Odisseu. Se Haroldo valoriza o “poeta
do poeta”, aquele para quem a propria poesia é sua matéria principal, ndo
é sem se colocar na situagdo do poeta de si proprio, poeta de seu nome
proprio, de sua efigie ptblica. Algo como um tom memorialistico reforga a
exposicdo de momentos da histdria pregressa, compondo um mosaico de
remissdes no qual reconhecemos nao apenas viagens, lugares e situagdes
pessoais, mas também encontros e descrigdes de intelectuais, cientistas e
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artistas renomados com quem o poeta teve contato. Chamado a escrever
regularmente sobre as grandes questdes do contempordneo, inclusive
politicas (a exemplo da questdo dos sem-terra ou das candidaturas do PT
a presidéncia), Haroldo escreve textos em verso e se coloca, igualmente,
como personagem publico que registra sua participagdo e seus pontos de
vista. Esse vinculo entre o poema e o poeta é refor¢ado, ainda, pelas notas
de contextualizagdo (pouco comuns em livros de poemas) que povoam
A educagdo dos cinco sentidos e Crisantempo, mas que ndo deixam de
aparecer também em A mdquina do mundo repensada, na forma de uma
bibliografia tematica, no final do livro.

A estratégia (mesmo quando transforma o poema em recado para
desafetos ou para os fas, ou inclui biografia e fotos pessoais no final do
volume de versos) ndo pode ser julgada apenas do ponto de vista moralista,
como fendmeno narcisico, nem tampouco, por mera e simétrica inversao,
como prerrogativa conquistada e merecida pelo velho artista de renome.
Caberia, em primeiro plano, explicar suas raizes e definir sua fungdo.

Esse é o passo mais dificil, mas também o mais decisivo. Creio que
poderiamos entender a hubris ou a soberba haroldiana dessa dltima
fase como uma espécie de suplemento daquilo que se esvazia com a
“pluralizagdo das poéticas possiveis” reivindicada pelo ensaio de 1984. A
autoridade e, portanto, a legitimidade histdrica daquilo que é excluido
como elemento datado, descartado por anacronismo, volta como trago
de estilo significativo. Entregue a diversidade de opgdes possiveis e a
necessidade de estabelecer um lugar dentro de sua ideia de “agoridade”,
a poesia precisa de novos pontos de referéncia, de novos pontos
arquimédicos, novas auddcias que a legitimem.

Seaultimapoesiade Haroldoasreencontranaantiguidade, naepopeia
da velhice, da volta de Odisseu ao lar - rico de seus despojos de guerra, na
perspectiva da reapropriagdo de seus bens, esposa, empregados, animais
-, seu Odisseu é o Odisseu que parte, que reinicia a viagem (o que ja era
o caso no livro-viagem Galdxias); porém, mais especificamente, trata-
se agora do Odisseu da morte ndo narrada, o Ulisses do contemporaneo
rebaixado, que relé Mallarmé a partir do naufragio e da crise. Odisseu
se identifica, a partir dali, com o mestre ancido do poema de Mallarmé,
a personificacdo do proprio verso, hesitando sobre o navio entregue a
diversidade, ou a probabilidade, que lhe advém de seu naufragio.

Ao colocar-se nessa posicdo, autorizado pelas cds e pela narrativa
das realizagoes pregressas, Haroldo assume uma atitude historicamente
ativa. O poeta sente os cataclismos dos quais é feita a contemporaneidade
e com eles pretende novamente singra-la. Colocar-se na posi¢ao do taltimo
poeta, do “dltimo homem”, ou seja, daquele que sofre com a fragilidade da



94 — Remate de Males 34.1

relagdo com o fim, é seu pacto e sua estratégia. Ao mesmo tempo em que
essa posigdo lhe permite sustentar uma visdo critica do contemporaneo,
coloca-o na situa¢do ambivalente ou incerta de ndo ter a quem legar
(“legs en la désaparition”; “legado na desapari¢do’, diz Um lance de dados;
MALLARME, 1998) o testemunho cabal de seu préprio fim. A crise, aqui,
é a figura usada pela poesia para metamorfosear-se em si mesma, ou seja,
mortal, ou ainda, humana: “naufrage cela direct de ’'homme / sans nef”
(“naufragio isso direto do homem / sem nau”; MALLARME, 1998).

Desse conflito, resta em Haroldo, em substituicdo a militancia, na
fase pds-utdpica de sua poesia, um tom de profecia, de “sagrado furor”,
relacionados ao desespero e ao apocalipse. Nao se trata, segundo entendo,
de ver ai um abandono da poesia, apos ter declarado o fim da ideologia de
vanguarda, mas um convite a retrilhar o moderno para além da leitura que
as vanguardas nos ofereceram dele, ou seja, daquilo que nos habituamos
a entender como “poesia”. Talvez por isso Haroldo de Campos seja mais
mallarmeano do que poderia admitir.
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