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O RITMO E O GENERO
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Se o ritmo é uma no¢do que permite refletir de maneira instigante
sobre as relagdes entre a poética, a estética e o género, é porque,
através do ritmo, as oposi¢des entre a natureza e a cultura, por um
lado, e entre o individuo e a coletividade, por outro, adquirem bastante
visibilidade, tornando-se, contudo, vulnerdveis e suscetiveis de
consideraveis deslocamentos e subversdes. Projetado sobre a natureza
e tido como responsavel pela representagdo da correspondéncia entre
o corpo humano e o universo, o ritmo €, na realidade, um produto da
cultura. Descrito através de metaforas que, tal como a do coragdo ou a
da respiragdo, remetem ao movimento dos 6rgdos, o ritmo ndo pode,
no entanto, limitar-se a fisiologia do corpo bioldgico, sendo também
uma forma de inscri¢do do individuo no dominio da vida coletiva e da
historia. Dificilmente situdvel nos extremos das oposi¢des antropologicas
e socioldgicas - nos o produzimos e, igualmente, somos seus produtos -
o ritmo parece ter uma dupla vocagao, estimulando tanto a participagdo
quanto a resisténcia.

Neste artigo, composto de trés partes, que seguem o movimento das
principais oposi¢des conceituais envolvidas na elaboracdo da reflexao
moderna e contempordnea sobre o ritmo, tentarei discutir esse conceito,
colocando-o em relagdo com o conceito de género. As tensdes conceituais
que estruturam este trabalho ndo sdo as tinicas possiveis para se pensar
o ritmo e, por exemplo, Henri Lefebvre propds estruturar a reflexdo
sobre o ritmo em torno a oposi¢des tais como a repeticdo e a diferenca,
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0 mecdanico e o orgdnico, a descoberta e a cria¢do, o ciclico e o linear,
o continuo e o descontinuo, o quantitativo e o qualitativo (LEFEBVRE,
2004, p. 9). Assim, a escolha de me debrucar sobre o ritmo a partir das
tensdes entre o movimento das ondas e o fluxo do rio, entre a natureza
e a cultura e entre a participagdo e a resisténcia, foi motivada sobretudo
pelo envolvimento dessas oposi¢des na reflexdo sobre as relacdes entre
a subjetividade, o corpo e o género. Os textos poéticos de Alfonsina
Storni, Anna Akhmatova, Marianne Moore, Ingeborg Bachmann, Halina
Poswiatowska e Julia Hartwig, que pdem o ritmo em prdtica e em
questdo de maneiras muito diversas, serdo aqui lidos como importantes
interlocutores dos textos tedricos de Iuri Tynianov, Ossip Mandelstam,
Emile Benveniste, Henri Meschonnic e Julia Kristeva.

1. Movimento das ondas ou fluxo do rio?

O inicio do poema “Diante do mar”, de 1919, de Alfonsina Storni,
permite abordar a discussdo do conceito de ritmo através da reflexdo
sobre uma de suas imagens mais afirmadas pela tradicdo. De fato, o texto
traz uma analogia, considerada como uma representagdo “natural”, entre
o movimento das ondas do mar e o ritmo, desdobrada ainda em uma
metafora do movimento, fisiologico e emocional, do coragdo:

O mar, imenso mar, coracio de fera
De ritmo irregular, coragdo mau,

Eu sou mais docil que esse pobre pau
Que apodrece em suas ondas preso.

(...)
(STORNI, 1998, p. 84)"

No poema de Storni, a nogdo do ritmo permite estabelecer uma
analogia entre o universo ndo humano, a subjetividade e o corpo. Uma
novidade surge, no entanto, no segundo verso, o qual, desmentindo a
ordem métrica da estrofe, afirma a falta de regularidade do ritmo, seu
carater bestial e a ambiguidade presente em sua relagdo com a disposicao
emocional do sujeito lirico, que se revela marcada ndo apenas pela
permeabilidade, mas também pela corrupgao.

Se aimagem das ondas do mar parece “natural” para expressar a ideia
do ritmo enquanto articula¢do da relagdo entre o individuo, a natureza e

! Salvo indicacdo em contrario, as traducdes propostas nesse texto sio de minha
autoria.
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0 corpo, e se a expressdo “ritmo irregular” presente no poema de Storni
aproxima-se de um oximoro, é porque o ritmo é frequentemente associado
as nogodes de repetitividade e de regularidade. Assimilado aos esquemas
métricos na poesia, rapidamente confundidos com as unidades naturais
da respiracdo e com os movimentos cosmogonicos, “o ritmo insistente
do mar ferindo a costa rochosa” foi também evocado para descrever o
teor, ideal e inatingivel, de uma narrativa épica enquanto o encontro
ritmico, belamente anunciado pela imagem do reencontro de Penélope
com Ulisses, entre o mito e o discurso, “no qual o sélido e inequivoco
encontra-se com o fluido e o ambiguo, apenas para novamente se
despedir” (ADORNO, 2003, pp. 47-48).

No entanto, antes de se ter tornado um elemento associado a
repeticio regular, evento que Emile Benveniste, em seu revelador
artigo “A nog¢do de ‘ritmo’ na sua expressdo linguistica”, de 1951, situa
no pensamento de Platdo, o ritmo relacionava-se sobretudo com a
no¢do da forma dindmica, remetendo a configuracdo espontdnea ou
improvisada de uma substancia informe. Tratava-se da configuracdo de
algo desprovido de uma consisténcia organica propria e determinada,
por exemplo, da forma assumida momentaneamente pelas dobras de um
tecido, ou pela forma que repentinamente tomava o humor.

e eu sentada perto do fogdo
tentando pegar

de surpresa - o tempo

suave ondula¢do das cortinas
fosforizacdo das paredes
danga dos livros

na prateleira de madeira
uma folha abstrata no tapete
uma flor mexicana

em um sopro

contenho
(POSWIATOWSKA, 1997, p. 134)

O poema de Halina Poswiatowska, de 1968, com sua forma ritmica
e visual que resiste a regularidade, descreve diversos exemplos de
fendmenos que - tal como o tempo, o tecido solto, as impressdes de luz
e 0 ornamento — ndo possuem uma forma fixa, determinada e limitada.
As tentativas de “pegar de surpresa” um tal fendmeno, de capta-lo e de
conté-lo “em um sopro”, instaurando uma relagao fenomenologica entre
o0 corpo, a percep¢do e o mundo, remetem aqui justamente a busca pelo
ritmo.
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Em uma descricio poética das ondas, Paul Valéry captou
maravilhosamente o carater ilusorio de sua regularidade e sua incessante
transformagdo:

O vento listra a grande onda com pequenas ondas obliquas. A pele da grande
vaga fundamental fica arrugada regularmente por causa superficial da brisa,
que levemente irrita a superficie; e a poderosa forma afluente de proveniéncia
longinqua complica-se, torna-se uma massa com facetas, uma figura sélida
cristalina em transformacdo incessante, donde emana o rumor de uma
matéria em ebuli¢do pela infinita quantidade de gritos intimos, de rasgdes e
de amassaduras, de dobras e de misturas entre as aguas. (VALERY, 2008, p.

311)

De fato, “fluir” é o sentido do verbo grego do qual deriva originalmente
a palavra “ritmo”. E o mar, apesar de ter sido tdo frequentemente usado
para a constru¢do de imagens do ritmo, ndo flui - o que flui é, antes,
o rio. Ao refletir sobre os usos da palavra “ritmo” em grego antigo,
Benveniste ressaltou a auséncia original da relacdo entre o ritmo e
a regularidade, restaurando, assim, suas acepgbes semdnticas mais
abrangentes e, ao mesmo tempo, menos normativas: as de atribuicao
de forma, de configuracdo e de arranjo especifico de partes. Benveniste
insistiu sobretudo no cardter dindmico do ritmo, mostrando que seu
dominio era o da “ forma no instante em que é assumida por aquilo que
¢ movedico, movel, fluido, a forma daquilo que ndo tem consisténcia
organica” (BENVENISTE, 2005, p. 367). Maneira particular de fluir, o
ritmo remetia originalmente a arranjos cronotopicos sujeitos a mudangas
e ndo a fixidez do principio do movimento regular e cadenciado.

Antes da reflexdo etimolodgico-cultural de Benveniste, a relagdo
entre o dinamismo da forma do texto literdrio e o ritmo ja havia sido
um dos problemas teoricos mais discutidos no ambito do formalismo
russo. Assim, Iuri Tynianov, no texto “O ritmo como fator construtivo do
verso”, de 1924, havia insistido no perigo de se imobilizar a forma poética,
transformando-a em um mero recipiente do conteudo: “na realidade,
na no¢do de forma infalivelmente se insinua uma nota de estaticidade,
estreitamente ligada a ideia do espago (em vez disso, deveriamos conceber
as formas espaciais como formas dindmicas sui generis)” (TYNIANOV,
1983, p. 451). Esse dinamismo da forma, que abre o dominio da poética ao
dominio da estética e da percepgdo ndo estdtica, é assegurado justamente
pelo ritmo e encontra sua melhor expressdo na imagem do fluxo.

Na mesma época em que Tynianov afirmava a importancia do
ritmo para a construgdo do discurso poético, o poeta Ossip Mandelstam
debrugava-se sobre o alcance do ritmo na articulagdo da relagdo entre o
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individuo e a coletividade. Ao refletir, em 1920, no texto “O estado e o
ritmo”, sobre os efeitos da introdugdo da ritmica no programa escolar, o
poeta via no ritmo um remédio eficaz contra a ameaca da constituicdo
de um coletivismo sem coletividade, que, ao contrario da massa, é
forgosamente constituida por individuos: “Nessas festas veremos uma
nova geragdo ritmicamente educada, que expressara livremente seus
desejos, suas alegrias e suas tristezas” (MANDELSTAM, 1994, p. 80).
Apesar de seu tom panfletario, visivel, por exemplo, na postulagido
de uma sintese do espirito e do corpo, o texto de Mandelstam insiste
no carater duplamente articulador do ritmo, que, responsavel pela
qualidade da energia social, participa da configura¢do tanto do individuo,
suscetivel de uma livre expressdo, quanto da relagdo desse individuo com
a coletividade.

Com efeito, tanto na énfase dada a importancia de se interpretar a
constru¢do poética como um “fluxo dindmico” (TYNIANOV, 1983, p. 452)
quanto no deslocamento da no¢do do ritmo do &mbito quantitativo para
o ambito qualitativo, esta em jogo a oposicdo entre a dindmica do fluxo
e a estase da repeticdo. Debrucar-se sobre essa contradi¢do, expressa
em imagens concorrentes do ritmo - movimento das ondas do mar e
movimento da corrente do rio -, que nos coloca perante a oposi¢ao
entre a espontaneidade e a ordem, abre um caminho interessante para a
reflexdo sobre os usos que foram feitos do conceito do ritmo na historia
social da cultura.

2. Natureza ou cultura?

No poema intitulado “A criagdo”, de 1936, Anna Akhmatova descreve
o surgimento do ritmo justamente como a atribui¢do de uma forma a um
caos sonoro. Precedido pelo aparecimento de barulhos cadenciados, que
passam pelo processo de antropomorfizagdo, o ritmo € instaurado a partir
do levantamento de uma coluna de som, que passa a articular seu contraste
com o siléncio. E é apenas apds esse arranjo ritmico, pré-linguistico e
operado ndo sem violéncia - expressa no movimento vertical que rompe a
horizontalidade das sonoridades amorfas —, transformado em uma forma
de ordenagdo dos principios vitais e letais, que surge a linguagem. As
palavras emergem primeiro como sonoridades, depois como sentidos:

Acontece deste modo: uma certa languidez;
No ouvido ndo se calam as pancadas dos relogios;
Ao longe diminui o estrondo do trovdo.
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E vislumbram-se queixas e gemidos

De aprisionadas vozes que ndo se reconhecem.
Um certo circulo secreto estreita-se,

Mas nesse abismo de badaladas e murmurios
Levanta-se um som que tudo venceu.

E tal o siléncio irreparavel em seu redor

Que se escuta como no bosque cresce a erva,
Como anda pela terra o mal com seu alforje...
Mas as palavras comeg¢aram ja a ouvir-se

E das rimas leves os tinidos de sinalizagdo, -
E quando eu comeco a compreender,

E de modo simples as linhas ditadas
Deitam-se no caderno branco de neve.
(AKHMATOVA, 2003, p. 35)

Articulacdo dindmica do tempo e do espago, forma do movimento,
o ritmo torna-se a propria configuragdo da subjetividade no discurso
segundo a teoria de Henri Meschonnic, formulada, em 1982, no livro
Critique du rythme. Anthropologie historique du langage. “Se o sentido
é uma atividade do sujeito, se o ritmo é uma organiza¢do do sentido no
discurso, o ritmo é obrigatoriamente uma organiza¢do ou configura¢do do
sujeito em seu discurso” (MESCHONNIC, 1982, p. 71), nota Meschonnic,
vendo no ritmo o principal elemento antropolégico da linguagem.
Dindmica e aberta, a inscri¢do do sujeito no discurso, que remete a sua
organizagdo poética, ndo pode deixar de desnudar o carater politico,
socio-histérico e, com isso, genérico da propria subjetividade.

Mas se, por um lado, o ritmo, ao ser descrito como uma configura¢ao
dindmica da subjetividade, revestiu-se na teoria de Meschonnic
de uma importdncia antropoldgica capital, por outro, permaneceu
praticamente indiferente a questdo do género. E se muitas das oposi¢oes
fundamentadas pela tradigdo, tais como, por exemplo, entre a poesia e
a prosa, a poética da criagdo e a estética da recepcao, ou ainda aquela
entre a escrita e a oralidade, encontram-se desestabilizadas pela no¢do
do ritmo meschonniquiano, a oposi¢do entre o masculino e o feminino
é ai evocada apenas de forma negativa, para colocar em questdo a teoria
do ritmo formulada por Julia Kristeva.

Para Kristeva, cuja tentativa de relacionar o corpo, o inconsciente,
o sentido e o ritmo no livro La révolution du langage poétique, de 1974,
foi chamada por Meschonnic, através do arcaismo francés “ruineuse”’
(MESCHONNIC, 1982, p. 666), de, ao mesmo tempo, desestabilizadora e
desestabilizada, o ritmo ¢ um elemento crucial do dominio do semidtico.
Fazendo parte da chora, pré-linguistica e constituida pelos movimentos
do corpo e pelas pulsées, o ritmo é capaz de subverter o dominio do
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simbolico responsavel pela produgdo do sentido: “a chora, enquanto
ruptura e articulagdo - ritmo - precede a evidéncia, o verossimil, o
espago e a temporalidade. Nosso discurso - o discurso - caminha contra
ela, o que quer dizer que, ao mesmo tempo, nela se apdia e a rejeita”
(KRISTEVA, 1974, p. 23). O ritmo, que ao mesmo tempo possibilita e
ameaca o sentido - “repeti¢do em ritmo e em canto, logo naquilo que
ainda ndo é ou ndo é mais ‘sentido” (KRISTEVA, 1980, p. 36) - gracas
a sua participagdo na subversdo dos processos de produc¢do do sentido,
encontra-se deslocado para o centro da revolugdo da linguagem poética.

Meschonnic entrevé na teoria kristeviana do ritmo, continuada no
livro Pouvoirs de 'horreur Essai sur l'abjection, de 1980, o perigo de se
instaurar “um novo avatar do dualismo do signo - o paradigma feminino/
masculino, que coloca o feminino do lado do significante e do ritmo, o
masculino do lado do significado, e da teoria” (MESCHONNIC, 1982, p.
685). De fato, na teoria de Kristeva, e também na de Héléne Cixous, o
ritmo enquanto uma estratégia do feminino, que remonta a autoridade
arcaica materna - “minha mdae alemd na boca, na laringe, me ritma”
(CIXOUS, 1986b, p. 31) -, se torna uma estratégia da natureza.

No entanto, a prépria formulagdo da simplificacdo, sem duvida
criticavel, que coloca o ritmo do lado da natureza, logo, do lado do
feminino, revela-se aqui sintomadtica. A cultura, ou seja, o sistema gerador
de simbolos, permite transcender a natureza e, nesse sentido, aparece
como superior a esta. Desdobrada da oposi¢do entre o doméstico e o
publico, a oposicdo entre a natureza e a cultura, amplamente afirmada
no ambito da antropologia, aproxima a mulher, com seu papel de mae,
de educadora de criangas e de preparadora de refei¢des, do dominio da
natureza. No contexto dessa oposi¢do, submetida hoje em dia a um exame
cuidadoso por parte da antropologia feminista, a personalidade feminina
estaria propensa a se autodefinir de acordo com sua “conectividade com
os outros” e, dotada de “limites do ego mais flexiveis” (CHODOROW,
1974, P- 44), remeteria, de fato, a uma existéncia menos transcendente
com rela¢do a natureza.

A reflexdo critica em torno a oposi¢do entre a natureza e a cultura é,
no dmbito da presente discussdo, particularmente importante na medida
em que toca, a0 mesmo tempo, o problema do ritmo e o problema do
género. Com efeito, uma das primeiras a usar, ainda no inicio dos anos
70, o conceito do gender no sentido contraposto ao do sexo bioldgico,
a socidloga inglesa Ann Oakley, em uma passagem famosa e até hoje
amplamente citada, proveniente do livro Sex, Gender and Society, definiu
o sexo como aquilo que diz respeito a “diferengas bioldgicas entre o
macho e a fémea, aquelas visiveis nos 6rgaos genitais e relacionadas as
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fungoes reprodutivas” (OAKLEY, 1972, p. 16). Ao passo que o conceito do
sexo remete a dimensdo fisioldgica e natural do ser humano, o gender é
situado por Oakley no dominio da cultura, relacionando-se a constru¢ao
socio-histérica da identidade e a “classificagdo social em ‘masculino’ e
‘feminino” (OAKLEY, 1972, p. 16). O carater interdisciplinar da discussdo
posterior acerca do alcance do conceito do género (cf. EEBKOWSKA,
2002) e, sobretudo, quanto ao papel central que nesse debate até hoje
desempenha a oposicdo entre a natureza e a cultura, parece, de fato,
aproximd-lo da discussdo acerca do ritmo. Ambas as no¢des ndo apenas
tornam a tensdo entre a natureza e a cultura particularmente sensivel,
mas apontam também para uma série de desdobramentos, tais como
a tensdo entre o sujeito e a linguagem, entre o sujeito e o corpo, e,
finalmente, entre o syjeito individual e a esfera coletiva.

Além disso, a reflexdo sobre o ritmo tem em comum com a reflexao
sobre o género o intuito de operar um deslocamento conceitual que
vai do dominio da natureza para o dominio da cultura. Assim, um dos
objetivos do artigo basilar de Benveniste consistiu no desmentimento
da visdo do ritmo associada a natureza, com seu movimento de ondas, e
em sua coloca¢do dentro do dominio da histdria e da cultura: “nada foi
menos ‘natural’ que essa elaboragdo lenta, pelo esfor¢co dos pensadores,
de uma nogdo que nos parece tio necessariamente inerente as formas
articuladas do movimento” (BENVENISTE, 2005, p. 370). Na continuagdao
desse deslocamento conceitual, também Meschonnic insistird no carater
sociocultural do ritmo: “O ritmo é comum a linguagem e ao corpo.
Cada um dos trés é social. Mauss mostrou que as técnicas do corpo sdo
sociais, até o proprio fisiologico, dormir, andar, nadar, dar a luz, respirar,
morrer, nada é natural.” (MESCHONNIC, 1982, p. 651) Mas, o muito
citado por Meschonnic, Marcel Mauss, no texto “A noc¢do de técnica
do corpo”, de 1934, havia sublinhado, de fato, ndo apenas a dimensdo
cultural da disposicdo fisica do ser humano, mas também a permanéncia
da separagdo cultural dos sexos, quando diz que “ha uma sociedade
dos homens e uma sociedade das mulheres” (MAUSS, 2003, p. 409).
A observagdo do processo da educacao fisica dos dois sexos revela, de
fato, que, longe de ser “natural”, o comportamento do corpo é ao mesmo
tempo socialmente adquirido e determinado pela distin¢do genérica.

Helmuth Plessner complicou essa visdo da rela¢do entre o ser
humano e seu corpo, insistindo em sua duplicidade intrinseca, segundo a
qual o ser humano, ao mesmo tempo, é existéncia fisica, ou seja, é carne
(ist Leib) e tem a posse dessa existéncia na forma do corpo (hat diesen
Leib als diesen Kérper). No texto “Das Verhdltnis des Menschen zu seinem
Kérper”, de 1941 (cf. PLESSNER, 2003), que faz parte da antropologia do
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riso e do choro como expressoes-limite da natureza humana, Plessner
debrugou-se sobre a duplicidade da relagdo entre o ser humano e seu
corpo, expressa na ambiguidade da existéncia vivida como corpo-carne
(als Kérperleib) e no corpo-carne (im Kérperleib). Aquilo que Mauss
chama de “técnicas do corpo” parece corresponder em Plessner a nog¢do
do corpo, ou seja, ao aspecto da existéncia fisioldgica experimentada
como tida sob dominio, que possibilita a existéncia enquanto “carne
dentro do corpo” (Leib im Kérper) e, com isso, a vida dentro da sociedade.

Resulta disso que, da mesma maneira que ha duas sociedades, a
masculina e a feminina, responsaveis por dois sistemas de técnicas do
corpo e por duas formas de se experimentar enquanto carne dentro do
corpo, haveria também dois ritmos especificos e distintos. Como captar
essa diferencga ritmica? Seria realmente cabivel definir o ritmo enquanto
uma componente feminina do discurso, ou, ainda, formular uma
teoria do “ritmo feminino”, tal como Héléne Cixous no texto “O riso da
Medusa” descreveu a “écriture féminine” (cf. CIXOUS, 1986a)? Antes de
optar por esses caminhos teoricos, que, ambos, correm o risco de abragar
o essencialismo e de imobilizar o conceito do ritmo, transformando-o
em uma no¢do normativa, paradigmadtica e a-historica, parece-me mais
produtivo insistir em seu aspecto articulador e na analogia que este
aspecto encontra no lugar intermedidrio atribuido pela cultura a mulher.
Marcado, segundo o discurso da cultura, pela tarefa de transformar
o “cru” no “cozido”, o feminino aparece, de fato, como um espac¢o de
intenso entrecruzamento entre a natureza e a cultura: “O corpo humano,
e ainda mais dramaticamente o corpo de uma mulher, é um estranho
cruzamento entre zoé e bios, fisiologia e narragdo, genética e biografia”
(CLEMENT, KRISTEVA, 2001, p. 22).

3. Participacdo ou resisténcia?

Carregada de “uma maior ambiguidade simbolica” (ORTNER,
1974, p- 85) e, com isso, capaz de representar, por exemplo, tanto a vida
quanto a morte, a mulher, tal como interpretada pela cultura, aparece
como menos individualista do que o homem e, ao mesmo tempo, como
intermedidria entre o dominio da natureza e o dominio da cultura. A
reflexdo sobre as consequéncias dessa colocagdo simbolica — que combina
um ego mais solto e mais disponivel com a tarefa da mediagdo - para
o ritmo revela que, no feminino, a capacidade da articulagdo ritmica é
marcada pela ambivaléncia.
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E do individualismo que depende a qualidade da articulagio ritmica.
“Quando queremos formar uma sociedade, levando-a do caos para uma
ordem harmoniosa do ser organico, esquecemos frequentemente, que,
em primeiro lugar, é preciso formar a personalidade” (MANDELSTAM,
1994, p. 77). Ora, devido a configura¢do mais fraca do ego feminino,
responsavel pelo enfraquecimento do individualismo, do qual, segundo
Mandelstam, retomado por Meschonnic, depende a qualidade da
articulagdo ritmica entre o individuo e a coletividade, - pois “o ser humano
amorfo e informe, a personalidade nido formada é o maior inimigo da
coletividade” (MANDELSTAM, 1994, p. 77) -, a atividade ritmica sofreria
a partir da perspectiva feminina um consideravel enfraquecimento. De
fato, a valorizacdo da conectividade com os outros apontaria muito mais
para um “fluir com” do que para uma “forma particular de fluir”.

Mas, ao mesmo tempo, a posi¢do intermedidria que o feminino ocuparia
na oposi¢do entre a natureza e a cultura, o lugar de passagem, no qual a forma
é atribuida a substancia amorfa, parece ser o lugar ritmico por exceléncia.
A tensdo instaurada entre essa poténcia posicional, paradoxalmente
acompanhada de uma impoténcia pessoal, estd muito presente na poesia
escrita por mulheres e permite, a meu ver, colocar em questdo a dimensdo
pragmatica do ritmo. Uma pergunta importante acerca do ritmo diz, de
fato, respeito a seus efeitos. O que o ritmo faz? Ele unifica ou, ao contrario,
separa? Seria verdade que ele segura junto o mundo inteiro, relacionando
o movimento dos corpos celestes, da natureza, com o movimento do
corpo e do espirito humano e estendendo-se ainda as a¢ées coletivas e aos
fendmenos sociais? Ou, ao contrdrio, o ritmo, sendo o principio subjetivo,
asseguraria a possibilidade da separag¢do de cada individuo?

A tensdo entre o desejo de “fluir com” e o desejo de afirmar uma
“forma particular de fluir” é, por exemplo, perceptivel no poema “Uma
dgua-viva”, de 1959, de Marianne Moore, na expressdo da alternacdo
entre a aproximacdo e a resisténcia da matéria incerta:

Visivel, invisivel,

um encanto flutuante

uma ametista esséncia de ambar
a habita, seu brago

aproxima-se e ela se abre

e ela se fecha; vocé queria
apanha-la e ela estremece;

vocé desiste do intento.
(MOORE, 1994, p. 180)

A palpitagdo ritmica da forma da 4gua-viva, encenada pela forma
visual do poema que, ao utilizar a disposi¢do centralizada, insiste
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na simetria da pulsacdo grafica dos versos, tem como seu motivo a
instabilidadedesuaconfiguragdomaterial, que oscilaentre oaparecimento
e o desaparecimento, entre a abertura e o fechamento. Essa oscilacdo
provoca, por sua vez, a incerteza da possibilidade do contato entre o ser
humano e a realidade ndo humana, levando ao movimento hesitante da
aproximacdo e do distanciamento. A rentncia final a tentativa de captar
a forma trémula da dgua-viva, que se apresenta como uma rendncia a
violéncia, afirma o ritmo enquanto uma forma de resisténcia.

A indecisdo quanto a forma do envolvimento ritmico do ser humano
na relagdo com o mundo aparece também em um poema sem titulo, de
1968, de Halina Poswiatowska:

quando permane¢o

dentro dos suaves casulos dos dias
quando me espreguico dentro dos suaves casulos
ndo sei

(o tempo é relativo)

se os dias passam

se eu passo

a velocidade é embriagante

cada vez mais rapido passam os dias
(...)

(POSWIATOWSKA, 1997, p. 174)

No poema de Poswiatowska, é a relagdo entre a subjetividade e o
tempo que estd colocada em questdo através da suspeita em torno de sua
tradugdo topografica em imagens animais e pré-natais de “casulos”. A
indecisdo instala-se em torno da articulagdo entre o fluxo do tempo e o
fluxo do “eu” - entre “fluir com o tempo” e “fluir no tempo”.

No poema de Julia Hartwig intitulado “Segredos”, de 2011, a incerteza
quanto aos efeitos da correspondéncia ritmica estd deslocada para a
relacdo entre o ser humano e o mundo moral:

Ha tantas coisas para elogiarmos quantas para nos queixarmos
pois ndo faz parte da ordem das coisas que tudo seja medido
e repartido devidamente

Ndo sera que existimos pelo que nos distingue

e gracas a coragem de nos distinguirmos

Nao se deixe colocar um carimbo

Escute a musica a parte para vocé foi escrita

e reze a parte se puder

E mesmo que tua tristeza seja continua

como um puldver desfeito dia apos dia

chegara um momento em que te sentiras livre

Olhe como as pessoas passam ao largo
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apesar de terem sido feitas umas para as outras
Ninguém é amado o suficiente e nem ama o suficiente
Eu olhava e via

mas so as vezes conseguia achar o nome daquilo

A verdade é o maior dos segredos

aos quais ndo temos acesso

(HARTWIG, 2011, p. 22)

“Oddzielnie” - advérbio proveniente do verbo “oddzieli¢”, que
significa em polonés “separar” - é a palavra usada no poema de Hartwig
nos versos que contém a injun¢do relacionada a maneira de escutar a
musica e de rezar, duas atividades humanas intimamente unidas com a
ideia do ritmo. Pois é na musica e na prece que, através da colocacdo em
relagdo do corpo, da cosmogonia e da coletividade, as tensbes entre a
unido e a separagdo e entre o dominio individual e o coletivo encontram
sua maior intensidade. E “a parte”, expressio que transpde bem o
advérbio “oddzielnie”, ndo significa simplesmente “sozinho”, remetendo,
antes, a dindmica da elaboragdo da distancia, que, no entanto, ndo
anula simplesmente a relacdo com a coletividade. A propria “ordem das
coisas”, descrita no poema como regida pela desmedida e pela légica do
desencontro e como aparentemente adversa e desprovida de harmonia,
revela-se, misteriosamente, uma oportunidade para a liberdade. Nesse
sentido, o ritmo aparece ndo como um movimento de confluir, nem
como a ordem quantitativa prescrita pelo “carimbo”, mas, antes, como
uma negociacdo de autonomia do sujeito em relacdo com a realidade.

Um desassossego quanto ao potencial uniformizante do ritmo
participativo deixa-se descobrir também no poema de Ingeborg
Bachmann intitulado “Propaganda”, de 1961:

Mas para onde vamos

calma fique calma

quando ficar escuro e quando ficar frio
fique calma

mas

com musica

o que devemos fazer

alegre e com musica

e pensar

alegre

a respeito de um certo fim

com musica

e para onde levamos

de preferéncia

nossas perguntas e as tormentas de todos os anos
na lavanderia dos sonhos fique calma fique
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mas o que acontece
de preferéncia
quando o siléncio sepulcral

chega

(BACHMANN, 1961, p. 44)

“A cadéncia é a socializagdo maxima do ritmo: o slogan. A
desindividualizacio maxima” (MESCHONNIC, 1982, p. 650). E a
resisténcia a esse potencial ao mesmo tempo tranquilizador, alienante
e totalizante do ritmo que encena o poema de Bachmann. Para além de
uma simples irregularidade ritmica, a bivocalidade do poema instala um
ritmo que consiste na propria quebra, grafica e verbal, do fluxo discursivo.
O discurso do questionamento existencial e o discurso calmante da
propaganda, que faz da musica e da repetigio seus instrumentos,
enfrentam-se no poema até o pentltimo verso, que instaura o siléncio.

Ao questionarmos a natureza e os efeitos do ritmo enquanto principio
da atribuigdo da forma dindmica, resulta necessario deslocarmos a
expressao “fazer algo em um ritmo”, com seus desdobramentos tais como,
por exemplo, “estar em um ritmo” ou “seguir um ritmo”, para a expressao
“fazer ritmo”. Um tal deslocamento, que afirma um “fluir de uma forma
particular” contra um simples “confluir” e contra uma submissdo alienante
do fluxo a uma ordem, ao devolver ao ritmo sua carga ativa, permite uma
atualizacdo de todas as tensdes que o alimentam: entre o movimento das
ondas e o fluxo do rio, entre a natureza e a cultura e entre a participa¢do
e aresisténcia. O ritmo do discurso poético, sendo o fator que, ao mesmo
tempo, possibilita e ameaca a articula¢do e a configuracdo verbal, revela,
com isso, seu principio dindmico, transformando-se em uma auténtica
“tensdo dindmica”. Em um movimento que combina a participagdo e a
resisténcia, o discurso, o corpo e a intersubjetividade apoiam-se no ritmo
e, a0 mesmo tempo, contra ele caminham.
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