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Per Pasolini l'arte era un mezzo di comunicazione
morale e politica, lo stile era un strumento, a
volte provvisorio e semilavorato, per trasmettere
un messaggio e dialogare con i contemporanei.
Alfonso Berardinelli

Ja hd algum tempo vem se desenvolvendo na Itdlia um debate sobre o
“retorno ao real” por alguns escritores, porta-vozes da “fome de realidade”
que caracterizaria a literatura ndo somente italiana nos ultimos quinze ou
vinte anos.

No contextoitaliano, o debate seria devido de modo particularareacdo
de jovens escritores as diversas formas de pos-modernismo - sob a luz da
ultima produgdo de Italo Calvino (Se um viajante numa noite de inverno
e Palomar) e dos romances de Umberto Eco (a partir de O nome da rosa)
-, formas estas identificadas pela atitude irénica, descompromissada,
metanarrativa, autorreferencial, contra a qual uma nova geracdo de
autores, ou parte dela, se pronuncia.

O recente debate critico sobre o “novo realismo” diz respeito a gera¢do
dos escritores entre 30 e 40 anos que recusa o poés-modernismo. O quadro,
entretanto, ¢ bem mais dinimico. E preciso lembrar que: nem mesmo
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na Itdlia é possivel nomear tudo o que foi escrito a partir da segunda
metade dos anos 60 como pds-moderno; a tradigdo realista ea modernista
mantiveram vitalidade; os tltimos 15 anos foram marcados por um pos-
moderno persistente (DONNARUMMA, 2008, p. 30).

Contudo, o dado novo é que hoje um realismo normatizado, hibrido e
sem escandalos, prontoaseguirum rumo romanesco, intimista ouaté mesmo
fantastico, obtém grande sucesso comercial. Um realismo feito de romances
que narram historias criminais em formas tradicionais, recorrendo aos
géneros literarios codificados, o policial e o romance de mistério (Giancarlo
De Cataldo, Girolamo De Michele, Gianrico Carofiglio etc.).

Portanto, ao lado de autores que partindo de Calvino, como Antonio
Tabucchi e Daniele Del Giudice, se enderecaram para uma narrativa de
consumo que recuperou os esquemas da literatura de género, escritores
que reinterpretam em modos originais os ditames do pés-modernismo -
como Sergio Siti e Nicola Lagioia — convivem escritores que abandonam
os esquemas dos géneros e se reportam a autores de dificil classificagdo,
como Pasolini, praticando novas formas de escrita.

Entre os escritores de maior interesse estd Roberto Saviano, em
particular seu livro de estreia, Gomorra. Viagem no império econémico e
no sonho de dominio da camorra (2006). Gomorra nasce de uma obsessao
civica: denunciar o funcionamento do “Sistema”. Sistema é o nome com o
qual se define a camorra (a mafia napolitana).

Saviano leva os leitores a refletir sobre o nucleo criminal do capital,
interroga as dindmicas do poder, do mercado e do consumo a partir da
analise do sistema de poder camorrista. Aquilo que ocorre em um territorio
circunscrito, a cidade de Napoles e seus arredores, é posto em relacdo com
a economia e com as trocas globais.

Saviano descreve, na primeira pagina, o porto de Napoles:

“Tudo o que existe passa por aqui. Aqui, o porto de Napoles. Ndo existe
manufatura, tecido, peca de plastico, brinquedo, martelo, sapato, chave de fenda,
porca, videogame, casaco, calga, furadeira, relégio que ndo passe pelo porto. O
porto de Napoles é uma ferida. Grande. Ponto final das viagens interminéveis
das mercadorias. [...]. O porto de Napoles é um buraco no mapa-mundi de onde
sai o que se produz na China, no Extremo Oriente, como os jornalistas ainda
se divertem em defini-lo [...]. Tudo o que se produz na China ¢ despejado aqui.
Como um baldinho cheio d’dgua que, quando derramado dentro de um buraco
de areia, o alarga ainda mais e o faz crescer também em profundidade. S6 o porto
de Népoles movimenta 20% do valor das importagdes téxteis da China, mas
mais de 70% da quantidade de produtos também passa por aqui. E uma coisa
complicada de entender, mas as mercadorias possuem magias raras: conseguem
ser ndo sendo; chegar ndo chegando; ser caras mesmo sendo ordindrias; ser de
pouco valor para o fisco mesmo sendo preciosas [...].” (SAVIANO, 2006, p. 12)



Benvenuti - 237

“O porto fica afastado da cidade. Um apéndice infectado que nunca
degenerou em peritonite, sempre conservado no abdomen da costa.”
(SAVIANO, 2006, p. 16)

A viagem no império econdmico da camorra revela as interconexdes
entreaeconomia legal eailegal e reflete sobre a natureza das relagées entre
lugares de produgdo e de troca, de mercadorias e de corpos. O elemento
da corporeidade, exibida também em seus aspectos crus e cruéis, é central
em Gomorra. Saviano ndo hesita diante da descri¢do da brutalidade e da
violéncia e nem poderia fazé-lo ja que o objeto da sua analise é o crime
organizado, mas veremos como nisso reproduz, criticando-os, os modos e
motivos da cinematografia sobre a mafia e da literatura e do cinema pulp,
de violéncia.

Gomorra é também um livro que conta ao mundo as transformacgdes
locais da cultura camorrista, mostrando as contradi¢des que a globalizacdo
introduz nesse universo cultural. Age sobre a percep¢do da Italia em nivel
internacional, reelaborando e, em certa medida, desmentindo uma série
de estereotipos ligados a internacionalizacdo da mafia e da camorra,
celebrizados por uma ampla cinematografia (de Coppola a Tarantino). A
escritura de Saviano é sempre militante do testemunho, do reporter, do
analista politico-cultural (TRICOM], 2010, p. 193). A literatura se volta para
um projeto de modificagdo do real que tem como componente essencial a
instancia cognitiva, de dentincia, de escandalo. Sob esse aspecto, Saviano
se reporta a Pasolini e o faz nas paginas dedicadas ao cimento armado,
ao “petrdleo do sul’, a construcdo civil, principal motor da economia
camorrista, da economia do Mezzogiorno inteiro e, no final das contas, da
Itdlia (pais no qual a especulacdo na construcdo civil teve, em diferentes
fases, um papel essencial no desenvolvimento econémico).

Leiamos esta pagina de Saviano:

“Eu sei e tenho provas. Eu sei de onde se originam as riquezas e de onde tiram
seu fedor. Fedor de afirmagdo e vitoria. Eu sei como transpira o lucro. Eu sei.
E a verdade da palavra ndo condena ninguém porque tudo devora e de tudo
faz prova. E ndo deve arrastar contraprovas nem instruir processos. Observa,
avalia, olha, ouve. Sabe. Ndo condena ninguém a cadeia e as testemunhas
ndo voltam atrds. Ninguém se arrepende. Eu sei e tenho provas. Eu sei onde
os manuais de economia dissipam, transformando seus fractais em matéria,
coisas, ferro, tempo e contratos. Eu sei. E as minhas provas também sabem.
As provas ndo estdo escondidas em nenhum pen-drive enterrado num buraco
debaixo da terra. Nao tenho videos comprometedores em garagens escondidas
em locais inacessiveis na montanha. Ndo possuo documentos xerocados dos
servigos secretos. As provas ndo sdo confrontaveis porque soa parciais, filmadas
pelo olhar, contadas com palavras e temperadas com emogdes forjadas a ferro
e fogo. Eu vejo, deduzo, olho, falo e, assim, testemunho: palavra feia que ainda
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pode valer quando revela ‘¢ mentira’ no ouvido de quem ouve as cantilenas das
rimas paralelas dos mecanismos de poder. A verdade é parcial e, no fundo, se
fosse reduzivel a uma férmula objetiva seria quimica. Eu sei e tenho provas. E,
entdo, conto essas verdades” (SAVIANO, 2006, p. 234)

Antesdecomentaroartigode Pasolinido qual partiu Saviano, notemos
brevemente que Saviano reivindica uma componente essencial da prépria
escritura:otestemunho. O queéafirmadoedenunciadoem Gomorrarecebe
a confirmagdo pelo amplo uso de documentos: atos de instruc¢do, verbais
de discussdes, papéis da policia, entrevistas e documentos publicos. Nao
papéis secretos ou verdades ocultas (que sdo abundantes nos romances
pos-modernos inspirados nas teorias da conspira¢do). A confirmagdo é
também dada pelas “iris”, ou seja, pela visdo direta, pelas palavras, pelas
narrativas e pelas emogdes. Nessa posi¢do de testemunha que imerge, ou
melhor, que nasceu no ambiente que narra, encontramos um elemento
de aproximagao a Pasolini “etnografo™ (a defini¢do é de FORTINI, 1993, p.
35) que imergiu na realidade da periferia para depois contd-la em Ragazzi
di vita, Accatone etc. Mais do que “observador participante”, como talvez
pudéssemos considerar Pasolini, Saviano é parte do territorio e da cultura
que narra: éa “intimidade com o territdrio” o que o torna testemunha digno
de fé (BENEDETTI, 2008). Porém, mais do que este aspecto etnografico, é
avontade de colocar a literatura a servigo da verdade, tornando-a hibrida
e espuria, o que aproxima Saviano de Pasolini. E, portanto, ao Pasolini
dos Escritos corsdrios que o autor de Gomorra se reporta, o Pasolini que
escreve o artigo publicado no jornal Corriere della Sera em 14 de novembro
de 1974, com o titulo “O que é este golpe?” (depois em Escritos corsdrios
com o titulo “O romance dos massacres”):

“Eu sei.

Eu sei os nomes daquilo que é chamado “golpe’ (e que na realidade é uma série
de ‘golpes’ instituida como sistema de prote¢do ao poder).

Eu sei os nomes dos responsaveis pelo massacre de Mildo de 12 de dezembro
de 1969.

Eu sei os nomes dos responsaveis pelos massacres de Brescia e de Bolonha dos
primeiros meses de 1974.

Eu sei o nome da “cipula” que manobrou, entdo, tanto os velhos fascistas
idealizadores do “golpe” como os neofascistas autores materiais dos primeiros

' Il Pasolini che «si immerge» nella vita delle borgate € sato definito da Franco
Fortini un «etnografo» che si aggira con il note book tra i giovani borgatari, evidenziando
una delle contraddizioni che la pratica etnografica novecentesca ha posto in rilievo entro
la dialettica di partecipazione e distanza di ogni lavoro sul campo, ¢é il Pasolini che si
pone seriamente e drammaticamente il problema di come «restituire» nella scrittura
quell’esperienza.
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massacres e enfim, os “desconhecidos” autores materiais dos massacres mais
recentes.

Eu sei os nomes que administraram as duas diferentes, ou melhor, opostas,
fases da tensdo: uma primeira fase anticomunista (Mildo, 1969) e uma segunda
fase antifascista (Brescia e Bolonha, 1974).

Eu sei os nomes do grupo de poderosos que, com a ajuda da CIA (e em segunda
ordem, dos coronéis gregos da méfia), criaram primeiramente (alids, em uma
miseravel faléncia) uma cruzada anticomunista para abafar 68 e, em seguida,
sempre com a ajuda da CIA, reconstruiram uma virgindade antifascista para
abafar o desastre do ‘referendum’.

Eu sei os nomes daqueles que, entre uma missa e outra, deram as ordens e
asseguraram a protecdo politica para os velhos generais (para se manter em
pé, como reserva, a organizagdo de um golpe de estado potencial), a jovens
neofascistas, ou melhor, neonazistas (para criar concretamente a tensao
anticomunista) e finalmente criminais comuns, até este momento e talvez para
sempre, sem nomes (para criar a tensdo seguinte antifascista). [...]

Eu sei todos esses nomes e sei todos os fatos (atentados as institui¢des e
massacres) dos quais sdo culpados.

Eu sei. Mas ndo tenho provas. Ndo tenho sequer indicios.

Sei por que sou um intelectual, um escritor, que procura acompanhar tudo o
que acontece, de conhecer tudo o que se escreve a respeito, de imaginar tudo o
que ndo se sabe ou que é calado; que relaciona fatos mesmo distantes, que junta
os pedagos desorganizados e fragmentarios de um inteiro e coerente quadro
politico, que restabelece a 16gica onde parece reinar a arbitrariedade, a loucura
e o0 mistério.

Tudo isso faz parte da minha profissdo e do instinto da minha profiss3o. [...]
Acredito ainda que muitos outros intelectuais e romancistas saibam o que eu
sei enquanto intelectuais e romancistas. Porque a reconstrugdo da Itdlia depois
de 68 ndo é tio dificil assim.” (PASOLINI, 1999).

Pasolini prossegue revindicando a necessidade de oposi¢do ao poder
por parte do intelectual. Um intelectual, porém - e Pasolini é plenamente
consciente disso —, que ja estd, nos anos 60, as margens, levado a intervir
sobre questdes morais e ideoldgicas, mas em formas convencionais que
neutralizam o poder critico, na verdade, mantido a distancia das provas
de verdades terriveis dos anos dos massacres na Italia. O terreno sobre o
qual Saviano se move ndo é muito diferente daquele da marginalidade do
intelectual e do escritor, no entanto, afirma ter as provas, provas deduzidas
de atos publicos (ignorados, porém, pelo grande publico que 1&é Gomorra)
e provas testemunhais, dada a sua intimidade com o territério.

Aquilo que Saviano conta é, portanto, real mesmo quando recorre a
ficgdo literdria, é verdadeiro mesmo quando ndo o € literalmente. Nao é
importante que o eu narrador seja sempre testemunha ocular dos fatos
narrados ou que recolha outros testemunhos. A contaminacdo entre
ficcdo e ndo-ficcdo é colocada a servico da reconstrugdo das logicas do
poder camorrista, a literatura persegue a busca pela realidade, como
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frequentemente acontece nos assim chamados “non-fiction novel”
que utilizam sempre os instrumentos literarios e a inven¢do para
reconstruir cendrios, preencher lacunas, imaginar pensamentos e explicar
comportamentos. A evoca¢do de Pasolini nesta zona central, de todos
os pontos de vista, de Gomorra é um ato de acusagdo contra a literatura
e a intelligentsia italianas dos ultimos trinta anos, que abandonaram
qualquer ideia de literatura e cultura como bens publicos, pertencentes a
uma comunidade.

O proéprio Pasolini, sabemos, ja observava dolorosamente como a
literatura nos anos 70 havia perdido sua relevancia civica. Também poressa
razdo Pasolini se torna “corsario”, para denunciar o apocalipse cultural, o
fim do humanismo e o advento da época do triunfo do consumo. Pasolini
nunca perdeu a confianc¢a na palavra, uma espécie de fé incondicional na
palavra, profundamente convencido de dever proclamar verdades que
somente a literatura e quem a exerce podem proclamar e devem proclama-
la. Essa confianca na palavra foi a forca herdada por Saviano e junto a ela,
em unissono com ela, uma pratica espuria da literatura, disposta a langar
mao de qualquer meio para obter um auditério, um publico de leitores ndo
mais garantido pela centralidade da forma¢dao humanista na educagdo das
elites.

Pasolini, alids, como hoje Saviano, ndo hesitou em renunciar a
comunidade de literatos, cada vez mais hipotética e espectral, para se
tornar sempre mais um formador de opinido, procurando desfrutar o
capital simbolico residual doado ao poeta. Operagdo por ele mesmo
percebida como destinada ao fracasso e que, apesar disso, continua a
executa-la, como ultimo gesto de dissidéncia politica.

Assim, as ultimas obras de Pasolini ndo sdo simplesmente apocalipticas, isto
é, obras de um intelectual que acredita reconhecer na degrada¢do social ao
seu redor os indicios do fim iminente da civilizagdo. Cada uma delas parece
também constituir um testamento especifico. Testamento este que o autor,
antes de ser o primeiro a declarar sua propria tentativa falimentar, gostaria de
deixd-la a determinados interlocutores que se revelam porém inalcangaveis
ou desinteressados em receber suas palavras de despedida ou incapazes de
entendé-las. Trata-se portanto de uma desesperada e va procura por um publico,
conduzida nos anos 70 por Pasolini, visivel e legitimamente convencido de ndo
ser ouvido. (TRICOM]I, 2010, p. 176)

O problema é reproposto em novos termos para Saviano, que
procurou e encontrou um publico proprio. E o encontrou também
porque soube intersectar originalmente sua escritura com o imagindrio
sempre mais globalizado do nosso presente, em particular desfrutando o
sucesso do cinema e da literatura que contam historias criminais. Saviano
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introduziu um desvio em rela¢do a esse cinema e literatura, colocando, no
centro da narragdo, seu testemunho pessoal, sem que tivesse renunciado a
ficgdo, misturando os dois planos para dar vida a um organismo narrativo
original.

Como escreve Casadei, existe um “efeito de irrealidade presente
em qualquer dmbito interpretativo da histdria, parte da hipotese de
uma continuidade entre tempos diferentes”. “Efeito de irrealidade” que
também diz respeito a narra¢do da cronica, determinado pela invasividade
da “cultura visual” (CASADEI, 2007, p. 22), pelo fato de que estamos
imersos em um fluxo continuo de informagées e imagens, pela revolucdo
antropoldgica determinada pela interconexdo global gragas aos novos
meios de comunicagdo, pela espetaculariza¢do da existéncia, pelo fato de
que nenhuma experiéncia nossa possa se dar sem estabelecer relagdes com
o imaginario produzido pela midia muito mais invasiva que a literatura.
Estamos, portanto, imersos numa rede na qual é sempre mais dificil
separar o real da ficgdo e principalmente no que diz respeito a crénica:
o jornalismo televisivo, por exemplo, mistura informa¢do documental e
reconstrugdes “ficcionais”, assim como os reality show pedem a pessoas
“‘comuns” que interpretem, representem a si mesmas, em um estranho
curto-circuito entre vida e ficcdo. Pensemos nas transmissoes televisivas
que nos prometem em continua¢do revelaraverdade ocultasobre o passado
recente dos massacres italianos e constroem, tendo como base alguns
indicios e pouquissimas provas, hipoteses explicativas muito parecidas
com as tramas de um romance policial sobre as teorias da conspiragdo,
ou seja, sobre o género de maior sucesso do pés-modernismo. Podemos
falar de uma espécie de forma degradada e espetacularizada da dentncia
do poder feita pelo intelectual. Forma esta hoje ja transformada em um
formato convencional televisivo, previsivel e bem pouco escandaloso.
A partir dele, tudo pode ser dito, mesmo verdades atrozes, mas usando
formas comunicativas que ndo sdo mais capazes de envolver o leitor em
auténtica indignagao.

O fendmeno ¢é semelhante aquele denunciado pelo jovem escritor,
estudioso da midia, Antonio Scurati, que mostrou como a guerra,
experiéncia traumatica por exceléncia, reduziu-se a uma parte do mundo
do espetaculo, consumido quotidianamente, “com uma cerveja na mao”
por espectadores comodamente instalados em seus sofds (SCURATI,
2006, p. 387). Como uma reagdo a esse estado de coisas, reapareceu nos
escritores mais jovens uma tensdo ética que vai de par com a renascente
confianca na potencialidade cognitiva da literatura, principalmente do
romance, capaz de se ancorar na realidade em novas formas, mesmo que
sejam aquelas da busca por uma realidade permeada pela ficgdo. Terreno
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escorregadio, dificil de ser praticado, que Saviano consegue percorrer
gracas a for¢a da prépria posicdo de testemunha.

A escritura de Saviano se coloca entre o mais genérico “retorno a
narragdo” e a manipula¢do das formas fechadas, mas de modo original,
rompendo o pacto do género, ao qual o leitor contemporaneo novamente
se habituou na Italia, depois que, a partir dos anos 8o, os géneros literdrios
foram restaurados. O rompimento com qualquer pacto de género libera
a escritura de Saviano de vinculos incomodos (a matéria - o crime
organizado - prestar-se-ia a ser narrada na forma do romance de mistério,
como ocorre frequentemente) e contribui dando forga a uma enunciagao
que possui caracteres testemunhais. Para fazé-lo, Saviano, seguindo
os rastros de Pasolini, retoma uma escritura hibrida, ndo codificavel.
Esse desvio em relacdo a nova norma, que retorna as formas literdrias
codificadas, é fundamental, é o que permite a literatura se livrar das formas
comunicativas as quais o leitor/espectador esta habituado, retirando-o do
torpor e o interpelando. E o que a literatura modernista havia procurado
fazer quando, com diferentes recursos narrativos, impedia que o leitor
se identificasse com enredos edificantes, asseguradores, burgueses e
conformistas. Mas mesmo esses instrumentos se desgastaram.

Pasolini compartilhava com muitos escritores contemporaneos a
capacidade de alternar, mas também de hibridizar, em um unico texto,
uma pluralidade de registros discursivos: o ensaismo, ndo somente o
de reflexdo politica, e a literatura trocavam de papéis em continuagdo,
justamente porque esses escritores eram, sobretudo, intelectuais
preocupados em encontrar o melhor caminho para intervir no debate
publico (BERARDINELLI, 1990). Numa literatura como a italiana, orfa
de uma solida tradigdo romanesca, o ato de se curvar diante dos géneros,
iniciado nos anos 8o do século passado, ndo produziu, pelo menos na
prosa, resultados relevantes. Recuperar a licio de autores capazes de
construir formas textuais espurias para melhor interpretar a histdria
e o presente (Luciano Bianciardi, Domenico Rea, Nanni Balestrini, por
exemplo) pode entdo querer dizer, para Saviano e talvez para outros
escritores da sua geragdo, tentar restituir, a nossa literatura, um lastro
social. Com esse objetivo, o leitor é envolvido em narragdes que tém a
intencdo de modificar sua percep¢do do presente, ou do passado através
do presente, para leva-lo a recusa, a negagdo de um alinhamento ao poder,
aresisténcia, a acdo, embora alguns dos autores que escolhem a histdriaea
crdnica como objeto narrativo proponham uma modalidade que definem
como “performativa.” (BENVENUTI, 2012).

A modalidade performativa aposta na dimensdo afetiva e nela
predominam as observagdes de tipo autobiogrifico e autoetnografico
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(como em Saviano), ou entdo de tonalidades épicas (Wu Ming, Genna,
De Michele). O tecido evocativo e afetivo desses romances pede ao leitor
cumplicidade e afinidade emotiva. A literatura deve se propor como
narrativa capaz de dar vida a uma coletividade, refundando, através das
praticas da narragdo, um discurso comum de pertencimento cultural,
civico e politico. A narra¢do, em suma, tenta um caminho para se
inscrever novamente na praxis. A divergéncia que Calvino apontava entre
a realidade e a escritura, a escritura que deveria ser agil, rapida, versatil,
elegante em oposicdo a realidade opaca, pesada, inamovivel, o levara a
desviar o olhar da massa grave e inerte do mundo real para ndo se tornar
petrificado e o convencia a recorrer a triangulagdes e jogos de espelhos
para fugir da Medusa. Tal divergéncia, portanto, é agora sentida como
abordavel em novas formas de intervencdo literdria: ndo mais pelo jogo das
possibilidades infinitas, mas na chamada a responsabilidade da palavra,
da sua capacidade de intervencdo, na sua capacidade de modificar, e ndo
s6 de desnudar, as relagdes de forca da sociedade.

Isto significa que esses autores, mais do que confiar na capacidade
reflexiva e construtiva da “literatura’, confiam na sua capacidade empatica
e afetiva, produzindo um discurso literdrio de caracteristica claramente
performativa. Em alguns casos, hd a conota¢do de uma vontade politica
determinada e sustentada pela persuasio de que, se por um lado, da
sociedade dos simulacros, ndo se sai com as armas do imagindrio, por outro,
o imagindrio contribui para a criacdo da realidade. Trabalhando sobre si
mesma nessa direcdo, a literatura se subtrai a imagem do assim chamado
pos-modernismo ‘eufdrico, sem que negue algumas aquisi¢des formais
do pds-modernismo: contaminagdo entre os géneros, sobreposi¢do dos
planos temporais, proliferagdo das vozes e dos pontos de vista e, sobretudo,
aboligdo da distingdo entre literatura ‘alta’ e literatura ‘popular’.

Se considerarmos que o pos-moderno fez da aboli¢do da distin¢do
entre os géneros e, mais ainda, da contaminac¢do da literatura ‘alta’ e
‘popular’ uma pratica corrente, podemos afirmar que ha uma continuidade
entre o pos-moderno e certa literatura do novo século. Isso ndo deve
levar, entretanto, a subestimac¢do das descontinuidades explicitamente
reivindicadas por alguns autores: descontinuidades relevantes, entre
as quais, em primeiro lugar, a “participagdo emotiva” e a “tensdo ética”
contrapostas a distdncia irdnica. Se considerarmos a renovac¢do formal:
“objetos narrativos ndo identificados” (Wu Ming, 2009), portanto fora
dos esquemas de género ou desmontando-os internamente, mas, apesar
disso, na maioria dos casos, com coeréncia narrativa. Essa garantia ndo
advém, entretanto, de hipoteses combinatorias,mas sim de um retorno a
narragdo.



244 - Remate de Males 34.1

O abandono do paradigma moderno da novidade como valor estético
é dirimente, mas ao mesmo tempo bastante problematico. Dificil o ponto
de encontro entre renova¢do e vontade de alcancar um publico amplo,
de interagir com um imagindrio “colonizado” por icones propostos
pela midia, mais fortes e invasivos. Dificil, em suma, dar vida a uma
escritura que seja popular sem ser padronizada, a romances que sejam
potencialmente best-sellers sem perder a possibilidade de “divergéncia”
em relagdo aos modelos dominantes do consumo. A convic¢ao de muitos
escritores “performativos” — e primeiro entre eles Saviano, desde a estreia
narede (Saviano era bloggerantes de se tornar romancista) (WEBER 2007),
consciente de que a mera exibicdo de documentos deixaria seus leitores
indiferentes — é de que a narragao seja eficaz no terreno das novas formas
de comunicac¢do. Ndo, porém, exibindo simplesmente provas das mentiras
das narra¢des dominantes, mas sim criando contranarragdes capazes
de envolver um publico o mais amplo possivel. Dessa convicgdo nasce
Gomorra, no delicado ponto de interseccdo entre prova documentaria,
ficcdo e autoficcdo romanescas.

Uma das coisas que mais impressiona em Gomorra é a interagdo entre
o imaginario filmico e as praticas dos camorristas. Hd um capitulo dedicado
ao cinema no qual se fala sobre como os boss se inspiram no cinema em
seus comportamentos, no modo de vestir, no modo de apresentar seus
segurangcas, resumindo, como usam o cinema como valor simbdlico, tendo
como certo a poténcia e a penetra¢do no imagindrio de alguns grandes
filmes de mafia. O poder do boss se manifesta desse modo, por exemplo,
na constru¢do de uma mansdo idéntica aquela do protagonista de Scarface.
Mas ainda tem mais: ha o caso de dois jovens aspirantes a camorristas que
levam a sério o exemplo do filme de Tarantino e pensam poder desconsiderar
arigida organizagdo do Sistema, poder se virar sozinhos, e por isso acabarao
assassinados. Saviano, portanto, encena a intersec¢do entre a realidade e
a ficgdo que ele préprio utiliza no seu livro como elemento fundador ndo
s6 do imagindrio, mas também das prdticas: o imagindrio cria realidade,
além de ser por ela criado. E hoje de modo crescente e sem duvida alguma
incomparavelmente maior em relagdo ao passado. Gomorra, portanto, se
configura como reflexdo critica e divergente diante daquilo que s6 poderia
resumir com um slogan “a vida como realidade”, mas ao mesmo tempo ndo
se pode simplesmente “sair” da sociedade dos simulacros, do espetaculo.
Gomorra torna evidente essa contradi¢do. O escritor que pretender criticar
a sociedade dos simulacros se dirige para o terreno da politica dos afetos e
a literatura se torna performativa: procura aproximar prova documental,
tensdo ética e envolvimento emotivo. Por essa razdo, é possivel dizer-se
que Saviano ndo passa de um “heroéi de papel” (DAL LAGO, 2010), mas se



Benvenuti - 245

pode e talvez se deva também reconhecer que é um escritor que procura
dar vida a uma literatura divergente, usando as armas do inimigo. Nao
se sai da sociedade dos simulacros somente com as armas do imaginario,
embora o imagindrio contribua a criar a realidade.

Se éverdade que a realidade tem muita dificuldade em competircoma
ficcdo, que o extratexto agoniza entre suas representagoes, parece possivel
entdo concluirqueaoposicdoao poderdeva usar os mesmos instrumentos,
deva fazer com que surjam textos de forte impacto afetivo, que envolvam
emotivamente e entrem em concorréncia nesse plano no mercado das
midias. A capacidade de envolver emocionalmente o publico parece ser a
maior preocupacgao dos politicos que tomam ligdes com os realiity shows
e com os jornalistas os quais, frequentemente, para falar em complos,
acabam por construir tramas de thriller, criam ficgdes que envolvem
os leitores e os espectadores através do impacto emotivo despertado
pelas narrativas de sofrimentos individuais. Nessa mesma dire¢do, ndo
contraria, mas sim confluente aquela que estamos analisando, realidade e
ficcdo se confundem: a cronica e a reconstrugdo histérica, para alcangcarem
audiéncia, necessitam de uma habil armagdo dramadtica e, portanto, ndo
se hesita em fazer uso de técnicas narrativas romanescas. E nesse plano
de mobilizacdo das emogdes que hoje se desenrola a luta politica quando
estdo esgotadas as fortes paixdes politicas que a caracterizavam até pouco
tempo atras, polarizando-a e radicalizando-a.

Afirmar que hoje assistimos a completa despolitizacdo das emogdes, ja
que dificilmente as ideias politicas catalisam nossas paixdes, ndo significa
afirmar que ndo representem um instrumento de mobiliza¢do. Gomorra
procura mobilizar o leitor, envolvé-lo, transtorna-lo e leva-lo a recusa.

Movendo-se sobre um terreno dificil, por alguns considerado
ambiguo, ndo é de se surpreender que Saviano tenha sido acolhido
entusiasticamente e, ao mesmo tempo, com duras criticas. Saviano
oferece uma representagdo ndo heroica do crime organizado, procura
‘deseroicizar’ as figuras dos boss que o cinema representou como heroi
do mal. Explora o interesse do publico, incluindo o publico internacional,
pela mafia, oferecendo uma visdo divergente, ndo conformista. Gomorra
oferece a representacdo do mal como um mundo degradado no qual
triunfa o interesse econdmico por si s, no qual a explora¢do do trabalho,
no limite da escraviddo, ndo desperta nenhum entusiasmo ou fascinio.
Néo existe nada de fascinante nos herdis do mal, ndo existem as regras,
no fundo compreensiveis e admissiveis, de um cddigo de honra. O que
existe é a realidade crua e impiedosa da explora¢do. O tnico heréi, como
mostra Dal Lago, na sua critica feroz a Saviano, € o autor, aquele que teve
a coragem de dizer a verdade e por isso arrisca a vida.
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Desmistificar uma representa¢do ambigua do mundo do mal (o mal
absoluto possui seu fascinio, explorado pelo cinema e pela literatura de
género) tem como contrapartida heroicizar quem a ele se opde, neste caso,
o heroi e martir Saviano. Oferecer-se como modelo de comportamento,
como intelectual do escandalo e da dentincia é inevitavel paraquem desafia
o poder, como Pasolini e Saviano. A compreensdo dessa exemplaridade
encarnada pelo escritor é frequentemente outra. A acusagdo de criar uma
auto-mitobiografia, de se arvorar em juiz absoluto, foi atribuida a Pasolini
e hoje é atribuida a Saviano. Mas o risco maior para esses autores, o que
no mundo da globalizagdo é ainda mais agudo, é o de, ao denunciar, fazer
uso da mesma linguagem daqueles que sdo acusados. Na obra de Saviano,
a hipérbole, a violéncia, o sangue sdo postos a servigo de objetivos opostos
aqueles de quem leva o publico a desfrutar da “literatura dos extremos”:
uma escritura que, respondendo ao vazio da realidade da sociedade do
espetdculo, procura construir emogdes ficticias sempre mais violentas e
intensas, mas falsas. De quem oferece o espetdculo do mal e da violéncia
a um publico que, comodamente sentado no sofd em casa, ndo se expoe
ao risco real, mas sim a emocdo alimentada pelo consumo virtual de uma
violéncia espetacularizada.

Saviano também responde a “fome de realidade” que é, entretanto,
perpassada pela mediagdo literdria. Portanto, é possivel ter leituras
opostas da sua obra: a primeira frisa o fato de que na Italia se renova a
tradicdo de certa literatura civica que volta a almejar o impacto social; a
segunda insiste sobre a pouca qualidade literaria da escritura de Saviano
ao nivelar sua propria narragdo, rebaixando-a, recorrendo a hipérboles
faceis e aos clichés dos filmes de violéncia.

Do nosso ponto devista- mesmo sendo inegavel que Saviano escolheu
(uma escolha consciente e vencedora no plano do sucesso de publico)
uma escrita fortemente comunicativa e emocionalmente envolvente, ndo
desprezando efeitos retdricos “faceis” -, é preciso ressaltar como positivo
ndo somente o empenho civico renovado, mas também a relativa novidade
das solug¢des narrativas de Saviano que, seguindo as pegadas de Pasolini,
contamina a literatura. Desta vez, ele a contamina com algo que Pasolini
provavelmente teria desprezado: o imagindrio mediatico. Mas o ponto de
maior novidade e valor, e de maior proximidade com Pasolini, é aquele que
diz respeito ao plano da enunciagdo. De onde e quem fala em Gomorra?
Quem € o eu narrador que, em poucas paginas, passa de um género a
outro com absoluta desenvoltura? Quem ¢é que diz “eu” em Gomorra?
E sempre o autor e somente ele? Esse eu narrador recolhe também
experiéncias de outros e se faz porta-voz. Isso é facilmente compreensivel
lendo as reflexdes desse eu nas cenas dos delitos. Diante de cadaveres com
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as visceras expostas, encharcados de sangue etc. Convido vocés a relerem
aquelas paginas. Quem é esse eu que é sempre o primeiro a chegar aos
locais dos homicidios e estd sempre entre os primeirissimos a ver o corpo?
A ficgdo entrelagada a realidade é constitutiva da propria voz narrativa.
Introduzir a fic¢do na reportagem ndo significa inventar eventos, ou pelo
menos ndo somente. Significa operar com técnicas literdrias de modo
que esses eventos possam ser relacionados um ao outro, dispostos no
mesmo contexto, comunicados ao leitor. O elemento funcional se presta a
derrubar as fronteiras entre ficcdo e ndo-fic¢do o que serve, por sua vez, a
descrever a realidade de modo mais potente.

Traduc¢do: Maria Betania Amoroso
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