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Na primeira nota de seu Pds-modernismo ou, A [dgica cultural do
capitalismo tardio, de 1991, Fredric Jameson lamenta ndo ter incluido
um capitulo sobre o cyberpunk de William Gibson, um subgénero da
ficcdo cientifica, que ele acreditava ser essencial para a compreensdo
do conceito em questdo. Quinze anos depois, ele cumpre a promessa
lancando Arqueologias do futuro: o desejo chamado de utopia e outras
ficgdes cientificas (2005), um estudo relacionando o género a uma tradigdo
utopica moderna, devedora diretamente de A utopia, escrita por Thomas
More.

Seguindo uma tendéncia cada vez mais comum da critica cultural
hodierna de propor discussoes tedricas a partir de obras anteriormente
consideradas menores, Jameson faz um apanhado de questdes pertinentes
para a ficgdo cientifica en quanto género literario, como o cisma entre
sonho utopico e sua pratica, a associagdo de uma representacao futurista
com o espago e o tempo de sua contemporaneidade, a inexequibilidade
de imaginar um mundo estranho quando a mente humana é guiada pelo
ja conhecido, bem como as condi¢des para um renascimento do sonho
utdpico nas obras recentes do género.

O livro esta dividido em duas partes autdbnomas. Na primeira delas,
Jameson comeca por diferenciar um projeto utdpico sistematizado, que
emerge em momentos especificos da historia das ideias humanas, de
um impulso utdpico, possivelmente inerente a humanidade. A seguir,
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ele traca uma genealogia de como as utopias renascentistas, produtos
diretos da modernidade, fundaram uma gama de discursos diretamente
relacionados a uma critica (mas ndo somente) de seu presente e
consequente reelaboracdo em termos de sonho utdpico, originando tanto
a ficgdo cientifica como sua contrapartida magica, a fantasia. Em especial,
o autor dedica bastante espago a analise de A utopia, de Thomas More,
e sua relacdo direta com seu momento de producdo, enfatizando como
essa utopia fundadora conjuga quatro modos de producdo: tribalismo,
feudalismo, capitalismo e comunismo.

Em seguida, Jameson trata mais especificamente da representagdo de
outros mundos e seres, partindo da dificuldade da criatividade humana
de conceber conceitos completamente alheios ao que se conhece de
antemado, pois “nossas mentes sdo reféns de nosso modo de produgio” (p.
XIII). Assim, ha aqui a tentativa de descrever os recursos de criar mundos
alternativospelosautores, desdea proje¢doentreseres humanoidesaoutras
formas de vida menos identificaveis como tal, como o planeta de Solaris.
Além disso, o tedrico identifica certa tendéncia do género de descrever
a organizagao social alienigena como se fosse um tratado antropoldgico,
esmiugando detalhes da aparéncia e da vida extraterrestre, especialmente
quando a imagem corpoérea do outro nesse caso seja humanoide. Nesse
ambito, para ele um dos mais importantes balizadores da comparagao
com o humano é, sem davida, a polarizagdo entre o campo e a cidade,
adaptando para o contraste interplanetdrio uma das maiores dicotomias
da ascensdo do romance ocidental: as sociedades alienigenas poderiam
ser mais idilicas (como a maioria das utopias) e/ou, dependendo do caso,
mais industrializadas, devido a ser mais antiga e ter resolvido tensdes
pelas quais ainda passamos.

Nos ultimos dois capitulos dessa parte, Jameson retorna ao
motivo da utopia, focalizando agora na relagdo com seus antipodas e
as formas mais contemporaneas do género. Segundo o tedrico, hd que
se examinar cautelosamente as chamadas distopias, ou anti-utopias,
posto que frequentemente elas terminam por assumir uma forma
utdpica, desembocando em um desejo analogo de melhora (como Dr.
Bloodmoney, de Philip K. Dick). Em relacdo as utopias ungidas pela égide
do pos-modernismo (por exemplo, a trilogia sobre Marte, de Kim Stanley
Robinson), ndo ha uma resolu¢do das antinomias tradicionais do género,
mas antes uma reelabora¢do de novas versoes dessas tensdes em termos
de representacdo (ou de sua impossibilidade), como a separacdo das
esferas politica e econdmica; além disso, ndo ha mais um projeto tunico de
mudanga social, mas antes, dentro do conceito de pastiche jamesoniano,
uma conjugag¢do competitiva (ou de convivio) de todos os direcionamentos
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possiveis em termos de forma e conteudo, um pluralismo utopico que
revela o simples desejo de poder desejar, escrito com um estilo que traz
implicito as razdes de se escrever uma utopia.

Por sua vez, a segunda parte contém uma coletdnea de doze artigos
independentes, dos quais onze ja haviam sido publicados entre 1973 e
2003, provando que o tema da utopia permeia o pensamento do autor
desde a época de seus primeiros trabalhos de maturidade académica. Os
capitulos variam grandemente em forma de abordagem e organizagdo,
interpretando obras lancadas entre o século XVIII e a década de 1990,
compilados ndo por data de publicacdo dos artigos em si, mas seguindo,
com poucas exce¢oes, uma cronologia de publicagdo dos autores-foco, a
saber: Joseph Fourier, Brian Aldiss, Ursula Le Guin, Vonda McIntyre, Van
Vogt, Bernard Shaw, Karel Capek, Philip K. Dick, William Gibson e Kim
Stanley Robinson.

A escolha do teorico de assim dispor os textos gera uma série de
consequéncias a respeito de como o livro pode ser compreendido.
Primeiramente, ao posicionar os artigos por ordem de publicacdo dos
autores analisados, a se¢do foca em uma cronologia do género que poderia
ser confundida com uma linha evolutiva sem sustenta¢do; além disso, esse
arranjo desloca a ordem de escrita dos artigos, que em si dialogam com seu
momento imediato de produgdo. Nesse caso, a categorizagdo por data de
publicacdo dos ensaios (ou a escolha do leitor de segui-los em tal ordem)
evitaria esses dois problemas, revelando, por sua vez, o desenvolvimento
do pensamento jamesoniano sobre a utopia e dissipando outras possiveis
duvidas que surgem em uma leitura mais superficial: por exemplo, como o
artigo sobre o livro Pattern recognition, de William Gibson, foi publicado
em 2003, logo apos o lancamento da obra, compreende-se o porqué de
sua escolha em detrimento de um romance mais candnico do autor, como
Neuromancer, publicado em 1984.

Contudo, é naarticulagdo entre as duas partes que surgem as questdes
interpretativas mais interessantes, em especial no modo como elas devem
ser consideradas em conjunto. Mesmo que os textos se sobreponham as
vezes e sejam um tanto irregulares, ndo se deve pensar que a segunda
parte do livro funcionaria mais como um documento historico para o
pensamento do autor, isentando-se de grandes adigbes a outra; essa
hipotese ndo resiste a um olhar mais profundo, ja que muitos conceitos
ndo s6 sdo explorados mais detalhadamente ou didaticamente nos
artigos, ganhando contornos mais concretos perante as obras analisadas,
um recurso que auxilia especialmente aqueles que ndo estdo acostumados
ao estilo erratico e tortuoso do autor. Na verdade, o contrdrio encontra
mais apoio na leitura textual, atribuindo a primeira parte, escrita
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posteriormente, a fun¢do de sistematizar e complementar os outros
textos, retomando e relacionando elementos esparsos e preenchendo
lacunas. Um exemplo sintomatico para isso é a afirmativa, no capitulo
sobre McIntyre, de que a fic¢do cientifica estaria mais ligada a discussoes
sobre espac¢o que tempo (p. 313), elemento este que ganhou um capitulo
exclusivo na primeira parte.

Consoantemente, as repeti¢des nos artigos da segunda parte deixam
um sentimento de déja vu ao passo em que corroboram os pontos principais
da discussdo. Nesse ambito, talvez a mais recorrente dessas ideias seja o
esfor¢o do autor de buscar ndo elaborar apologias para a ficgdo cientifica
“especificamente em termos de ‘altos’ valores literdrios”, expediente
bastante usado pelacriticacontemporanea, “daformaquecriticosliterdrios
tentaram recuperar [Dashiell] Hammett ou [Raymond] Chandler para a
linhagem de Dostoiévski, digamos, ou Faulkner” (p. 283). Segundo ele,
isso ndo pode ser feito porque as obras da literatura de massas, como a
ficgdo cientifica, estdo “inseridas em uma dindmica particular complexa e
semi-auténoma’, de maneira que as regras desse tipo de texto ndo sdo as
mesmas da chamada alta literatura (p. 345), diferindo também em modo
de produgdo e condig¢bes de possibilidade (p. 316), ndo se devendo pensar
o género “somente a partir de termos estéticos” (p. XIV), mas antes como
uma forma de expressdo que ndo escapa a dimensao ideoldgica.

Em consequéncia desse expediente, deve-se observar a utilizacdo
extensiva pelo tedrico de um instrumental proveniente do estruturalismo
francés e do formalismo russo, em especial do uso de retangulos
greimasianos para a organizagdo das andlises, mas também a partir das
ferramentas hermenéuticas de Levi-Strauss, Chklovski e Propp. Claro que
essa escolha por si poderia significar simplesmente uma coeréncia com
a obra prévia do teorico, que em diversos livros anteriores (por exemplo,
Marxismo e forma e O inconsciente politico) fez essa articulagdo entre o
formal e o social. No entanto, ele proprio descumpre uma diretriz esbo¢cada
de escapar a tentagdo de constituir oposig¢oes totalizantes tnicas, posto
que elas so6 servem para “ontologizar solugdes para situagoes histdricas
especificas” (p. 145): Arqueolgias do futuro é uma de suas obras em que mais
aparece a tentativa de fundar dicotomias desprovidas de problematizagdo,
como impulso utdpico e projeto utdpico, enclaves imagindrios e espacos
sociais reais, ficcdo cientifica e fantasia [fantasy], imagina¢do e fantasia
[fancy], os quatro modos de produc¢do dos quais as utopias renascentistas
beberam, sem falar do didatismo em uma divisdo das seis fases da fic¢dao
cientifica nos Estados Unidos.
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Outra articulagdo a permear toda a obra é aquela entre o género e suas
dimensdes espago-temporais. Jameson segueseu famoso borddodesempre
historicizarasartes, tratando os objetos como produto de seu tempo, tanto
formal quanto conteudisticamente. Partindo da insularidade, condi¢do
espacial para que uma utopia se configure como tal, ele tira as conclusées
de que essa quebra, até certo ponto revolucionaria, é uma aporia onde o
efeito do desejo de mudanca termina por se tornar sua causa, separando
aquela terra do resto do mundo e, dependendo do caso, reduzindo-a a
seus componentes minimos; outra caracteristica dos enclaves utépicos,
considerando a contradi¢do entre sua organiza¢do social em torno de uma
coletividade e o projeto individualista burgués, é a de frequentemente
rejeitar valores capitalistas. Sem davida, este é um dos aspectos mais fortes
do livro, especialmente para as obras contemporaneas do género, onde o
autor parte de uma problematizagdo entre global e local, metaforizando
o processo de globaliza¢do do capital ocorrido nas tltimas décadas, onde
os espacos locais foram cooptados para turistas, ou, por assim dizer,
disneyificados.

Pode-se afirmar, enfim, pela qualidade do texto em si, incluindo a
inovacdo de sua abordagem e a articulacdo das obras exploradas com seu
contexto de produgdo, e apesar de alguns percalgos, como a repeti¢cdo de
temasealgumasdicotomias fundadassobre oposi¢des quase maniqueistas,
que Arqueologias do futuro se apresenta como uma grande contribuicdo
aos estudos de ficcdo cientifica e utopia, indicado especialmente para
aqueles ja iniciados no tema, e merece ser aclamado como o trabalho mais
importante de Fredric Jameson da ultima década.






