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A VIRTUDE DO JAGUAR: MITOLOGIA GREGA E INDIGENA NO
SERTAO ROSEANO

SUZI FRANKL SPERBER
IEL/UNICAMP

Em fevereiro de 1983 comegou a ser estudada a tribu dos Araweté por Viveiros
de Castro'.

Em margo de 1961 Guimardes Rosa publicou na revista Senhor "Meu tio o
jauareté"?, conto em que um "gateiro” filho de india e de branco dialoga com um
visitante-interiocutor perdido na floresta. Macuncozo é onceiro como os que mais tarde
descobririam a tribu dos Araweté. A linguagem do conto contém muitas palavras tupi incorporadas
a fala da personagem-narrador. A crueza narrada indicia ser canibal a personagem, como os
Araweté. Ha semelhancas sonoras entre araweté ¢ iauareté. Apesar de esta tribo ter sido
descoberta 1 a 2 anos depois e estudada 22 anos depois de redigido o conto de Rosa, conforme
ficamos sabendo através do estudo de Viveiros de Castro, muito do que é préprio desta tribo
caracteriza a personagem do conto.

O devir é o fulcro desta narrativa, ji o disse Haroldo de Campos, mencionando a
metamorfose como seu tema basico. Para isto, o narrador caracteriza o outro: é o conjunto de
ongas, amigas e parentes, mas ¢ também o homem, o outro da fala - homem branco e espelho do
interlocutor, inimigo do diferente e ameagador, ou ainda super-ego etnocentrista do narrador.

A nogdo de identidade é analisada por Viveiros de Castro. Na sua interpretacdo da
pessoa tupi-guarani, ela surge como desconstruida e corroida, nio apenas porque nido pode ser
tomada como suporte ou resultante de identidades sociais, ou porque ndo estd intacta e inteira na
individualidade (etno-biolégica dos Araweté), mas porque a anti-dialética da pessoa tupi-guarani
a pde de modo nio trivial, como essencialmente ndo idéntica a si mesma, como outra. Viveiros
de Castro batizou este processo de "identidade ao contrario” (incorporando a acep¢do-quinhentista
de "contririo” = inimigo), um devir-outro.

O narrador-personagem de "Meu tio o iavareté” fala com um interlocutor que nio
responde, mas que, diferentemente do de Grande Sertdio: Veredas, ndo € apenas um outro lado
da moeda, o urbano, citadino diante do sertanejo: € um outro de outra natureza e de outra
identidade. Da perspectiva do branco urbano, o sertanejo onceiro é de outra raca, primitiva,
selvagem. E a selvageria se comprovaria com o sangue derramado. Da perspectiva do "selvagem”
o0 outro é um inimigo seu e da raca. Tanto que sdo os brancos que comercializam couro de onga
e pagam para que elas sejam chacinadas. O onceiro narrador se reconhece némade, mas nio o é
ja faz tempo. E filho de india, que ele ama e respeita e de pai branco, que ele considera burro e
bruto. Nio é por ai que sua identidade se apresenta corroida, mas na fala sobre seu nome e na
insisténcia em mostrar sua origem mais ancestral e fundamental:

Nhem? Ah, eu tenho todo nome. Nome meu minha mde pés: Bacuriquirepa. Breo,
Ber6, também. Pai meu me levou pra o missiondrio. Batizou, batizou. Nome de

! VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Araweté: os deuses canibais. Rio de Janeiro; Jorge Zahar, 1986: 130.

2 "Meu tio o iauareté”. In. ROSA, Jodo Guimaries. Estas estérias. Nota introdutdria por Paulo Rénai. 3* ed. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1985, pp.160 a 198.



Tonico; bonito serd? Antonio de Eiesus... Despois me chamavam Macuncozo,
nome era de um sitio que era de outro dono, é - um sitio que chamavam de
Macuncozo... Agora, tenho nome nenhum, ndo careco. Nho Nhudo Guede me
chamava de Tonho Tigreiro. Nhd Nhudo Guede me trouxe pr’aqui, eu nhum,
sozim. Nédo devia! Agora tenho nome mais ndo.’

Como néo € o ser, mas o devir que interessa a Bred-Berd, aceita-se em mutacdo
sem espanto ou medo. Por isto € indiferente ndo ter nome.

Viveiros de Castro diz que o canibalismo dos Araweté consiste no Devir ja
mencionado.

A ferocidade manifestada no ritual canibal, a orgia de sangue em que sdo
mergulhadas as criangas pequenas, a gula das velhas, os rompantes de furor, o 6dio 40 inimigo,
o ethos desenfreado e brutal que emerge de todas as descrigSes dos festins antropofégicos aparece,*
em "Meu tio o iavareté”, sob a forma de comportamentos pessoais narrados por Macuncozo. O
sangue e a ferocidade da cena chocam o leitor europeu do conto. Mas, conforme Viveiros de
Castro, é preciso repor as coisas no plano do comportamento, no plano do real, e assumir que
estes rituais nos inserem no elemento da violéncia e numa operacdo alimentar. O sacrificio do
inimigo envolve aquilo que Florestan Fernandes evocava de passagem como sendo o plano
animal" da guerra Tupinambé, para logo descartar esta hip6tese como initil enquanto exphcac;ﬁo
das causas do fendémeno*. E que o procedlmento deve ser entendido como ritual alimentar, que
implica uma animalizagdo "simbélica”.

Tanto a animalizagio, como o canibalismo dos Araweté s3o simb6licos e precisam
ser interpretados ndo como realidade, mas como representagio dentro de seu panteon simbélico,
transcendente.

A antropofagia ritual Tupinamb4 é um devir-Inimigo, que em cédigo alimentar se
traduz em devir-Animal. O que se incorpora, nio é o inimigo como substincia ou particularidade,
mas a posi¢do metafisica de Inimigo. Se a guerra era uma "vinganca contra a afinidade”, a
devoracio seria una "incorporacio da inimizade" - a transformacio do Ego en Inimigo, sua
determinagdo pelo valor-Inimigo.

Em "Meu tio o iauareté” a personagem passa por uma transformagio deste tipo.
O narrador-personagem de muitos nomes ¢ nenhum, gente e onga, transforma-se em onga, seu
inimigo, para transformar-se em inimigo do outro-interlocutor. Antonio de Eiesus sempre escapa
dos dedos, areia que se transforma sempre no inimigo do interlocutor. Neste sentido ¢ duplo.

Um duplo é coisa totalmente diversa de uma imagem. Ele ndo é um objeto
‘natural’, mas tampouco é um produto mental: nem uma imitagdo de um objeto
real, nem uma iluséo do espirito, nem uma criagdo do pensamento. O duplo é uma
realidade exterior ao sujeito, mas que, em sua propria aparéncia, se opde por seu
cardter insdlito [...] a cena ordindria da vida. Ele atua simultaneamente em dois
planos contrastados: no momento em que se mostra presente, ele se revela como
ndo estando aqui, como pertencendo a um inacessivel alhures®

O duplo €, como o define Vernant, uma "figuracdo do invisivel", que no caso do
ta ’0 we araweté é a propria morte, ou auséncia da pessoa.

3 GUIMARAES ROSA 1985: 181.

* FERNANDEZ Florestan 1970: 44-47.
5 VIVEIROS DE CASTRO 1986: 694.
% VERNANT 1965, I: 70.



Como explicar a figura da onga e o canibalismo de Bre6-Berd? Seria a figuragio
0 outro e também o ritual necessirio para a incorporagio e eliminacdo - ritual - do outro? A
transcendéncia da personagem depende do ritual alimentar, como se nota pelo éxtase, transe, ou
perda de sentido de si mesmo, que ocorre quando Tonho de Eiesus se torna outro. O processo
ocorre mediante a palavra, que é dupla: concreta e simbélica. portugués ¢ tupi. O leitor ndo sabe
que os sons emitidos pela personagem sio tupi. Podem ser confundidos com ruidos desconexos,
com interjei¢des, com a expressdo de afasia que lembra Fabiano, personagem de Vidas Secas. E
ai levam o intérprete a acreditar que o procedimento é fundamentalmente metalingiistico,
referindo-se ao processo de desconstrugdo da palavra, palavra negada, palavra antropéfaga, que
se deglute para criar. Como h4 mais de 130 vocabulos em tupi’, com sentido reconhecido e vivo
dentro da narrativa, palavras dicionarizadas e acessiveis a Guimardes Rosa, que, como eu, nio
sabia o tupi, podemos reconhecer que o Autor retoma a figura do indio, incluindo a marca da
lingua. indio banido do convivio dos brancos no século XVII, jé que até 14 vivia nas vilas fundadas
pelos portugueses, como em S3o Paulo, onde até o século XVII a populagio também falava tupi.
Ao retomar o indio como personagem principal, atribui voz a esta minoria das minorias no Brasil,
minoria condenada a incompreensdo, ao preconceito ¢ ao exterminio. Guimarées Rosa ndo o faz,
contudo, com dicgdo paternalista, cheio de piedade pelos marginais, mostrando-se como intelectual
engajado - o que tem levado o intelectual a considerar-se diferente, portanto superior ao seu povo
- e, motivado por vergonha e culpa, com a obrigagio de "lutar por ele". Em "Meu tio o iauareté"
quem tem a voz é mesmo o dominado indio-onca. Alids, ele ndo se converte em onga apenas por
ser onceiro, sendo a onga seu outro. Nio. Onceiros foram os que descobriram a tribu dos
Araweté. O jaguar representa a entidade sagrada-outro para diversos povos indigenas da América,
assim como para os Araweté - e com caracteristicas particulares, justamente, entre os povos
indigenas de raga tupi.

O paralelismo entre Arawetés ¢ Breo-Ber6 poderia bastar-nos para entendermos a
fungdo importante da relagio direta com uma cultura indigena «brasileira», no conto. Bastaria para
a valorizagdo da minoria indigena e para uma melhor compreensdo da mesma. Mas ha algo mais.

Na cultura grega hi movimentos que buscam a superagio da condicdo
humano-politica "por baixo", em dire¢do 4 animalidade: o Dionisismo e o Cinismo. O sacrificio
dionisiaco, devoragdo selvagem da carne crua de um animal perseguido fora dos muros da cidade,
inverte sistematicamente a norma sacrificial da polis; e a tradicdo afirma que essa omofagia
terminava em alelofagia, i.e. em canibalismo. Dionisio, deus que "oscila permanentemente entre
os pélos da Selvageria e do Paraiso redescoberto”, € concebido como cagador selvagem, "comedor
de carne crua” e canibal.® E possivel ver no Pitagorismo e no Orfismo espécies de realizagdes de
uma "forma guarani”. Por extensdo, é legitimo propor que o canibalismo Tupinamba manifesta
o mesmo impulso de transcendéncia do humano "por baixo" - pelo jaguar - que o Dionisismo. Os
deuses canibais Araweté recebem o mesmo epiteto de Dionisio: comedores de cru; isso fortalece
o paralelo. Mas o que é importante reter aqui é a matriz triddica Animais/Homens/Deuses e
observar que a cosmologia Tupi-Guarani tende para os "antisistemas" gregos, ou seja, que ela poe
a condi¢io humana, nio s6 como intercalar (entre bestas ¢ deuses) mas como precéiria, como
momento a ser superado; o espago da Cultura ndo é bastido a ser fortificado, mas ponto de
passagem, lugar equivoco e ambivalente. O profetismo e o canibalismo parecem ter configurado
uma sintese em que se buscava essa superagdo da condi¢do humana "por cima e por baixo": a
palavra dos profetas pregava a aboli¢io do trabalho, a proibicio do incesto, exortava ao
nomadismo e a danga; mas mantinha o canibalismo, micleo de excesso que marca indelevelmente
a filosofia Tupi-Guarani. Impulso semelhante pode ser encontrado na religido Araweté, onde sé

7 Procurei as palavras nos diciondrios:
CALDAS TIBIRICA, Luiz. Diciondrio tupi-portugués. Com quatro apéndices: 1. Perfil da Lingua wpi. 2.
Palavras compostas ¢ derivados. 3. Metaplasmos. 4. Sintese bibliogrifica. Rio de Janeiro: Livraria Sdo José, 1955.

8 VIVEIROS DE CASTRO 1986: 698.
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um matador € igual ao deus imortal-canibal. Assim como Dionisio, deus oméfago e canibal, é
também personagem central da mitologia dos renunciantes vegetarianos do Orfismo, assim também
a Divindade Araweté - ¢ a personagem-narrador de "Meu tio o iauareté” - junta extremos: ela é
o0 jaguar e o canto, é canibal e comensal dos homens, é ferocidade e imortalidade, Idade de Ouro
e Selvageria: o animal e o divino numa s6 figura, o além-humano. Os Araweté talvez guardem
um eco longinquo do que terd sido a sabedoria Tupinambd: a verdade estd sempre com o Outro
e sempre no futuro.

O Dévir que acena sempre para Bacuriquirepa® e que leva 3 metamorfose, ndo é
aleatério. Obedece a uma ética.

A ética do onceiro ¢ a mesma da onga. Dizem a onga e 0 onceiro que o valor
méximo € o bom e bonito. Ora, o bom e o bonito corresponde ao conceito de kilos-kagathos da
paidéia grega.

O conceito de bom, virtuoso (agathos) que aparece na Hliada', em tempos
classicos significava corajoso. Isto ndo € assombroso, jad que naqueles tempos os vencidos eram
mortos, escravizados, vendidos e as cidades eram arrasadas. (O que nos leva a encarecer que o
horror experimentado pelo leitor europeu diante da "crueza” da personagem canibal - mesmo
entendendo-se o canibalismo como nio ritual - ndo se justifica). Mas ha um conceito mais geral
¢ engenhoso de virtude (areté; ndo existia substantivo abstrato com a raiz agath- antes do
Helenismo). E conceito que tem a ver com a auto-imolagio, ou com o conceito de altruismo =
ser outro, que corresponde ao pensamento araweté.

A kalokagathia € a substantivagdo do Hendiadyoin, um conceito de valor do que
¢ nobre e bom, de tal for¢a que a andlise do belo-e-bom foi transferida, em um momento posterior
a cultura grega cldssica, para um conceito ético e estético. Isto é, a adequacdo a uma norma ¢
qualificagdo do que acontece foi transferida a tudo que tem valor e proveito. Na medida em que
Macuncozo, assim como as ongas, falam o tempo todo em bom € bonito, acreditamos que Rosa
atribui a kalokagathia a personagem € seu povo de indios-ongas-selvagens. Em Rosa importa ver
que conceito de valor, de virtude e de conhecimento do bem estd em jogo. Mas fica claro que
mesmo 4 onga & atribuida uma ética e estética, uma moral. Isto é, nesta narrativa nem mesmo a
onga ¢é identificada ao conceito de "selvagem"”, aquele que € visto como pertencente ao neolitico,
que detém apenas a ciéncia do concreto, tendo um pensamento apenas mitico e magico -
desqualificados. Nem Bacuriquirepa seria o homem do cru, pré-légico.

Como se explica que o quase animal - Antonho de Eiestis-onga - apresente
preocupagdes com o belo € o bom?

Quando a personagem-narrador relata como a raiva interrompe © pensamento,
acreditamos que também ficam suspensas a ética, a estética e a moral. Por extensdo, assimilamos
a imagem negativa, animalesca, selvagem, cruel, crua, sanguiniria a personagem. Mas o que
importa, diz Schiller", sintetizando as posi¢oes de Kant e Shaftesbury, ndo sdo as agdes isoladas,
mas o carater como um todo. E a onga tem o seu conceito de juizo e dever harmonizado com sua
beleza e expressio de afeto.

O espantoso paralelismo entre o comportamento de Bacuriquirepa e a cultura dos
Araweté, confirmado e sublinhado pela presenga de palavras em tupi ao longo de todo o texto, até

9 Bacuriquirepa € nome composto por duas partes, ambas tupi. Uma ¢ bacuri, nome de drvore e de seu fruto, mas
também o nome de uma tribo indigena das nascentes do rio Arinos, em Mato Grosso. A outra é quirepa. Diz Viveiros de
Castro 1986: 191 que kirepe quer dizer trilha, i.e., corresponde ao eixo do sol, via principal no cosmos, que segue o eixo
E-W. "E por ele que 0 xami sobe aos céus; é por ele que os deuses e as almas ji divinizadas descem 4 terra para "passear”
(ipoho) e participar dos banquetes cerimoniais. O kirepe é concebido como um caminho largo, penumbroso e perfumado,
que se estende do zénite até o leste {...]".

1 Diada XXIV, 52.
" SCHILLER. "Uber Anmut un Wiirde". In Fricke, G. (ed.). Werke. 5: 468.
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o seu fecho, nos mostra que Guimardes Rosa é um autor que consegue deixar de falar sobre o
indio (como sucede em Maira, de Darcy Ribeiro) para dar voz ao indio. E mais. Esta cultura
indigena ndo se apresenta estitica, imobilizada desde o inicio dos tempos; ao contririo, tem
valores que transcendem ao pouco mais que animalesco que lhe é atribuido. Néo se trata de mito.
Nem exatamente de Histéria. A Histéria fala a partir de perspectivas ji passadas. A antropologia
reconhece um estatuto diferente, mais elevado, a cultura indigena. Ainda assim, parece muito
audacioso considerar que um ser humano de cultura diferente possa ter principios sobretudo estes:
éticos e estéticos. Guimardes Rosa vira a mesa e muda a perspectiva. O indigena que vive no
sertdo brasileiro, diz Rosa, tem caracteristicas civilizadas, como os gregos. E ndo se trata do
dionisismo, atribuido aos grupos indigenas canibais, mas da marca presente na paidéia grega: a
kalokagathia. Os principios éticos e estéticos, marca de civilizagio, existem mesmo nos que vivem
em condi¢Ses de privacdo absoluta. Podem parecer diferentes dos do homem branco, porque o
sertanejo os explicita, se expondo. O homem branco é traigoeiro ¢ cinico. Alids, o homem
branco-outro ndo explicita seus principios porque nio os tem. Nem ética, nem estética.
Bacuriquirepa revela sua natureza mutante ¢ em mutagio; Seu anseio permanente em ser outro;
despe-se de seu nome e encontra sua verdade na verdade das ongas, que apreciam tudo bom e
bonito. Bom e bonito, harmonia ideal, existem enquanto as necessidades basicas podem ser
atendidas: alimento para o corpo - €, no texto, harmonia estética: beleza para o espirito. O
narrador s6 passa por movimento paralelo durante o ritual alimentar canibal. Ele nio come o
outro. Ele o mata, sim. Nisto ele nio difere do homem branco, outro de si mesmo, que mata
também, porém sem aviso prévio. A revelagcio da semethanca se dé no gesto final. Para Bred-Ber6
a relagio com o outro é fundamental e fundamenta sua vida. Amigo-inimigo, ele mesmo
amigo-inimigo de si mesmo, suas reflexdes filos6ficas passam pelo anseio do devir. O outro estd
inserido nele, ainda que possa elimina-lo - pelo menos este € o teor de sua ameaga. Enquanto isto
seu interlocutor fica na moita: ouve, silencioso, sem revelar quais sio os seus pensamentos. E
mata. Ougamos as palavras finais do conto, palavras finais de Bacuriquirepa:

Eu - Macuncozo ... Faz isso ndo, faz ndo... Nhenhenhém "... Heeé! ' ...

Hé... Aar-rra ' ... Aaéh ' ... Cé me arrhobu... Remuaci 7 ... Réiucaanacé ** ... Araad
o Unm.. . Ui® .. Ui... Uh... uh® ... éeéé 2 ... éé...é...é...

12 £ bom ndo esquecer que macungo é berimbau!

1 Esta ¢ as préximas notas indicam o sentido em portugués das palavras tupis:
Nheenga - falar, responder.

14 Enhé - sim (G.R. usa eh-eh).

15 Ara - dia, sol, luz, tempo; nascer, surgir, aparecer; todo ser vivente, bicho, individuo; cair, caido; tr. irr. tomar,
colheri que estd.

16 A =eu.

1 Hnemoassy - ofender-se, melindrar-se (G.R. usa remuaci).

18 Rei = deve de ser; hi de ser; jucd = matar; anacé = individuo dos anacés, tribo indigena tupi-guarani, que
habitava a regido dos rios Sdo Francisco e Jaguaribe.

¥ Arai - saudagdo (entre algumas tribos).
% Hui - grito mais sufixo i, negativo?
2! Hu-hu - grifo amedrontador de um indio enraivecido.

22 Bhe - sim (G.R. usa eh-¢h).
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O canto ritual e de morte - e do morto (semelhante ao ritual canibal Araweté)
comega com a treferéncia a berimbau, instrumento musical. Segue-se 0 medo da morte e o pedido
de cleméncia. Mas também o pedido de entendimento: o outro, o inimigo, deve falar. Sim.

Sim. Saudagdo. Eu. Vocé me fez cair-nascer. Vocé se ofendeu.
Deve de ser matar indio. Saudacio. Oh. Oh ndo. Oh ndo. Oh. Oh.
Sim sim sim sim. Sim sim  sim sim...?

3 Esta repeticdo de "sins” lembra o final do Ulysses, de Joyce.
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