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VIDA LITERARIA
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No seu ensafsmo critico, Brito Broca poderia ter definido seu conceito de
literatura. Antonio Candido, por exemplo, define literatura em Formacao da Litera-
tura Brasileira — momentos decisivos. Para ele, na medida em que a literatura re-
presenta aspecto organico da civilizagédo, exige um didlogo entre Autor, Obra e Pu-
blico. Brito Broca néo & critico de muitas definigdes. E, mesmo, antes um historia-
dor do que um critico, sem, contudo, deixar de tecer comentérios criticos. Sua
preocupacado béasica é pintar a vida literéria, o que ele faz com colorido e profusio
de detalhes, Pareceria, para os estudiosos preocupados com a estrutura das obras,
ou bem com dados histéricos “‘importantes’’, que toda a informac¢do mitda contida
nos artigos de Brito Broca, verdadeiras crénicas literarias, ndo passaria de perfu-
maria de pouco interesse. Quem assim pensasse estaria, porém, completamente en-
ganado. E verdade que Brito Broca escreve como um apaixonado contador de casos
- de casos culturais e literarios (Alids, sua escrita lembra a prosa de Alexandre Eu-
lalio, que tanto se empenhou na publicacdo da obra completa de Brito Broca em li-
vro). O que escreve, enquanto se envolve com a vida liter4ria, acaba realizando na
prética aquilo que fora definido por Antonio Candido: retine autores, obras, publi-
cos, leituras, acontecimentos histéricos e culturais, problemas editoriais, pontos de
encontro entre os escritores, mostrando o didlogo entre eles. Seus livros nédo sinte-
tizam analiticamente uma época. Seus ensaios revelam dados que nao estdo & mao,
permitindo que se entenda o que se passava no Brasil das épocas referidas por
seus textos, compondo um quadro e sua moldura, sem o que faltaria o contexto da
produgao ulterior. Exemplo:

Quais os autores venerados no fim do século X1X e comego do século XX?
Convém precisar o tempo a ser abrangido por esta frase. 1871 j4 é inicio do fim de
século, e no entanto, no Brasil, estd se saindo apenas do Romantismo e entrando
no Realismo. E em 1871 ainda se lia Byron, Musset e Lamartine - e j& se lia Dumas
Filho. J& por volta de 1885 em diante, venerava-se Victor Hugo, Paul Verlaine,
Charles Baudelaire e ainda Alfred de Musset. Também se lia Emile Zola, Maupas-
sant, Rimbaud, os naturalistas, os demais simbolistas, os impressionistas. Brito
Broca ndo faz um mero elenco, ainda que seu trabalho seja fundamentaimente o de
um erudito. Seus comentarios péem o dedo em problemas fundamentais. Por
exemplo, ndo se lia s6 os franceses. Lia-se também os gregos: Esquilo, Séfocles,
Platao.

Mas a questdo (do gosto pelos gregos) apresenta outra face, wmn
aspecto sociolbgico digno de ser pésto em realce. Essa mania de Gré-
cia, como também da latinidade que de hd muito prevalecia entre nds,



era umn meio, por vezes inconsciente, de muitos intelectuais brasileiros
reagirem contra a increpac¢do de mesticagem, escamoteando as verda-
deiras origens raciais, num pals em que o cativeiro estigmatizara a
contribuicdo do sangue negro. O movimento cientffico da Escola de
Recife, sob a influéncia germdnica, em lugar de proclamar a legitimi-
dade de nossa formagao étnica, carregara ainda mais no preconceito,
levando-nos a ver na mesticagem wm fator de decadéncia da naciona-
lidade .

Brito Broca chama a aten¢do para um motivo francamente néo-literario
a justificar uma opg¢ao por vertente de leitura. E tema incdmodo - neste sentido
pouco nobre. Incémodo, também, porque geralmente atribuem-se causas e origens
culturais a fatores positivos, quando neste caso Brito Broca evoca um motivo nega-
tivo. Os comentarios sobre os acontecimentos mildos ajudam a discernir em meio a
“‘pontos de vista que variam’’ e a ‘‘convicgées que se tingiam de nuangas’’.?

Dentre a variedade de enfoques, periodos e obras abordados por Brito
Broca, hé algumas constantes. Uma delas é o estudo de topoi. Os pontos de refe-
réncia sobre a vida literdria dos perfodos estudados por Brito Broca fornecem te-
mas para pesquisas académicas que ainda estdo por se fazer, Nao levantarei o elen-
co destes temas. Mas, para mim, hi referéncias que ajudam a compreender, por
exemplo, o substrato cultural da obra de Jodo Guimardes Rosa, assiduamente lido
por mim, Por que substrato, por que Guimaraes Rosa?

E facil de entender que nos surja um substrato cultural de textos que tra-
tam da época do substrato. Também se entende uma projecao para tras, Dificil &
entender a projecdo para o futuro. Pois enfim, Brito Broca ndo se refere a Guima-
rées Rosa. E que lendo Brito Broca percebemos na referéncia a temas, nas associa-
¢Oes entre obras, que se constréi um universo tematico que poderia parecer exclu-
sivo de Guimaraes Rosa, personallssimo. De repente podemos descobrir que certas
vertentes roseanas tém uma fonte cultural brasileira ndo tao difusa como suporfa-
mos.

Guimardes Rosa, desde seu primeiro livro, recorre a temas e paisagens ru-
rais. Seus personagens podem dialogar com um interlocutor citadino, mas séo, até
mesmo os Gltimos, representantes do universo rural, na medida em que se contra-
pbéem a ele, compondo um binémio integrado. Como explicar Guimarédes Rosa - de-
pois do Modernismo ~ se 0 Modernismo entronizou a cidade, a industria, a maqui-
na, o automével? E que o modernismo néo foi pura rejei¢cdo do mundo rural, mas
restricdo a marcas que acompanhavam a literatura centrada neste universo. Rejei-
tou a retérica, o romantismo dramético, o sentimento de pena. Mas conviveu com
autores e obras, como Catulo da Paixdo Cearense (que escreveu meu Sertéo, Sertao
em Flor, Cancioneiro Popular, Lira dos Salbes, Florilégio dos Cantores, Lira Brasi-
leira) ou Ticho Brahe de Araijo (autor de Os Roceiros - "'qualquer coisa de seme-
lhante ao anedotdrio sertanejo de Cornélio Pires — e O Livro dos Fantasmas — recolta de
casos de assombragdo’’). E ndo foi mera convivéncia com estas (e outras) obras. Ain-
da que Oswald de Andrade tenha privilegiado a agitada urbe industrial, Méario de
Andrade, grande pesquisador da cultura popular brasileira, registrou, recolheu,
trabalhou com temas e formas de origem popular e oral. Seu Macunaima trabalha
lendas indigenas. Pemanecem os temas € a cultura sertanejos, tratados sob outra
perspectiva, com outro tom, ritmo e forma. Em Guimaraes Rosa o sertdo simbdlico,
ultrapassa o nivel folclérico. As histdrias de assombragio tematizam o medo, ten-
tando vencé-lo, ou usé-lo. Quando tentam vencé-lo, o tema é tratado com esplirito
aberto, desmistificando estigmatizagbes. Mas muitos casos de assombragdo camu-
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flam a conservacao de temores, que servem de rédeas para o exercicio da cidada-
nia, ou para a plena liberdade individual. Guimardes Rosa tematiza a necessidade
de vencer o medo: “E preciso ter muita coragem’’, repete Diadorim a Riobaldo. O
temor vira diretamente medo do confronto com o demo, em Grande Sertao: Vere-
das. O tema faustico, de origem literéria, artistica, apresenta esse fundamento po-
pular: os casos de assombragédo. O medo leva & popularizagao entre Deus e o Diabo,
bem e mal. E tema judeu-cristdo. Exacerbado, isto é maniqueizado, leva Riobaldo a
dizer, em certo momento da narrativa, que necessita ver '‘pastos demarcados’’. Bri-
to Broca3 mostra como o tema do mal gerado pela maniqueizacéo foi tratado na li-
teratura brasileira no século XIX. Primeiramente surgiu no folhetim de Alencar,
publicado a 6 de maio de 1855 no Correio Mercantil e enfeixado no livro Ao correr
da pena, que veio & lume em 1874. Depois apareceu em A luneta mdgica, de Joa-
quim Manuel de Macedo. Ambos leram Les Mémoires du Diable, de Frédéric Sou-
lié4 H4 diferencas, sim, no tratamento dado ao tema. Ao correr da pena, A Juneta

mégica e as Mémoires du Diable, tém em comum um artificio mégico: uma luneta,
que capacita quem a usa a penetrar no dmago dos seres humanos (Alencar e Sou-
lié), ou a ver o mundo sob um prisma sé, bom ou mal alternadamente, conforme
a luneta (Macedo). Em Macedo ocorre a coincidéncia teméatica exata dos ‘‘pastos
demarcados’’ roseanos. Simplicio, fisica e moralmente miope (mantinha-se escravo
das idéias dos outros), & apresentado a um ético arménio ‘‘grande artista que con-
tratara na Europa, capaz de resolver os casos mais graves de miopia’’. Este lhe dé
primeiro uma luneta através da qual Simplicio sé vé o lado mau da vida. A luneta
Ihe revela também sua prépria maldade. Desesperado, Simplicio quebra a luneta e
volta & miopia. O arménio lhe fornece entdo, uma luneta com a visdo da bondade,
que o desarma perante o mundo, levando-o a se deixar espoliar.

“Convencido de que a vida lhe fadara ao mais triste dos destinos, o
herdi decide suicidar-se. E surge-lhe ainda uma vez o arménio, agora
para deter-lhe o gesto e mostrar-lhe que na vida ndo pode haver bem
absoluto, nem mal absoluto: a vida se faz de um ajustamento entre o
bem e o mal. O grande érro do herdi foi o exagéro, o de ver sempre os
extremos opostos, quando lhe cumpria procurar o meio-térmo, no qual
reside a sabedoria.’’®

Riobaldo, que comecga a narrativa mostrando sua necesidade de distingédo
nitida entre bem e mal, cuja aprendizagem é também a da apropriagéo do eu, ter-
mina a narrativa e a trajetdria narrada da existéncia revelando que sua aprendiza-
gem foi a do meio-termo, da sabedoria.

Soulié, Alencar e Macedo utilizam um Deus ex machina: a tal da luneta.
Soulié faz sua personagem ser atrafda para e pelo mal demonfaco, com quem o ba-
réo Francgois-Armand Luizzi fez um pacto, levando-o ao inferno. Alencar sé refere o
demdnio citando Soulié. Macedo acaba com o demdnio externo e o inocula dentro
da luneta. J& que a personagem Simplicio é tdo amorfa, podem the ser injungidas
as &ticas que o outro quiser. Guimardes Rosa usa o tema com outra grandeza, apro-
fundando-o, sim, dando-lhe uma dimensédo universal por converter o tema middo,
desqualificado tanto social, como literariamente (porque constitui artificio da agéo),
em conflito interno da personagem, integrado & trama. Mas o tema pré-existe ao
autor de Sagarana, na literatura brasileira. E Brito Broca nos chama a ateng¢do so-
bre este fato.

J& parece muita coincidéncia temética. Mas ela ndo péara af. Brito Broca
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aponta para um aproveitamento de tipo (personagem) de Afonso Arinos por Jean
de Montlaur®, E:

Sendo de acrescentar ainda que o anédio descrito por Afonso Arinos jd
tinha wn ascendente na ficcéio brasileira: O Tico, da Imocéncia de
Taunay.?

O tipo descrito é o que segue:
O escritor descreve a paisagem descortinada do

‘‘chapaddo extenso que chanfra as cumiadas da grande Cordilheira
das Vertentes: naquele ponto dos limites entre Minas e Goids, em que
o dorso da serra parece morder as nuvens baixas e gprurnar-se para
abrir leito ao remansado Paranatba’’. Passeava éle, como *‘peregri-
no’’ por ali, quando no quadro grandioso, onde tudo era majestade,
defronta-se com um caminheiro singular *‘mofino e raquftico, mal co-
berto por um esburacado chapéu de palha e uns farrapos de algoddo
encardido, que estavam a calhar naquela pele cheia de lividez. Era
uma pobre criatura incompleta, insexual, nem menino nem homem,
cufo rosto chupado tinha wna expressdo de contrastadora alegria, nos
ldbios descarnados que nem podiam se unir, nos olhos admirativos
que nos esguardavam como a coisas exdticas’’ . O ando apontou para
a fralda do morro, onde julgara ter divisado wn tamandud-bandeira
(‘T4 ld o bandeira!’’) e depois, dando uma gargalhada, cominuou
pela estrada afora, tartamudeando palavras, cortando-as com risadas
extravagantes, que mais pareciam vozes animadas. ‘ ‘Mudo no meio do
descampado — escreve Afonso Arinos - e compadecendo daquela misé-
ria huwmana eu seguia com os olthos os movimentos daquele ente sem
ventura, inquirindo por que motivo as feras o haviam poupado em
suas monterias ou os coriscos no meio das tempestades.”’®

A descrigdo 1embra diversas personagens roseanas, come¢ando pelo pa-
pudo Turfbio Todo, de Sagarana, e sobretudo o Gorgulho, o Guegué, o Catraz de
“Recado do Morro”’. Lendo Brito Broca conhece-se a linhagem deste tipo. Aprovei-
tamos o vasto cabedal de leituras, a perspicécia, a capacidade de associagbes de
Brito Broca. Gracas a elas notamos diferencas. Afonso Arinos e Jean de Montlaur
tratam o tipo ou bem com comiseragdo, ou com horror - repugnéncia. Guimaraes
Rosa retoma o tipo, para engrandecé-lo. J&4 ndo é mero tipo: & elemento-chave na
composi¢do de um texto, de um mundo espiritual, psiquico e literdrio. O Gorgulho
ndo “‘tartamudeia palavras’’. Quem talvez as tartamudeia é o morro. A personagem
as relata claramente e seu relato vai tomando corpo e forma, até estar pleno de
sentido, atribuindo valor de verdade ao que foi dito pelo bobo, e conhecimento sal-
vador a P& Boi. O que era bobagem vira mistério e transcedéncia, na medida em
que a palavra inconclusa néo ¢é atribufda a ser humano, E sobrenatural. O ser hu-
mano a capta incompletamente e procede a um trajetéria de decodificagdo da natu-
reza, prenhe de sabedoria e poesia.

A par deste, existiu outro veio popular, Figueiredo Pimentel se fazia o au-
tor anénimo do Manual dos Namorados e do Orador do Povo. Estes e mais a temé-
tica do Livro de Séo Cipriano e a moda do esoterismo aparecem claramente na obra
de Guimaréaes Rosa, ndo de forma direta, mas indiretamente, como temética e modo
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de pensar — e como corpo de leituras. Através de Brito Broca ficamos sabendo que
o esoterismo foi pésto em moda pelos simbolistas.

‘“Caso tipico dessa confusdo teria sido o do complicadissimo Magnus
Sondhal, descrito pelos cronistas contempordneos como um tipo origi-
nal e excéntrico. Era visto, ndo raro, pelos cafés na companhia de
Miicio Teixeira: “°... ruivo, de barba rara — retrata-o Luis Edmundo —
e o 6lho de cocoroca, Sar Peladan das nossas letras, fazendo do ca-
balismo, do esoterismo, da teosofia oriental e do ocultismo da India
uma espécie de angu literdrio que nos era servido em graves e inter-
mindveis discurseiras.”’®

E um ""angu liter&rio”’ semelhante, de certa forma, ao do Circulo Esotérico
da Comunhao do Pensamento, cujo livro foi lido, relido e anotado por Guimarées
Rosa. Nao se pense que o Circulo Esotérico da Comunhao do Pensamento seja coi-
sa do passado. Até hoje esta associagao religiosa mantém os seus templos espalha-
dos pelo Brasil. Em Campinas fica na R. Bardao de Parnafba, 329. Com variag6es em
torno do tema, & provéavel que inlimeras seitas que estdo fazendo sucesso no Brasil
de hoje aproveitem ingredientes deste angu, compondo uma gororoba religiosa.
A informacéo de Brito Broca serve para que a gente se pergunte sobre a origem da
espiritualidade popular, e mesmo sobre o que distinguiria a cultura popular da eru-
dita, j& que a erudita abriga tanta diversidade — até mesmo angus. E aponta para a
sensibilidade de Brito Broca, que apanha temas que nao sdo nobres — e por isto néao
aceitos pela intelectualidade compenetrada — mas que viviam e vivem ainda, po-
dendo servir de matéria prima para produgdes literarias de primeira grandeza.

Os modernistas falam em um progresso, uma industrializa¢do que parece-
ria ser realmente semelhante 3 européia. Brito Broca comenta:

““‘Os escritores superestimavam essa modernizacdo da cidade,
atribuindo ao Rio em contos, romances e crbnicas, ambientes e tipos
que na realidade aqui néo existiam. E os requintes de civilizagdo, pre-
valecendo na parte urbana da metrépole, iam fazendo naturalmente
com que os velhos costumes recuassem para a zona suburbana.”’ 10

Esta constatacdo aponta para um antagonismo que nao fica tdo distante
como o espaco que separa campo e cidade. Estd dentro da prépria cidade, locali-
zando-se entre o que Brito Broca chama de os "‘supercivilizados’’ versus ’o subtir-
bio com sua pequena burguesia’’. Do ponto de vista deste antagonismo, os superci-
vilizados s30, em verdade, aqueles que se aburguesam e adquirem ‘‘compostura’’.
Aprendizagem de compostura segue pari passu com algumas desaprendizagens: a
vocagédo herdica, durante o Império, para a luta abolicionista e republicana. Depois
da Abolicdo e da Reptblica, vem a decepcdo com a Revolta Armada, a reagéo flo-
rianista (que Brito Broca chama de '‘crise infantil do novo regime’’) em 1893 e o
Encilhamento, que exigem mudanca de costumes, talvez a perda de alguns valores
e conseqiiente desarticulacio néo sé da vida literaria, mas seguramente também
dos hébitos dos cidadaos, que, inseguros, poderdo reagir, como um Alufsio Azeve-
do, com o siléncio.

O artigo “O mundo s avessas’’, de Pontos de referéncia, trata dos t6picos
literdrios referidos no titulo, relacionando vérios escritos. Comega mencionando
o livro de Augusto Meyer, O bruxo e outros estudos, em que Meyer, no ensaio que
d4 nome ao artigo de Broca, se refere a trabalho de Segismundo Spina ("’Revista de
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Histéria’’, de julho-setembro de 1956) ‘‘que abordou o problema por sugestdo da
obra de Ernst Robert Curtius’’, em que ele entende "o mundo &s avessas como ‘‘a
expressdo de um ‘descontentamento com as coisas do mundo contemporéneo’, ou
melhor ‘uma oposigéo entre as geragbes velhas e as geragbes que rebentam’ "',
No seu artigo, Brito Broca relaciona o tema aos romanticos brasileiros e seu bes-
tialégico. Cita Bernardo Guimaraes, Jodo Cardoso de Meneses (o Baréo de Parapia-
caba) e Castro Alves. ‘’E, segundo Pedro Calmon, Castro Alves, num dos momentos
mais belos de sua vida, declamou no camarote de um teatro a estrofe da qual nédo
precisamos citar mais do que 0s seguintes versos:

Sim! Quando o tempo sente os dentes
Quebra um Sec’lo, uma nagdo...
Encontra nomes tdo grandes

Que ndo lhe cabem na mao.

‘“‘Antbnio de Alcdntara Machado, numa pdgina do Livro Cava-
quinho e Saxofone, falou das ‘‘imagens disparatadas, as impressées
herdico-asndticas, as tiradas patético-perndsticas’’ da poesia oratdria
de Castro Alves’’ .12

Guimardes Rosa néo fala exatamente no mundo as avessas, nem tem dic-
¢do condoreira. Mas o julgamento de Zé Bebelo apresenta uma retérica que, sem
desqualificar as personagens que a usam, tem algo das “imagens disparatadas, das
impressdes herbico-asnéticas, das tiradas patético-perndsticas’ atribuidas ao mun-
do que foi, representado pela velha geragdo de jagungos sanguinérios, desprovidos
de valores éticos, morais e civicos, submissos ao mandante rico. O Hermdgenes re-
presenta este mundo as avessas:

“‘Acusacdo que a gente acha, é que se devia de amarrar éste
cujo, feito porco. O sangrante... Ou entdo botar atravessado no chdo,
a gente todos passava a cavalo pro riba déle — a ver se vida sobrava,
para ndo sobrar!’*13

Zé& Bebelo denuncia que o mundo estd, sim. as avessas:
— *“...E,é 0o mundo a revelia!...”” 1

Joca Ramiro e Zé& Bebelo acabam definindo quem é quem no mundo as
avessas:

O puro lorotal. E atrevimento, muito. [...] Joca Ramiro ndo re-
veio logo. Mexeu com as sobrancelhas. S6, dat:

— “‘O senhor veio querendo desnortear, desencaminhar os ser-
tanejos de seu costume velho de lei...”’

— ““Velho é, o que jd estd de si desencarrinhado. O velho valeu
enquanto foi novo...”’

~ “*‘O Senhor ndo é do sertdo. Néo € da terra...”

~ ““Sou do fogo? Sou do ar? Da terra é é a minhoca — que gali-
nha come e cata: esgaravata!’’ 15
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O parametro para as referéncias eruditas de Brito Broca é a verdade e a
realidade. O que é a realidade? A vida dos simples. O que é a verdade? E a medida
justa, em cuja falta & preciso desconfiar de afirmz¢bes. A verdade sé pode ser esta-
belecida a partir de pesquisa e os dados concretos do contexto sécio-cultural for-
necem a informagdo verdadeira. A critica freqlientemente recorre a doutrinas e
ideologias para decifrar o universo cultural e literario, esforganco-se por homoge-
neiza-lo, inserindo o individual no coletivo. Brito Broca trata o dadc imediato da
realidade de forma direta. Apreende-o pela consciéncia e o reproduz como fendmre-
no singular e heterogéneo. O relato parece correr ao acaso, desordenado por ve-
zes, despreocupado. S6 assim dé& para Brito Broca desenhar sutilezas e detalhes —
em acéo dialégica.

Os ensaios de Brito Broca associam tépicos da literatura brasileira com
temas semelhantes de diferentes obras da mesma literatura brasileira, mas também
francesa, inglesa, americana, russa. Ele néo discute plégio. Limita-se a apresentar
as semelhancgas. N@o analisa as diferengas nestes textos de temas semslhantes, nem
tira conclus6es. Mas o levantamento que faz é impressionante, oferecendo a seus
leitores o mérito de sua erudigdo e o valor de um vasto universo de leituras. sua
sensibilidade & especialmente aguda nas observagbes que faz sobre estilo, sobre a
construgéo de uma obra. Bela pAgina nesta linha & aquela em que comenta o ro-
mance Joéo (1946), de Amadeu de Queirés. Al Brito Broca fala em um

‘“‘romance da espera’’ — de uma espera rotineira e irremovivel.
[...]IDentro desta bitola ndo hd lugar para acidentes nem episédios de
recomta: [...]. Tanto assim que a marcagdo do tempo - a duracdo —
torna-se uma das preocupacdes do autor, assinalada numa espécie de
estribilho do livro: [...].

Esse escoar do tempo [...] parece constituir a esséncia do ro-
mance, a mola real da narrativa, em que ndo hd enrédo. Mas se o
ambiente rural descrito no livro ndo comporta o romanesco, o que
néle sobra & poesia.’* 16

Ao referir, no romance, a duragao, Brito Broca reconhece tanto um concei-
to filosdfico-literdrio-sociolégico fundamental e contermrporaneo, como que o autor
do romence atribui valor as personagens, dotando-as de consciéncia do sentimento
de duragdo. Ele nota que h4 um estado fundamental, contfnuo, uma espécie de
temgo vazio, invélucro comum das duragdes vividas, caracterizando a vida das per-
sonagens de Jo#o.

Brito Broca tem a acuidade de perceber dados de experiéncia no mundo
que contempla. Ele ndo mede o tempo, ainda que se refira a datas. Ele procede a
cortes na prépria duragao dos dados observados e sabe contemplar os cortes pro-
duzidos em outras consciéncias. Assim, apreende heterogeneidade, diferenga de
qualidade e quantidade de percepgGes. Cada uma serve de ponto de referéncia para
a tomada de conhecimento. No conjunto de sua obra Brito Broca pareceria conside-
rar que nao ha como se cominicar com todas as consciéncias de uma sé vez, atra-
vés de um Unico texto. O pensamento vivo e irpaciente de Brito Broca € estimulado
permanentemente e suas observagbes correspondem fundamentalmente a pensa-
mentos individuais distintos entre si, ainda que as vezes recorrentes, em que cada
um tem sua prépria duragdo, levando & descontinuidade de mementos em-cada um
de deus ensaios. A medida de realidade de sua crftica é sua individualidade.

Cronista literdrio e cultural, a intensa produgado de Brito Broca funciona
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como meméria. E uma meméria que combina as grandes obras com. as pequenas
manifestagdes. Relaciona o establishment com o quotidiano. Pode-se ter a impres-
séo de um quotidiano meis safado do que o europeu, ou o norte-americano. Prova-
velmente s&o os relatos que, desmistificadores, apresentam a vida literaria e cultu-
ral com suas parcelas de sentidos mais baixos. Os detalhes sobre a vida bo&mia,
sobre compromissos, manobras para a eleicdo na Academia Brasileira de Letras e
quejandos revela uma face menos nobre da vida cultural, sem, em nenhum momen-
to, vilipendié-la. O papel e tratamento conferidos & meméria, por Brito Broca, apre-
sentam algo em comum com & memdria proustiana, na medida em que ambos auto-
res deixam de lado justamente o establishment. A meméria é construtora de conhe-
cimento, tanto para Brito Broca, como para Proust. Mas h4 sem davida uma dife-
ren¢a fundamental: Proust faz a meméria “verdadeira’’, aquela que é produtora de
conhecimento - e ndo mero reconhecimento — passar pelas sensagées, vividas pelo
préprio sujeito pensante, enquanto Brito Broca ‘lembra’ como quem percorre uma
paisagem e a descreve, sem procurar o conhecimento novo, pessoal e diferente. Na
medida em que sua atengdo nao é convencional, seus interesses de leitura néo sdo
orientados pela moda, sua memdéria registrada por escrito faz redescobertas. Para
nés, leitores, que ndo possuimos o imenso cabedal de Brito Broca, essa memdria,
ainda que objetiva e externa, serve de base para possiveis elucubragdes titerrias e
culturais, estabelecendo um didlogo entre Autor, Obra e Publico que ultrapassa os
limites nacionais, inserindo a produgéo literdria brasileira na sinfonia internacional
das Letras.
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