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BRITO BROCA, ARQUEOLOGO: A DIGNIDADE DO DETALHE
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Os escritos de Brito Broca, marcados em grande parte pelo espago-tempo
descontinuo do jornal, pela rapidez relampejante de uma coluna, pela forma diva-
gadora e ndo-sistemética do ensaio, pela contaminag¢do quase irrefredvel do discur-
so da critica pelo leitor-cronista confessional, constituem, de toda maneira, exem-
plo notavel de sensibilidade historiogréfico-literdria voltada antes para o registro
obsessivo de indicios, de sinais anunciadores da aparigéo e desaparicdo dos artefa-
tos da cultura, do que para a tentativa de compreensdo mais abrangente dos pro-
cessos textuais/contextuais e sua possivel hierarquizagao teérico-analftica.

Nessa arqueologia algo arcaica para os costumes universitarios modernos,
o mais valioso e significativo dos sighos talvez seja a prépria materialidade do li-
vro, como objeto de inteligéncia e de precério combate ao tempo, e que é salvo
pelo leitor-cronista em momento que antecede sua classificagdo nos anais de algu-
ma tradicdo cientifica ou escola estética. Livros bons e belos porque raros, porque
redescobertos em catilogos fora de uso de segées desfrequentadas de bibliotecas
ou sebos de segunda méo, olhar que se desvia no horizonte da margem esquerda
do Sena, para além do pequeno achado na estante de rua do bouqueniste parisien-
se, como na bonita foto que inspirou o cartaz deste Seminério. Daf seu gosto por
aparentes quinquilharias, jornais e autores de provincia, revistas velhas e avulsas,
folhetos de que ninguém se lembra mais.

Néo hé didvida de que, ao mesmo tempo, Brito Broca trabalha com catego-
rias consagraaas do gosto e da periodizagdo convencional da histéria literaria. As-
sim, refere-se com naturalidade as diversas “‘fases” de uma pressuposta ‘‘evolugéo
da literatura’”, bastando que se confira, a propésito, 0 ensaio que esbogou para a
abertura da bibliografia critica de Galante de Sousa (Instituto Nacional do Livro,
1962), inserido no volume Ensaios da m#o canhestra de suas Obras Reunidas
(1981). Ali, aparecem, sem mais, os recortes de perfodos j& dados e grafados em
caixa alta como Romantismo, Pré-Modernismo e Modernismo, ou as fases Realista,
Naturalista e Simbolista, justamente num texto que, fugindo bastante & regra da
produqéo mais frequente de Brito Broca, pretendia-se sintese panorémica e globali-
zante, mais para apresentacdo ordenadora de memdria cristalizada do que para
crdnica incidental de detalhes esmaecidos. Muito embora, neste como em outros
textos, o estudioso por exceléncia da vida liter4ria acabe traindo a incorporagéo de
certos esquemas, clichés e modos convencionados na sedimentagéo do valor pro-
duzido por leituras precedentes, seu enfoque predominante se faz na busca de des-
vios, no desejo de conferir dignidade epistemolégica a cada detalhe posto, a cada
pista aproximada. ‘

Mas ser§ que essa escavagdo de cenas singulares -- vale notar que Brito



Broca revela-se cronista e memorialista invulgar, flagrando instantes de alta densi-
dade lirica, grandeza do olhar roméntico em fixar o que a civilizagéo atropela e en-
xota, em muitas paginas desses Papéis de Alceste ou do admirdvel manuscrito de
Quando havia provincia, que Francisco de Assis Barbosa em boa hora organizou no
volume Memérias (1968) --, serd, repito, que essa localizacéo paleontolégica de tex-
tos-fésseis, esse inventdrio de ambientes letrados extintos, de rastros culturais
quase apagados, serd que tal esfor¢o vale a pena, iluministicamente pensando, ou
serd, bem ao contrario, que tudo ndo passa de um museu de curiosidades mortas,
de capricho obcecado de amigos, do “‘vicio impune’’ de nossas vidas ociosas, de va-
riedades amenas em torno de um mesmo e antigo impressionismo? Em outras pala-
vras, trazendo a questdo para o estado presente: vale a pena reunir esses lampejos
dispersos de Brito Broca, republicd-los em roteiro menos aleatério, ou ndo seria
melhor, enfim, deix4-los amontoar em prateleiras inertes de arquivo, como fontes
primérias de maniacos do futuro?

Permito-me recorrer, aqui, a alguns exemplos tomados arbitrariamente ao
sabor de leitura, ela também algo errédtica e duvidosa, para sugerir a imensa fertili-
dade historiogréfico-cultural dos textos de Brito Broca, a relevancia insubstitufvel
do chamado menor indlciﬂigmoqualquer trabalho de revisdo critica, ainda mais em
se tratando da histéria/brasileira, construfda preferencialmente sob a égide da rigi-
dez de modelos genéricos e menos sobre base documental consistente.

Para ficar no classico ensaio A vida literdria no Brasil - 1900, manancial de
pistas aparentemente inesgotével, seria desnecessério insistir nas referéncias pre-
ciosas que traz em torno das relacées da literatura pré-modernista com jornais e
revistas da época, tema hoje j& bastante percorrido, mas que teve neste livro de
Brito Broca, cuja primeira edigdo data de 1956, momento pioneiro de afirmacéo,
com indica¢des certeiras sobre a profissionalizacdo jornalistica de escritores parna-
sianos como Coelho Neto, Olavo Bilac e Medeiros e Albuquergue, a importancia
gréfica e literaria de revistas como Kosmos, no Rio, e O Pirralho, em Séao Paulo, ou
mesmo os elos culturais de periddicos de cunho nacional, como Revista Americana,
ou interiorano, como esse obscuro jornalzinho de Pindamonhangaba, O Minarete,
espaco primordial nas carreiras literdrias de Monteiro Lobato e Godofredo Rangell.

Nesta obra, Brito Broca ndo sé trouxe para a primeira cena da histdria lite-
réria escritores até entdo pouco valorizados, como no caso exemplar de Jodo do
Rio, mas foi capaz de preencher mosaico vivo de personagens e experiéncias que
viraram quadro absolutamente notdvel em qualquer reconstrugao histérico-cultural
daquele perfodo. Assim, as evidéncias que recolheu, antes dispersas, tornam-se
passagem documental obrigatéria a cada nova incursdo ao 1900 da literatura no
Brasil. Penso que ndo seria temerdrio, mas antes questdo de justiga, atribuir a este
ensaio tdo luminoso o mérito de ter surgido como uma das primeiras grandes con-
tribuigbes 3 necesséria revisdo do denominado pré-modernismo. Lembremos, ain-
da, a esse propdsito, as pertinentes indicagdes que ali faz sobre as ressonancias
dos movimentos socialistas e anarquistas na literatura brasileira, a proliferagdo de
certo “‘anarquismo puramente literario’’, com fundo tolstoiano, na prosa de fic¢do e
na poesia; as linhas cruzadas precursoras que estabalece entre politica de reforma
urbana e crénica literdria, mediante representacdes sobre a figura do prefeito do
Rio, Pereira Passos, vulgo O Bota-Abaixo’’; ou as informacgdes inteiramente ino-
vadoras que langa, no apéndice final, sobre as origens literérias do cinema brasilei-
ro, sempre atento as relagbes entre progresso técnico e fantasia escrita2

Sobre este tltimo ponto, os exemplos sdo inimeros. Num dos livros sem
ddvida mais sugestivos da série Obras Reunidas -- Roméanticos, pré-roménticos e ul-
tra-romanticos: vida literdria e romantismo brasileiro --, o artigo que encerra o
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volume estabelece, justamente, ““‘um elo entre o teor da vida no século passado, no
perfodo romantico, e os meios de transportes urbanos no Brasil imperial”’, através
de referéncias a obras de ficcdo dos anos 1830-1870. O texto chama-se ‘'Vitérias,
tilburis, 6nibus e bondes’’ e redne trés crénicas de 1960 saidas em A Gazeta3. O es-
panto dos personagens ante mecanismos em movimento, relatado pelo arqueélogo
de passagens perdidas, nesse tom algo melancélico e nesse vinculo fantasmagérico
entre vefculos noturnos, mistério e monstruosidade, tdo caro 3 percepgdo romanti-
ca e, depois, naturalista, equivale ao mesmo sentimento confessado pelo cronista
noctfvago de ‘’Altas horas”, que assinava Alceste, quando o Gltimo bonde se the
afigura ““urr monstro no siléncio das ruas abandonadas’’. Se no flagrante de outra
crénica dos mesmos Papéis de Alceste, 'O luar’’, tinha-se a imagem-simbolo ro-
mantica enquadrada da janela de um edificio da Cineldndia, e o cronista se pergun-
tava pela veracidade de seu lirismo ante os escombros da guerra e o trifego urba-
no, a lua feérica surgindo como consolo fugaz para os homens, em ‘*Altas horas’’
estamos diante de visdo fugidia da metrépole, o conserto da linha do bonde desen-
cadeando proje¢oes de fantasmagoria:

‘Ao redor de algumas luzes vermelhas movem-se silhuetas estranhas.
Hd baques de trilhos, rutdos de corrente, entrechoques de barras de
ferro. Na rua esfumada de bruma aqueles vultos parecem wm bando de
almas penadas expiando os crimes que cometeram na terra.

O frio gela-nos o rosto e as mdos. Os trabalhadores, com tra-
pos de la pelo pescogo, manejam as picaretas em brados ritmados.
Sao velhos de barba crescida e feicées endurecidas, pretos de olhares
soturnos, rapazes transfigurados pelos clarbes que lhes recortam as

figuras.
Assombragées da noite urbanal...
(...)

Afinal a campainha soa e o vefculo abala, novamente, em dis-
parada. Na bruma espessa desaparecem como por encanto os vultos
dos trabalhadores. S6 nos acompanham os reflexos da solda-autége-
na, clardo fantdstico que é o prdprio espectro da cidade a galopar
pelo céu...”’*

Brito Broca, neste e em outros textos e temas que privilegia, parece estar
finaimente antenado para com a perda irreparédvel de coisas, paisagens, persona-
gens, estados e lagos afetivos no tempo avassalador da civilizagdo moderna. Sua
voz teima em trair filiagdo romantica, se se quiser, mas uma espécie muito elabora-
da de romantismo, sem resvalar nem para o sentimentalismo passadista nem para o
grito egético desesperado, calcando-s& numa prosa que se revela melhor em IGcida
melancolia, transformando a soliddo noturna do andarilho urbano em disponibili-
dade para ilumina¢des que dao a conhecer signos de todos os excluidos do mundo,
o mal de estar & margem sendo também a ponte que inaugura essa poética das coi-
sas extintas, essa geografia de lugares desejados mas de acesso impossivel, mapa
cujos pontos nio se ligam, vindo sé, porém, sinalizar rufnas. Isso tudo numa escrita
nada derramada -- antes direta, elegante e comedida.

Essa atmosfera se espalha, a meu ver, pelos textos de Brito Broca. Estd 14
de novo este desencontrado Alceste, cronista infatigdvel de olho no depdsito de
achados & perdidos da civilizagcdo, assinalando com tristeza a decadéncia da filate-
lia entre criancas e adolescentes, lamento que se entrecorta com a lembrancga arre-
pendida da mé troca que fizera, na infincia remota, de sua prépria cole¢do de selos
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por um &lbum de figurinhas de futebo!S. Vem c4 o memorialista a recordar as anti-
gas pantomimas circenses hoje em desuso, modalidade teatral que trata com a
maior dignidade, tema recorrente nas Memdrias da cidade natal, ao qual se enca-
deia seu amor pelos palhagos, recortados de seu iminente anonimato com a mesma
desprendida grandeza que dispGe para comentar autores e obras consagradas.
Quando lia, encantado, fragmentos como esses, fiquei pensando: quem de nés, aqui
na universidade, teria ainda a ingénua e engenhosa percepgéo literéria para emer-
gir no mar grosso da linguagem com texto tao cristalino e despojado, nessa sua sa-
bedoria da conciséo, com este belo manifesto intitulado simplesmente ‘’Palhagos’ 6

Ao elogiar a arte clownesca de Alcebfades, Benjamin, Tapioca, Chinchar-
rdo e, em especial, o Piolin (Abelardo Pinto), artistas sem sucessores, modalidade
de dramaturgia popular em processo, ela também, de extingdo, Brito Broca néo sé
repassa o velho cliché do ‘‘Ridi Pagliaccio’’, mas, sem deixar cair a bola em terreno
propicio ao pieguismo, dé4 um toque exemplar -- exemplo de crftica fina -- no modo
de apropriagio da chamada ‘‘arte popular’”’ pelo movimento modernista. Referindo-
se a almogo histérico que os escritores do Clube de Antropofagia ofereceram a
Piolin, no restaurante Mappin Stores, em S&o Paulo, em margo de 1929, ‘uma das
mais expressivas homenagens (a) que podia aspirar um palhago no Brasil’’, registra
o autor da crénica:

‘“Piolin seria ‘comido’ pelos antropdfagos. Segundo a idéia corrente
entre os selvagens de que as qualidades do indio passavam para
aqueles que o devoravam, esse repasto antropofdgico correspondia,
no seu cardcter simbdlico, a uma verdadeira consagracdo.’’

Mas, cioso dos sinais daquilo que o tempo encobriu, adverte o cronista:

‘O almogo, festa memordvel e muito comentada, marcou uma
data do Movimento Modernista, embora houvesse discursos como nos
banquetes dos passadistas e nenhwn ‘amtropdfago’ bebesse cauim.
Mas Piolin ndo fundou companhia (teatral), nem foi para o palco: sua
voga literdria passaria, a exemplo de outros cartazes modernistas.’”’?

As pistas deixadas pelas exploragbes textuais de Brito Broca revelam-nos,
prioritariamente, em diferentes contextos literdrios e épocas histéricas, a urgéncia
de perseguir rastros de personagens quando saindo de cena, afastados do picadei-
ro da representacdo livresca, noticias do exflio em relagdo a movimentos politico-
culturais triunfantes, derradeiras pegadas antes da completa desaparigdo. Por que
tais vestigios devem ser sinalizados de modo exaustivo e urgentfssimo? Os que re-
conheceram a morte de perto, dizem, tém pressa. Porque, parece-nos sempre res-
ponder o autor, a civilizagdo técnica & inimiga da meméria; porque, afinal, nossas
préprias imagens correm perigo de se extinguirem rapidamente; porque ninguém
garante que os rastros deixados por esta cultura em alguma pégina pélida, sobrevi-
vam. Que sejam, ainda, daqui 2 algum tempo, identificdveis.

Voltando, mais uma vez, ao enciclopédico mosaico de sugestdes genero-
samente transmitidas pelo autor em Roménticos, pré-roménticos, ultra-roménticos,
podemos Jembrar de suas incursdes ao tema dos naufrégios, tdo em voga no século
XIX, tentando rastrear, através de livrinho quase clandestino, o acidente marftimo
que vitimou Manuel Anténio de Almeida, artigo em cujo desenvolvimento ganha
realce, menos o autor de Memdrias de um Sargento de Milicias e, muito mais, o na-
vio em que fazia a fatidica viagem e que serve de tftulo ao oplsculo descoberto por
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Brito Broca e igualmente 3 crdnica daf escrita: ‘O naufrdgio do vapor Hermes’’8.
QOu, entdo, a vivacidade com que percorre a crucial temética das relagbes entre ro-
mantismo, revolucdo e desterro polftico no século X!X, dando-nos noticia das incrf-
veis peripécias do obscuro poeta pernambucano Natividade Saldanha no exflio, em
Paris, apds a repressdo & Confederagéo do Equador de 1824 pelo governo imperial:
a partir de investigagdes historiograficas originais do escritor Alberto Rangel, re-
cuperadas em bom tempo por Brito Broca, fica-se a par dos fios que aproximavam a
diplomacia brasileira da polfcia francesa e que Natividade, embora ao que parece
mau poeta, era mestre na arte de escafeder-se, sem perder nunca & chance para fa-
zer agitagdo e brincar. Condenado & morte no Brasil, o poeta envia, da Venezuela
(para onde fora depois de fugir de Paris e Londres), carta a um amigo conceden-
do-lhe procuragao para se deixar fuzilar em seu lugar9. Gosto pelo detalhe, que s
vezes beira o anedotério, sem perder no entanto o pé; gosto pelo detalhe, sim, que
converte esses inventdrios brito-broncanianos em imensa e fértil armagdo -- na
perspectiva de uma histéria cultural -- como poucas vezes se tem montado.

Para concluir, ficarei num exemplo que me instigou bastante, em torno das
entradas de leitura que Brito Broca realiza sobre escritor consagrado, grande autor
enfim, fugindo aparentemente daquela que seria sua tOnica preferida, reencontran-
do-a, porém, afinal, pelo modo e temério com que trabalha. Quero reportar-me a
alguns artigos de Brito Broca sobre Euclides da Cunha. Na falta de maior espago e
tempo, fago somente as seguintes anotagées:

1-) Em “Uma pé4gina de Euclides”, coluna assinada pelo nosso jé conhecido Alceste
em 9-10-1945 n’A Gazeta (e que permaneceu fora dos seus ‘’Papéis’’ agora edita-
dos; a revista Dom Casmurro republicou-a em maio de 1946), o cronista recupera do
esquecimento completo a que estivera relegado “nas péginas da velha revista”
Kosmos, de outubro de 1908, o belissimo e decisivo conto-crénica de Euclides,
**Numa volta do passado’’, até entdo inédito em livro (havia reaparecido apenas na
Revista do Gremio Euclydes da Cunha, em agosto de 1918), e que, em boa parte
talvez, somente gracas a esse esforgo arqueolégico de Brito Broca, tenha chegado a
ser inserido nas Obras Completas euclidianas da Aguilar (1966) e, mais recentemen-
te, na antologia organizada por Walnice Nogueira Galvdo para a Editora Atica
(1984);

2-) No artigo “Uma amizade famosa: Euclides da Cunha e Francisco Escobar” de
19-08-1951 (suplemento Letras e Artes de A Manha) retorna-se ao tema, caro em
Brito Broca, da amizade literdria. Aqui, Euclides vira pano de fundo e Escobar, o
esquecido, rouba a cena. Brito Broca destaca, a partir de referéncias colhidas em
Francisco Venancio Filho, o elo intelectual indispensével que o advogado socialista
e bibliéfilo de Sdo José do Rio Pardo representou nos bastidores eruditos da con-
feccdo de Os sertdes. E conclui:

“E justo, portanto, que @ gléria intangtvel de Euclides se ligue a lem-
branga do coragdo generoso que por detrds dela se apagou’’ 0.

3-) A 31/05/1952, Brito Broca assina, n'A Gazeta, o artigo ‘“Euclides da Cunha e o
vale do Paralba’, em que, apoiado em pesquisas monogréficas dos autores locais
Antonio da Gama Rodrigues e Alves Mota Sobrinho sobre a fase do engenheiro-es-
critor vivida na cidade de Lorena?'?, retoma o tema das cidades mortas em Euclides,
a partir da citada narrativa ‘'Numa volta do passado’ e, também de ''Entre rufnas”
(crénica incluida em Contrastes e Confrontos, 1907), tragando sugestivo paralelo
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entre essa vertente euclidiana e as obras Urupés e Cidades Mortas de Monteiro Lo-
bato. Avancga a seguinte hipétese:

‘“(...) porque o certo € que o realismo de Lobato deriva diretamente
do de Euclides. E quero crer, mesmo, que grande parte de Urupés e
as imagens das Cidades Mortas satram de ‘‘Entre rutnas’’ . O fundo
polémico do realismo de Lobato -- essa intencdo da demiincia, do
protesto -- parece-me de origem essencialmente euclidiana. Apenas,
em Lobato havia wm satfrico; em Euclides, um tribuno. O primeiro,
ria; o segundo emocionava-se ou apostrofava como wn vingador’’ 12,

4-) Em A vida literéria no Brasil - 1900, Brito Broca fala muito da agdnica dualidade
metrépole versus selva em Euclides, na fase pds-Sertbes, tendo por fonte bésica a
correspondéncia reunida por Francisco Vendncio Filho. Mas outra fonte formida-
velmente pertinente do ensalsmo critico de Brito Broca é sua prépria imaginacéo.
Visualiza, assim, como seria a inevitavel viagem de Euclides & Europa, se mais vi-
vesse (este cogitara, um tanto evasivamente, em 1908, em carta ao amigo Alberto
Rangel, entdo na Francga, de vir a lecionar, um dia, Histéria sul-americana em Paris):

““E posstvel que, diante do Sena a rolar mansamente em linhas
cldssicas, se lembrasse com nostalgia da majestade bdrbara do Ama-
zonas, em cujas dguas navegara um dia; mas ndo lhe ocorreria esta-
belecer paralelos quantitativos, como acontece com tantos viajantes.
Saberia melhor do que ninguém que, entre a Europa e o continente
americano, o que existe, acima de tudo, sdo diferencas qualitativas.
As diferencas tao bem definidas por Gilberto Amado na formula: den-
sidade e tenuidade.’’ 13

5-) Tanto em A vida literéria..., como no artigo incluido em Pontos de referén-
cia (1962), intitulado "’Euclides da Cunha - realista e roméntico’’ 14 e tdo bem anali-
sado neste mesmo Seminério por Antonio Arnoni Prado, nés reencontraremos,em
vérias passagens, ecos, pedagos, refusbes das primeiras crénicas acima citadas.
Neste Gitimo ensaio, Brito Broca pesquisa o romantismo euclidiano chegando ao
universo intacto, pela critica, de suas poesias. Fixa-se no poema ‘Tristeza’’, onde
reconhece tragos de Casimiro de Abreu e Alvares de Azevedo; e, sobretudo, nos
expressivos versos da poesia ‘‘As catas’’, escrita em 1895, em Campanha, Minas Ge-
rais, sobre a rufna das paisagens do antigo ciclo da mineragao e dedicada pelo au-
tor, posteriormente, a Coelho Neto. Ali Brito Broca localiza a presenga do tema ro-
méntico da oposi¢do campo/cidade:

‘“‘Que nutros adorem vastas capitais

Aonde, deslumbranzes,

Da indistria e da Ciéncia as triunfais

Vozes se erguem em mdgico concerto;
Eu ndo; eu prefiro antes

As catas desoladoras do deserto,

Cheias de sombra, de siléncio e paz...

Eu sei que A alma moderna -- alta e feliz,

E grande, e iluminada,
Ndo pode sofrear estes febris
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Assomos curiosos que a endoidecemn
De ir ver, emocionada,
Os milagres da indiistria em Gand ou Essen,

Nado invejo, porém, os que se vdo
Buscando, mar em fora,
De outras terras a espléndida visdo...
Fazem-me mal as multidbes ruidosas
E eu procuro, nesta hora, Cidades que se ocultam majesto-
sas
Na tristeza solene do sertdo.’” 15

Vale voltar, afinal, ao conto-crénica “Numa volta do passado’’. Nele, o
narrador-autor, ‘num dos lances desta minha engenharia andeira’’, em 1903, chega,
numa noite, a um ‘‘decaldo sitio’” perto da cidade morta de Silveiras. Seu dono, o
“capitio’ Antonio Pinto da Silveira, surge como segundo narrador, velho contador
de histérias. O cenério apresenta-se arruinado. O cronista passa da narrativa de
sua estranha visita noturna ao relato desfiado pelo velho, que evoca cena ocorrida
oitenta anos antes, em 1822, esclarecendo-se, pouco a pouco, episédio da passa-
gem, pelo mesmo sftio, de uma “‘comitiva roméntica’, “esquadréo fantéstico”: o re-
cém-prociamado imperador D.Pedro I, ““na volta gloriosa do Ipiranga’. O mito de
fundacfio da histéria nacional ressurge, assim, como lenda quase perdida “‘entre os
rumores indefinidos da noite’’, melancolicamente memorével num ambiente deveras
caldo.

A narrativa, nos dois tempos em que se desenrola, é ritmada pelas batidas
de um monjolo algo mal-assombrado. S&o trés momentos decisivos. A cada panca-
da do mecanismo, uma volita no parafuso do tempo, circulos concéntricos sempre
tristes e assustadores. Assim, primeiramente, na entrada do narrador no sftio:

Transpus estreito pontilhdo sem guardas sobre um cOrrego entupido
de tdbuas, ao compasso martelante de wn monjolo, que se ndo via,
muito embaixo no grotdo mascarado de inhames bravios e sororo-
cas.”

Segunda passagem, segunda marcagéo de tempo, quando o velho inicia a invocagdo
daqueles “’vultos singularissimos de uma cavalgata de redivivos’’, figuras sem con-
torno, memdria desbotada mas capaz de produzir o encanto ao restaurar aquela
“antiga e maravilhosa realidade:

““(...)e minutos depois achei-me, de improviso, ali, naquela beira de
caminho desfrequentado, & margem da nossa histdria. E ld me fui nu-
ma viagem maior e mais indefinida, pelos tempos em fora, sem notar a
tardeza das horas a escoarem-se vagarosamente, ao compasso das
pancadas tristonhas do monjolo batendo, fora, ao longe, d surdina, na
noite...”’

Terceira e derradeira passagem: no final da narrativa, apés a ‘‘cena instanténea’’ da
aparigio/desapari¢do da comitiva imperial, o ruldo decrescente do tropel dos cava-
los, a crénica encerra-se com um (ltimo registro do tempo assinalado, chave do
enigma da meméria e da escrita ante as rufnas da histéria:
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““Fora as pancadas mondtonas do monjolo soavam entristece-
doramente; e figuraram-se-me as de um péndulo invertido, que mar-
casse um recuo misterioso do tempo, batendo todos os segundos atra-
sados de um século desaparecido.’’ 16

Euclides fez, assim, dessa crénica sobre o poder encantatdrio da memdria
narrada, metéfora do envelhecimento precoce da nagdo. Brito Broca, se ndo me en-
gano, foi quem a de fato salvou do soterramento cultural a que havia sido conde-
nada. S6 mesmo a arqueologia para restituir essa rede de significados entre litera-
tura, memdria e histdéria. Euclides anteviu, antes de cada desastre, a poeira triste de
mundos extintos. Brito Broca ndo se deixou abater pelas batidas do moinho-fan-
tasma. Homens de sua estirpe séo antes amigos da beleza e da meméria. Colecio-
nou, vida inteira, com a maior dignidade, milh6es de detalhes que, se escaparam do
mundo, imprimiram-se em alguma tipografia de provincia, dando sinais dessa bela,
complicada e triste prosa que se lembra e se esquece, que se grava e se apaga. E
assim foi. E assim fez ele do inventério de cada rufna oculta a revelagéo de
nossa precarfssima modernidade.
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