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BRITO BROCA E JOAO DO RIO

ORNA MESSER
Universidade Estadual de Campinas

Cerca de meio século separa os trabalhos que o jornalista maduro Brito
Broca publicou na imprensa das reportagens escritas por Jodo do Rio bem no infcio
de 1900; tempo suficiente para que a cidade do “’cronista da Belle Epoque’ tivesse,
aos poucos, seu foco de atengbes deslocado do centro, onde se situavam as belas
confeitarias e o comércio elegante da rua do Ouvidor, Gongalves Dias e da prépria
Avenida Central, para a zona sul, bergo da TV Tupi e da bossa-nova, mais identifi-
cadas com a orla marftima de Copacabana e Ipanema do que com a Avenida Beira-
Mar ou com o Cais do Porto. N&o tardaria inclusive a transferéncia da nossa capital
para Brasflia, deixando definitivamente para trds os encantos da arquitetura Art
Nouveau em troca da modernidade tragada pelas linhas retas, pelos espelhos d'4-
gua e pelos bairros planejados por Oscar Niemeyer. Novamente, a moderniza¢éo do
pals passava pela concep¢éo de um projeto urbanistico que se acreditava fosse ca-
paz de restaurar a imagem do progresso e integrar a na¢do em torno das irradia-
¢Oes vindas das longinquas terras do interior de Goi4s. Pode-se supor com isto que
a vocagdo reformista brasileira comegava apenas a se esbogar nos primeiros anos
deste século, época em que j& se falava da necessidade de substituir a aparéncia
sérdida do passado colonial e agrério pelas novas fachadas, mais condizentes com
o espirito dindmico e moderno da economia industrial.

Vivendo no auge da euforia progressista que predominava durante a exe-
cucdo das obras de restauragédo da cidade do Rio de Janeiro, Jodo do Rio imprimiu
a sua atividade de jornalista as marcas da transformagéo que atingia nido sé a po-
pulagéo desalojada como a vida intelectual associada até aquele momento aos cafés
e livrarias do centro. No entender de Brito Broca, Jo&do do Rio foi o grande respon-
sével pela renovagéo da crénica, cuja divuigacdo contara com nomes como Macha-
do de Assis cronista d’ A Semana, Sflvio Romero, Araripe Jinior, Olavo Bilac e tan-
tos outros. Os seus escritos, acrescenta Brito Broca, em comparagio com orodapé,
que tratava de assuntos variados, e com o tom mais abstrato caracterfstico dos co-
mentérios irénicos trouxeram a novidade da observagdo "’in loco”, abandonando a
crénica-folhetim pela crénica-reportagem?. De fato, Brito Broca foi dos primeiros a
assinalar que com os textos de Joao do Rio a crénica passou a oferecer aos leitores
uma série de temas desconhecidos, embora mais préximos da realidade urbana
(lembro a série de reportagens sobre As Religides do Rio), temas que refletiam a
atitude diferenciada do escritor, cuja ligagdo profissional com a redacédo constitui
um dos elementos inaugurais dessa visdo de mundo.

Jodo do Rio, como bem observou Brito Broca, sai para a rua em busca de
material e se mistura com a multidao tal qual o *‘flaneur”. E ele quem sobe o Morro
de Santo Antdnio, quem frequenta rodas proibidas de capoeira e as serestas, quem



entrevista os presos da Casa de Detengdo, quem visita os trabalhadores em greve
etc. Contudo, nesse passeio jornalistico, & preciso dizer, Jodo do Rio se deixa en-
cantar pelas cenas da vida cotidiana e ao trazer novos assuntos para os jornais
acaba revelando os tragos impressionistas e decadentistas que moldam o seu estilo.
Brito Broca reconhece em Joéo do Rio os influxos de um ‘“‘cosmopolitismo visceral”
gue submete a sua escrita, de um lado, aos modismos literarios {recebendo influén-
cias de Wilde, D’Annunzio, Nietzsche) e, de outro, a um lirismo fantasista capaz de
emprestar a tudo um colorido inexistente por aqui. Curioso que embora justifique
dessa maneira a permanéncia da obra de Jo&o do Rio no d&mbito da literatura e néo
do jornalismo, Brito Broca toma as crdnicas exatamente pelo aspecto documental
que estas apresentam, procurande ressaltar o mérito da documentagéo histdrica
tanto no nivel dos fatos narrados quanto no nivel do estilo. Nesse sentido, acho
que seja interessante verificar de perto o uso que delas fez Brito Broca, por exem-
plo, no seu notével livro A Vida Literaria no Brasil - 19002,

Estruturados tematicamente, os capitulos deste conhecido volume levam &
facil constatagdo de que ha nele um uso recorrente de citagbes de Jodo do Rio.
Dentre os véarios escritores consultados, Jodo do Rio é um que fornece a Brito Bro-
ca informagdes a respeito (e agora a referéncia & quase literal) dos cafés, dos sa-
16es literdrios, das casas noturnas, dos cabarés, das casas de chope, das conferén-
cias, dos frequentadores da Biblioteca Naclonal, das agremiag¢des literarias de ou-
tros estados, da voga da cultura helénica, da prética de esportes, da guerra e da si-
tuacdo do jornalismo no pafs. Tudo isto, sem duvida, contribuindo para que, na:
composigdo final, o livro dé& noticia farta sobre as particularidades daquela época e
simultaneamente registre os costumes e a mentalidade de um grupo junto ao qual
estava em processo a mercantilizagdo do trabalho literdrio bem como a acomodagéo
por parte do escritor as expectativas do ptiblico leitor. Talvez por ter isto em mente
& que Brito Broca tenha reproduzido os resultados de uma investigagdo realizada
por Joao do Rio com o intuito de saber o que se lia na Biblioteca Nacional; a repor-
tagem, uma experiéncia precursora da pesquisa de mercado, investigou o gosto dos
leitores da cidade. Naquele momento, a aceitagdo de um certo jeito de compor as
reportagens sobre os acontecimentos da rua, que se encontra, por exemplo, em A
Alma Encantadora das Ruas, em Cinematégrafo, e em Vida Vertiginosa junto com a
acolhida de um modo determinado de escrever os acontecimentos da vida munda-
na, muito bem caracterizado em Pall-Mall3, indicavam sobretudo a recepgdo de um
estilo que se desenvolveu como forma de protesto contra a cava¢do e a vulgariza-
¢do do trabalho intelectual. Escrevendo tanto sobre a temética urbana, quanto so-
bre eventos sociais e politicos, Jodo do Rio se destacou por ter encontrado uma
férmula conciliatéria, que atendia as exigéncias da cultura apressada do dia-a-dia
dos jornais e permitia a participagdo do homem de letras na vida oficial do pals
(Saldes, Academia, Diplomacia etc).

Em contrapartida, a reutilizagdo destes assuntos, que proporcionaram a
Jodo do Rio ascencdo e popularidade junto & col6énia portuguesa e a elite aburgue-
sada, sugere, numa segunda leitura do livro Vida Literédria no Brasil - 1900 de Brito
Broca, que a heranga deixada por Jodo do Rio encontra-se menos nas indica¢des
teméticas do que realmente, eu arrisco dizé-lo, na concepgdo de um género litera-
rio. Trata-se de um género cuja especificidade resulta sobretudo da valorizagdo do
relato pessoal. Isto pode ser melhor avaliado através da prépria composi¢cdo das
narrativas de Jodo do Rio onde predominam as situagbes de interlocugdo. Expli-
cando melhor, estas crénicas se organizam a partir da experiéncia vivida pelo re-
pérter que por sua vez & sempre contrastada com alguma testemunha cothida ao
acaso. Recompondo aquilo que observou em forma de pequenos esquetes, o repor-
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ter cria suas imagens com a ajuda de falsos didlogos. Ou seja, a voz do repérter es-
tende

seus pensamentos aos companheiros para que eles os legitimem e confiram o caréa-
ter espontaneo das reflex6es. Soma-se a isso também o fato de que a circulagédo do
“flaneur’’ pela cidade conta ainda com um desdobramento na figura dos déndis,
Bardo Belfort e Godofredo de Alencar, cujos depoimentos dao dados de modo a
ressaltar a oportunidade das falas e ajustar o tom do relato ao olhar cosmopolita
do autor. Estes artificios aparentemente superficiais respondem por uma organiza-
¢ado interna das crénicas, que se mantém gragas aos recheios de cunho pessoal bas-
tante comuns como as indagacgOes repentinas, as confissdes inesperadas, os solilé-
quios, os gestos arrebatados de amizade, os abragos fntimos, as falas picantes, os
encontros casuais, os indiscriminados tratamentos cordiais, as gargalhadas espon-
tineas, as curiosidades e excentricidades fortemente despertadas, enfim, os com-
portamentos emocionais, indiossincrasias e pontos de vista mais ou menos precisos
destas figuras de ficgho que séo oferecidos ao leitor como pequenas dramatizagdes
da vida da cidade. Com isso, a dindmica do texto evolui conferindo um peso maior
aqueles acontecimentos que aseguram a autenticidade das noticias e a sinceridade
do escritor. Julgo que o trecho a seguir possa ser bastante ilustrativo a esse respei-
to.

- Estou esperando!
- Nédo quero!

- Deix4-lo passar!
- Naufragou!

Eu vinha vindo com o frescor da manhé por aquele trecho da praia de San-
ta Luzia, tao suave e tdo formoso, onde se amontoam as cousas ltigubres da cidade
- a Santa Casa, o Necrotério, o servigo de enterramentos. Entre as arvores frontei-
ras ao hospital vendedores ambulantes vociferavam os pregées de canjica, de min-
gau, de paes doces; dos bondes pejados de gente saltavam criaturas doentes, para-
Ifticas algumas, de 6culos outras. Pelas escadas de pedra lavada formigava constan-
temente a turba doente, mostrando as mazelas, como um insulto e uma afronta aos
que estavam saos, entre os enfermeiros do hospital, de calga de zuarte azul e déima
pardo, nédios e sadios. Eu vinha precisamente pensando como gozam satide os en-
fermeiros, e aquelas frases magbnicas fizeram-me mal. Parei, consultei o relégio.
Os quatro tipos ndo se ralavam mais com a minha presen¢a. Dois olhavam com avi-
dez os bondes que vinham da Rua do Passeio; dois estavam totalmente voltados
para o lado da Faculdade. Ao aparecer um bonde, um magrinho bradou:

- Largo!

Prestei atengdo. Do tranway em movimento saltou um cavalheiro defronte
do Necrotério.

- De cima!!bradou outro tipo.

- Ultima! regougou o terceiro.

E cercaram o cavalheiro.

V.S. ha de aceitar um cartdozinho da nossa casa. Ndo precisa de se inco-
modar. Tratamos de tudo! Faga negécio comigo!

A um tempo falavam todos, e o cavalheiro, coberto de luto, com o lenco
empanado de suor e de l4grimas, murmurava, como se estivesse a receber pésames:

- Muito obrigado! Muito obrigado!

Aproximei-me de um dos funcionérios do servigo mortuério.

- Que espécie de gente é essa?
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- Oh! ndo conhece? Sdo urubus!
- Urubus?

- Sim, os corves... £ o nome pelo qual sdo conhecidos aqui os agenciado-
res de coroas e fazendas para luto. Ndo é muito numerosa a classe, mas que faro,
que atividade!

Totalmente interessado, tive uma dessas exclamagGes de pasmo que li-
sonjeiam sempre os informantes e nada exprimem de definitivo. Ele sorriu, tossiu e
falou. Foi prodigioso.

{""Urubus’’, A.E.R.)4

Note-se que para falar de sua época Jodo do Rio reproduz episddios cir-
cunstanciais assegurados pela recomposi¢cdo quase factual dos acontecimentos,
embora estes venham mediados pela ““falsidade dos didlogos” e pelos tragos do es-
tilo, neste caso particular carregado pelas tintas do elemento bizarro. Daf a fre-
quéncia com que suas crénicas costumam ser usadas como fonte de trabalhos his-
toriogréficos. Pouca atengéo é dada ao fato de que talvez suas crénicas tenham si-
do elevadas & categoria de textos literarios (ele se elegeu para a ABL antes que
seus contos e romances fossem editados) porque elas se situam numa brecha ins-
taurada entre a ficgdo e a reportagem, tirando proveito da figura do narrador. Nes-
ta condigdo um tanto indefinida as crénicas de Jodo do Rio flutuam em meio a tra-
digdo sugerindo a novidade de um género que mistura a constatagio jornalistica,
com a opini @ filoséfica e a recriagdo literdria. Sensivel a isto o escritor desenvol-
veu mais tarde o original romance epistolar Correspondéncia de Uma Estagio de
Cura® baseando-se justamente na presenga do narrador dissimulado. Sonegando a
correspondéncia dos frequentadores de Pogos de Caldas, o enlouquecido porteiro
Troponoff copiava todas as cartas num livro comercial sem cometer erro de espécie
alguma. As leviandades, as futilidades, os golpes de esperteza desbotada dos inte-
resseiros, as mazelas e passes politicos da gente que veraneava no interior surgem
numa sequéncia ordenada arbitrariamente pelo delirante copista que 4 semelhanga
das personagens de Shakespeare, apesar de desequilibrado, exp6e as mais profun-
das verdades. Revelada ao final do livro, a existéncia de um responsével pela orga-
nizagdo das cartas suprime a interferéncia do autor que uma vez afastado deixa que
desponte com a naturalidade das diversas redagdes uma trama tanto mais rica
quanto mais préxima do tom confessional.

Quanto a Brito Broca, o esforgo de reconstitui¢cdo da vida literdria do ini-
cio deste século une a recomposicéo histérica ao resgate da memdria filtrada pelos
seus préprios protagonistas. Brito Broca busca nas memdrias, correspondéncias in-
timas, discursos publicos, entrevistas, declaragbes e artigos da imprensa em ge-
ral,levantar uma visdo personalizada dos acontecimentos no meio intelectual. Os
bastidores e as disputas que envolvem as eleigbes para a Academia Brasileira de
Letras, por exemplo, chegam ao leitor através das cartas que os candidatos e aca-
démicos trocavam entre si, mostrando em seu interior a prépria dindmica das ami-
zades e inimizades que os torna tipos de ficgdo. O mesmo se vé quando Brito Broca
recorre a livros como o de Renato Lacerda chamado Um poeta singular, ou Emflio
de Menezes, o Ultimo boémio de Raimundo de Menezes ou ainda Minha Vida de
Medeiros e Albuquerque e A vida exuberante de Olavo Bilac escrito por Eloy Pon-
tes, com o propésito de falar sobre a decadéncia da boémia, a fama dos cafés, a
frequéncia nas livrarias ou a situagdo dos letrados na politica. Esta verdadeira ob-
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sessdo pela coleta dos depoimentos esquecidos, eu penso, assinala os pontos de
semelhanga entre o seu trabatho e os escritos jornalisticos de Jo&o do Rio.

Ambos recorrem a um procedimento visivelmente calcado na nostalgia. O
cronista do 1900 caracteriza uma época vertiginosa enumerando fndices da queda
.que comentam o fim das pequenas profissGes, o declinio da educacdo, a deteriora-
¢ao moral, a miséria do jornalismo, a crise dos criados, a falta de patriotismo, o fim
dos simbolos, a faléncia do trabalho honesto (etc.) crendo assim poder resumir o
sentimento e a indignagdo dos seus contemporéneos diante da rapidez com que se
davam as mudangas. Mas, o tom ‘“‘blasé” dos relatos ndo esconde a nostalgia res-
ponsével pela constante projegdo de um cendrio e de um tempo que muitas vezes
n&o existiram aqui. Brito Broca, por sua vez, manifesta um resfduo dessa nostalgia
a0 remeter o leitor a episédios do Império e da Belle Epoque num esforgo de re-
composi¢cdo quase pictérico, onde a vida acaba constituindo um texto a parte, ou
melhor, uma espécie de documento que fala por si. Se a contemplagdo da cidade
demonstrou o desajuste do cendrio em relagcdo & voz dos narradores de Jodo do
Rio, vejo que em Brito Broca existe uma tentativa permanente de recuperar aquela
dimensdo pessoal geradora dos fatos literdrios. Como se as circunstancias da vida
de cada escritor pudessem definir uma outra histéria literaria, que nio se empare-
Tha com a repercussado das obras propriamente ditas. Vejo nos seus textos a mesma
valorizagdo da experiéncia singular enquanto matriz da matéria jornalistica. Ocorre,
porém, que Brito Broca deixa marcas de sua distancia em relagido ao artificio dos
dandis de Jodo do Rio. Nele a realidade aparece filtrada ndo pelo olhar que obser-
va & distancia a vivéncia pessoal mas por uma segunda lente: a da leitura. Quero
dizer com isso que, em geral, Brito Broca incorpora aos seus textos a experiéncia
do outro mediada pela escrita. Enquanto Joao do Rio ilumina as cenas corriqueiras
contando com o auxilio dos seus déndis, cuja biografia ele traga espalhando infor-
macgoes nos diversos géneros em que escreve, Brito Broca desenha um esbogo de
biografia coletiva, tentando contextualizar experiéncias de antemao elaboradas
pela redacdo memorialista. Creio portanto que a melhor maneira de avaliarmos es-
tas herangas deixadas tanto pelo trabalho jornalistico de Jodo do Rio quanto pelo
de Brito Broca seria tomarmos a nostalgia que os impulsiona como fonte nado de
crbénicas mas de capftulos de um biografia literdria que talvez desejasse integrar um
romance, conforme chegou a sugerir o préprio Jodo do Rio em uma entrevista
quando perguntado acerca da acusagdo de que estivesse tentando afirmar-se na
carreira de escritor apenas com as crénicas de jornal, a que ele respondeu mais ou
menos assim: ‘‘Crdnicas? eu ndo escrevo crdnicas, escrevo capitulos de um roman-
ce.”
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