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A estréia de Ronald de Carvalho como ensaista ocorreu quando ainda estudante
de Direito na Faculdade Livre de Ciéncias Juridicas e Sociais. Nesse periodo, atuou no
periédico A Epoca - Revista de Ciéncia e Literatura, fundada em maio de 1906 pelos acadé-
micos da institui¢do, com o objetivo de “documentar, pelo tempo afora, a vocagao litera-
ria dos estudantes” (CALMON, 1945, p. 107) Com a periodicidade variada, a publicacio
divulgava os pensamentos, discursos e artigos de professores e alunos de maior desta-
que, tendo por tematica prioritaria assuntos de natureza juridica e social. A repercussio
da revista entre os estudantes era de grande acolhida e o seu diretor-chefe era uma espé-
cie de “lider intelectual”, tanto do grupo que compunha a dire¢ao da revista, quanto dos
estudantes da faculdade como um todo. A primeira colaboragao de Ronald de Carvalho
ao periodico intitulou-se “A doutrina de Monroe e sua elasticidade” (CARVALHO, 1909-
1912), artigo no qual questionou, através da dimensao politica e cultural, os principios
gerais da conduta norte-americana, compreendendo-a como “mera fic¢ao” e dando mos-
tras da posi¢ao do intelectual em que pretendia se transformar.

Se observarmos o conjunto dos artigos escritos por Ronald de Carvalho para 4
Epoca, veremos que tracar novas perspectivas sociolégicas e filosoficas é uma preocupa-
¢ao constante do autor, oferecendo a revista um ponto de vista distinto dos temas nela
debatidos, freqiientemente restritos as reflexoes juridicas. Um exemplo significativo das
suas preocupacdes nesse momento é o ensaio “A India — sua filosofia — seus sistemas
filoséficos” (CARVALHO, 1909-1912), publicado na edi¢ao de maio de 1910 e cuja
finalidade é comparar a filosofia da India com a da China. Na edicio de junho/julho do
mesmo ano, Ronald assume interinamente a direcdo do periddico, na qualidade de pri-
meiro secretario, e publica o ensaio “Socialismo cientifico — utopia ou realidade?”. A
ultima edi¢ao de 1910, a de agosto/setembro, traz uma novidade importante, pois além
de apresentar o artigo “Ciéncia das finangas”, Ronald passa a colaborar também como
poeta, através do poema “Viver” (CARVALHO, 1909-1912). No ano seguinte, 1911, a
direcio da revista é assumida por Alceu Amoroso Lima, que a leva a adotar, de maneira
mais sistematica, uma nova orienta¢ao: agora as preocupagoes culturais deixam de ser
ocasionals e se tornam tao constantes ¢ bem cuidadas quanto as juridicas. Desta data até
a conclusao do curso, Ronald de Carvalho comparece nas paginas da revista como poeta
e historiador. Sua colaboracio para A Fpoca é fundamental para se compreender a sua
formagao e a elaboragdo do seu pensamento, pois alguns dos seus ensaios sintetizam
premissas que serao posteriormente retomadas na Peguena Historia da Literatura Brasileira
(1919). As bases em que repousariam as novas orientagdes implementadas pelo grupo de
Alceu Amoroso Lima, bem como o pendor para as letras desses amigos, estao expostos
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nas Memidrias improvisadas, em que o critico, apoés descrever a importancia fundamental de
Silvio Romero no processo formativo da sua geragao, destaca o papel da revista .4 Epoca
para o mesmo proposito:

Pois bem, foi ali, durante o meu curso de Direito, que come¢aram a manifestar-se as minhas
tendéncias e preferéncias pelas letras. A comprovagio escrita disto esta na colecao da revista 4
FEpoca, nascida em 1907, se ndo me engano'. Freqiientava o quarto ano da escola quando fui
eleito diretor dessa publicacio. Escolhi Rodrigo Otavio Filho para secretario da redagdo. Nossa
primeira preocupagdo foi mudar a orientacdo da revista, emprestando-lhe cunho mais literdrio que juridico.
Constitufamos um grupo a parte, que se caractetizava pelas suas preferéncias literarias. Entre
outros, figuravam Ronald de Carvalho e Eduardo Azevedo Macedo. (LIMA, 1973, P. 43,
grifos meus)

Diplomado em Direito, Ronald viaja para Europa a fim de complementar seus
estudos, o que o faz ao longo de 1913 e 1914, nas cidades de Paris e Lisboa. A oportuni-
dade de atualizar-se culturalmente nao é desperdigada pelo estudante. Ele e seus amigos
Alceu Amoroso Lima, Alvaro Moreira e Rodrigo Otavio Filho procuraram conhecer de
perto as vanguardas européias, sendo que Ronald estabeleceu vinculos estreitos com os
intelectuais que, junto a ele, viriam a ser os artifices do movimento modernista portugu-
és. Deve-se destacar também que o grupo freqiientou o concorrido curso de Henri Bergson
no College de France, fundamentando-se filosoficamente para fazer a critica ao
cientificismo entao reinante.

No ano de 1913, ainda em Paris, o recém-bacharel liga-se a um grupo de escrito-
res portugueses do qual faziam parte Raul Leal, Mario de Sa Carneiro e José de Almada
Negreiros, igualmente atraidos pela cultura francesa. No seu retorno ao Brasil, mantém
correspondéncia com seus amigos lusitanos e participa, ainda que a distancia, dos pri-
meiros passos do modernismo portugués através da revista Orphen. Publicada em 1915,
a Orphen, como era chamada, reunia poemas de Fernando Pessoa, de Ronald, e outros a
época tidos como “futuristas”. Por esses anos, o autor ja nao era mais um estudante, mas
um intelectual influente em seu circulo. Dai que sua presenca no movimento portugués
nao foi fortuita e, em alguma medida, expressava um certo interesse entre os intelectuais
de ambos os pafses em torno do ideario estético e ideolégico em processo, além do
desejo explicito de estreitar as relagdes entre os principais pafses falantes da lingua por-
tuguesa. Seu esfor¢o para o estreitamento de lacos entre brasileiros e portugueses pode
ser avaliado a partir da leitura do livro Modernismo brasileiro e modernismo portugnés, de
Arnaldo Saraiva. A atitude de Ronald ¢ reveladora do seu perfil diplomatico, exercido
nao apenas no campo politico, mas também no cultural (SARAIVA, 2004, p. 165). A
colabora¢ao do modernista carioca na revista portuguesa se concretizou com o envio dos
seguintes poemas: “A alma que passa”, “Lampada noturna”, “Torre ignota”, “O Elogio
dos Repuxos” e “Reflexos” (CARVALHO, 1915).

Desde a década de 1910, Ronald exerceu intensa e sistematica atividade como
publicista na imprensa da entao capital federal. Seus artigos foram publicados no Didrio
de Noticias, A Patria, O Jornal e Jornal do Brasil. Atuou ainda nas seguintes revistas litera-
rias brasileiras: O Mundo Literdrio, América Brasileira, Klaxon, Terra de sol ¢ Era Nova. Cola-
borou com as revistas portuguesas A Aguia, Alma Nova, ¢ Orphen (nesta Gltima, sua
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atuacao desenvolveu-se na qualidade de poeta, conforme ja se verificou acima). Desem-
penhou ainda, com bastante éxito, a atividade de conferencista, desenvolvendo um ge-
nero que, segundo Alexandre Eulalio, representava um desenvolvimento do ensaio e da
sermonistica e foi muito cultivado nas primeiras décadas do século XX:

Ao lado da cronica e da reportagem ¢ cultivado também um outro género menor que, se
gozara de algum prestigio nos meados do século anterior, empolga de modo mais completo
agora o publico do tempo: a “conferéncia literaria”. Documentando, do ponto de vista dos
costumes, uma exuberante vida social, esse tipo de ora¢do para ser recitada em sociedade
participa ainda do campo do ensaio. Um ensaio quase sempre frivolo, variaciao palavrosa em
torno de algum tema genérico, vago, efémero. Recolhidas em livro apés serem recitadas aqui
e ali pelos autores (bem remunerados por esse trabalho, desde que as conferéncias sio com
entrada paga), representam fenémeno literario inseparavel do perfodo. (EULALIO, 1992, p.
54)

A conferéncia foi muito praticada pelos modernistas porque gradualmente favo-
recia a aproximag¢ao com o publico e propiciava a tarefa de divulgacio dos novos ideais
estéticos, além de estar em sintonia com o aspecto mundano dos saloes da época. Brito
Broca, em A vida literdria no Brasil —1900, traca um histérico dessa “mania” no Brasil e
destaca o entusiasmo com que os conferencistas eram acolhidos pelo publico (BROCA,
1960). Nesse contexto, nao se deve perder de vista a particularidade do caso de Ronald
de Carvalho, pois muitas vezes suas palestras tinham um carater oficial, decorrente da
func¢ao de diplomata, e, por isso também, versavam sobre questdes economicas e sociais,
mescladas com tematicas referentes a cultura, literatura e artes. Parece que essa
multiplicidade de temas era um dos atrativos das prele¢des de Ronald, como se pode
concluir pelos comentarios e propagandas das suas conferéncias estampados em O Jor-
nal, destacando, justamente, o carater panoramico das informacdes nelas contidas. A
edicao de 10 de setembro de 1920, por exemplo, ilustra bem a importancia de Ronald
como conferencista. Nela, a redagao do periédico menciona a “numerosa audiéncia”,
sintetiza as idéias gerais do discurso intitulado “A evolugao literaria no Brasil” e reco-
menda a presenca para as futuras conferéncias dele e de outros.

A multiplicidade de temas e o tom discursivo do conferencista que fala direta-
mente ao auditério se mantém nos ensaios, muitos deles reunidos pelo proprio autor em
livros publicados apos a Pequena Histiria da Literatura Brasileira (1919), como é o caso,
principalmente, de Estudos Brasileiros (1930), uma reuniao de palestras proferidas no México
quando Ronald desempenhava func¢ao diplomatica. Essencialmente heterogéneos, nao
existe entre eles uma unidade, mas, conforme observou Antonio Carlos Villaga a propo-
sito desse livro, trata-se de uma espécie de “introdugdo geral ao Brasil como cultura”
(VILLACA, 1967, p. 7). Tal sugestao pode ser estendida a toda obra ensaistica de Ronald:
por um lado, porque ela trata, em primeiro lugar, da formagao da cultura brasileira; e por
outro, porque cultura e politica sdo, em seus textos, dois lados da mesma moeda.

No plano formal, sua prosa traz as marcas do conferencista que imprime ao dis-
curso um tom coloquial apropriado ao contato direto com o auditério e que estava em
perfeita sintonia com as conquistas modernistas no plano da linguagem. Nesse sentido, o
traco distintivo do seu texto reside em aproximar-se do leitor de forma clara e direta: sem
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perder a profundidade, Ronald faz circular de maneira acessivel um conjunto de idéias e
praticas sociais sofisticadas, constituidas pelo curso da historia literaria no Brasil. A
simplicidade e a elegancia do seu discurso, aliadas ao modelo épico (VENTURA, 1991,
p. 137-149) pelo qual constroi a narrativa, integram o conjunto de instrumentos utiliza-
dos para interpretar a nagao, sintetizando as questdes centrais da época e do grupo a que
pertencia. Narrador habilidoso, Ronald de Carvalho combinou em seus artigos um pouco
de ficgdo e historia, sem esquecer dos recursos analiticos que lhe permitiam sustentar a
tese da existéncia de uma literatura brasileira sedimentada, cuja origem e cuja continui-
dade poderiam ser tracadas pelo historiador.

Alguns de seus contemporaneos viam com maus olhos essa atividade de confe-
rencista e o carater “didatico” e de “divulgacao” dos seus ensaios. Mario de Andrade, por
exemplo, questionava a “sistematizac¢ao didatica que fazia de seus textos um ajutério
mnemonico” (ANDRADE, 2001, p. 135-6). Manuel Bandeira, mais conciliador, acredi-
tava que “escrever para jornais e revistas prejudicalria] o artista” (ANDRADE, 2001, p.
139), mas acrescentava que Ronald de Carvalho seria portador de “qualidades excepcio-
nais para vulgarizador e educador”. Sao dois exemplos pingados para ilustrar o quanto o
cunho de conferencista atuou no processo de elaboragiao dos ensaios de Ronald.

De um modo geral, os testemunhos dos contemporaneos do autor destacam a
fluéncia e/ou a beleza da escrita como trago principal dos seus ensaios. Porém, a pat
dessa caracteristica, ressaltam outra, a divulgacao, observada com desprezo pelos criti-
cos. Para Mario de Andrade, Manuel Bandeira e Sérgio Buarque, Ronald de Carvalho
incorria num grave defeito: ser muito mais um vulgarizador de idéias do que descobridor,
o que lhe conferia um ar didatico, capaz de ordenar um raciocinio, mas nao de descortinar
novos problemas.

Importa reter da atividade ensafstica de Ronald a inteng¢do clara de um “espirito
erudito”, pode-se dizer até que “enciclopedista”, convivendo ao lado do critico que ele
claramente desejava ser. Formado no respeito aos modelos europeus, sobretudo france-
ses e também portugueses, Ronald vai encerrar a década de 1910 exibindo o principal
exemplar de conhecimento e erudi¢ao, uma histéria literaria que visa conter uma “teoria
do Brasil” muito afinada a nogao positivista de progresso, sem menosprezar a interpreta-
¢ao modernizante que sua época lhe proporcionava.

Munido dos principais instrumentos de debate da época, em 1919, ja na condi¢ao
de diplomata’, Ronald de Carvalho traz a lume a Peguena Histdria da Literatura Brasileira,
obra em que se v¢, concentrado, o cerne da sua problematica. Esse livro nao se restringe
ao ambito literario, mas, partindo do corpus literario, traga uma leitura que tem por objeto
a formacao do Brasil como sociedade. Essa leitura, é importante dizer, sera constituida
segundo as necessidades da sua época, ou seja, através dessa obra é possivel conhecer o
que importava ao repertorio intelectual do pais, a ponto do seu autor produzir um painel
interpretativo da sociedade brasileira marcado pelos ideais de modernizagao e nacionali-
dade. Da perspectiva estilistica, os seus ensaios distinguiram-se pela possibilidade de
serem compreendidos por um publico nao apenas formado por leitores, mas também
ouvintes, expectadores de suas conferéncias.
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Se, por um lado, escrever historia literaria poderia representar aquela altura uma
espécie de avesso da modernidade, por outro, esse estilo e essa linguagem atrafam os
intelectuais brasileiros, talvez em virtude do chamado “lado doutor” da nossa cultura.
Entretanto, é oportuno ressaltar, no interior dessa tematica, que Ronald de Carvalho nio
absorveu em seus ensaios, nem em sua historia literaria, aquela velha tendéncia brasilei-
ra do artificial e do palavroério. Ao contrario, prenuncia em sua prosa um claro empenho
de agao voltada para difundir idéias, o que o transformou muito mais num comentador
erudito e menos num ativista de vanguarda. Por escrever de modo “claro”, distante da-
quele rebuscamento proprio dos bacharéis e do estilo, muitas vezes, eliptico de alguns
dos modernistas seus contemporaneos, seus textos representam bem a idéia de que a
modernidade brasileira se construiu a partir de multiplos caminhos e influéncias
(NAPOLIS, 1970, p. 53)*.

Essa caracteristica se deve menos a Ronald de Carvalho do que as imposi¢des do
proprio género, pois, como explica David Perkins em Is Literary History Possible?, as for-
mas modernistas de narrar ndo se adaptam aos propositos da historia literaria, porque
nela reside ainda um ponto fundamental: a argumentagao, da qual provém o comentario,
cujo objetivo é persuadir. Dessa maneira, no interior da histéria literaria, corre em para-
lelo ao seu discurso cronologicamente viavel um outro, mais elaborado do ponto de vista
intelectual, que é o da critica (PERKINS, S/D, P. 175-186).

Encaminhada assim a questdo, como Ronald de Carvalho, formado intelectual-
mente nos moldes mais tradicionais que a sociedade da época poderia lhe fornecer, erigiu
seu pensamento critico? Na analise da sua prosa ensaistica, percebe-se que, de modo
algum, critico e historiador representam atividades que se repelem. Por outro lado, anali-
sando também a sua trajetéria como intelectual, nota-se igualmente o seu desejo de
manter-se afinado aos principios basicos da modernidade: detentor de vasta cultura,
atuante em periédicos emblematicos da divulgacio de uma idéia de modernidade, o
autor, parece-me, possui uma imagem bem especifica do homem de letras; imagem essa
fortemente ligada a um certo prestigio advindo da erudigao, embora também relacionada
a idéia romantica de artista, que buscava envolver-se com os principais dilemas da naci-
onalidade. A analogia com o romantismo pode ser estabelecida a partir dos conceitos de
povo, raca e nagao elaborados em seus textos. A ansia de diferenciar o Brasil ¢ evidente
em Ronald de Carvalho, o que explica o desejo de apresentar uma literatura que ja mos-
trasse, desde o seu inicio, tragos de nacionalidade. Desse ponto, é possivel marcar a
questao acompanhando novamente David Perkins. Da perspectiva do teérico, a diferen-
¢a basica entre historia literaria e histéria geral repousa no fato de que, para a primeira, a
preocupacao principal ndo ¢é a reconstrucao do passado, mas sim a iluminagao dos traba-
lhos literarios, explanando-os, compreendendo-os e se deleitando com eles. Nesse caso,
independentemente do conceito estético, social, ideolégico do critico-historiador, ha em
seu horizonte uma busca deliberada por um canone e uma tradigao. Cria-se, a partir da
histéria literaria, um senso de continuidade, projetando no passado o presente de quem
escreve (PERKNS, s/d, p. 175-186). No caso especifico de Ronald de Carvalho, essa
projecao esta em envolver-se com os aspectos formativos da sociedade brasileira, tra-
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cando, através dela, o processo da literatura brasileira, mesmo que, para isso, fossem
necessarios temas intermediarios.

Nesses termos, a literatura é encarada em seu texto como um documento, um
atestado da autonomia das artes brasileiras, o que expressaria a ja existente e solidificada
nacionalidade, independente das escolas e formas estéticas importadas da Europa. Sio
ensaios que podem ser inseridos no que Gilda de Mello e Souza chamou de tradi¢ao de
“levantamento da realidade” pela arte e que marcou as produgdes artisticas e criticas no
Brasil (SOUZA, 1980, P. 249-278). No nosso pais, a trajetoria da historia da literatura
acompanha o percurso tracado na Europa e nos EUA: fundamentada no século XIX,
manteve-se hegemonica até meados do século XX, quando foi eclipsada pelas novas
abordagens tedricas que passaram a dominar o ensino universitario. Nas suas versoes
brasileiras, a histéria da literatura teve que enfrentar um obstaculo diferente dos encon-
trados pelas suas congéneres européias, um enigma de cuja decifragao dependia a sua
propria possibilidade de existéncia: o problema da origem, que, de tao obsedante, acabou
se convertendo num #gpos quase obrigatorio desse género de estudo. No tocante ao pro-
blema da nacionalidade, este foi o tema que particularizou a narragao da historia literaria
brasileira, bem como da formacgio da critica por aqui, engendrando visGes por vezes
irreconciliaveis. A argumentagao de Ronald de Carvalho apropria-se de formulagoes
oitocentistas, que postulavam a existéncia de um vinculo estreito entre a produgao espi-
ritual e o ambiente geografico, garantindo assim a particularidade da literatura brasileira
em relagao a portuguesa.

Ha duas caracteristicas da Peguena Histiria presentes também no conjunto de
seus ensaios nos anos 20: primeiramente, a narra¢ao da historia literaria desenvolvida a
partir de um repertorio de obras e autores segundo um encadeamento cronolégico, linear
e cumulativo. Em segundo lugar, a disponibilidade para “educar” em sentido amplo,
buscando no passado literario elementos de base da sociedade. Esses dois atributos sio
concebidos da maneira mais ortodoxa possivel, com propositos claros de se construir
uma tradigao literaria, o que equivalia também a uma tradigao para a sociedade brasilei-
ra. Nesse encadeamento formador de um canone, pretende-se construir um narrador
com perfil impessoal e imparcial, que, no entender de Jauss, é o perfil proprio encontrado
no género historiografico da literatura no século XIX (JAUSS, p. 1994)°. Uma compreen-
sao mais justa das premissas tedricas do autor carioca nos leva as suas proprias palavras:

A histéria de um povo ndo estd apenas na simples enumeracao dos seus feitos guerreiros, das
suas lutas politicas e religiosas, das suas conquistas e dos seus revezes. H4d uma forc¢a intima
e superior que a determina, um impulso irresistivel que lhe define as caracterfsticas, uma
chama palpitante que a ilumina perenemente: a alma da raca. (CARVALHO,1968, p. 41)

Essa idéia é fundamental para a compreensao do conjunto ensaistico de Ronald
de Carvalho e o fragmento acima sintetiza o cerne do seu trabalho: fiel a licao oitocentista,
deduz-se o aspecto da nagao pelo aspecto étnico de seu povo e dos fatores fisicos do solo
que habita. Daf que, na arquitetura de um livro sobre literatura, Ronald de Carvalho opta
por, na sua abertura, tratar da geografia, especialmente porque, da sua perspectiva, o
tema permanecia sem um estudo: “Nem a superficie, nem principalmente no subsolo
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esta parte do novo-mundo se deixou desvendar de um modo seguro. Pisamos, aqui, num
terreno pouco firme, onde a hipdtese é a unica lei e os calculos de probabilidade os
unicos esteios” (CARVALHO, 1968, p. 17). Mas, se Ronald de Carvalho, com a discipli-
na académica que o caracteriza, descreve longamente a fauna e flora brasileira, sua geo-
grafia e outros aspectos alheios a0 campo literario, nao o faz sozinho. Ao contrario, a
paisagem brasileira, de uma maneira ou de outra, é a base a partir da qual a literatura
brasileira vem se formando. Seja como elemento ficcional, referéncia para construgao de
imagens poéticas ou objeto de conhecimento, o fato é que falar da natureza ultrapassa os
limites da mera informagao e reveste-se de sélido conteudo ideolégico, notadamente
quando elucidada em textos exdgenos a literatura. A paisagem ¢é, em Ronald de Carva-
lho, indice de definicdo da “alma da raga”, por isso uma longa apresenta¢io do tema
numa obra que se pretende “pequena” para abordar a historia literaria.

Ao lado da paisagem, a problematica racial estava na ordem do dia. A férmula
encontrada pelo critico para se confrontar com o tema foi associd-lo a formagao da
literatura brasileira. Esse tipo de abordagem se manifesta em outros aspectos da Peguena
Historia: ao versar sobre a literatura, relaciona-a a problemas caros ao seu tempo, o que ¢é
feito por meio de um texto erudito, mas, simultaneamente, de divulgacao. Ao executar
essa unidao, o caminho é o tradicional — uma historia literaria, um trabalho caracterizado
pela exposicao e interpretag¢ao cronologica dos momentos de apogeu e declinio dos peri-
odos, géneros e autores da literatura, oferecendo a esta um carater sistematico e organi-
zado. Lembrando David Perkins, a op¢ao de Ronald de Carvalho nao poderia ser outra,
pois, ao desejar redigir uma historia literaria, somente o faria com éxito através do enca-
deamento légico do tecido narrativo, o que o tornou apto a abranger toda a problematica
aduzida no livro.

Com essas preocupagoes em mente, Ronald de Carvalho distingue-se como um
intelectual paradigmatico do seu tempo, que interpretava de modo claro na histéria lite-
raria aquilo que compreendia ser a “alma” da nagao. Nesse sentido, convém chamar a
atengdo para a “paixdo interpretativa’, conforme Jodo Alexandre Barbosa determinou
como sendo um traco da critica brasileira, fundamentada no século XIX e existente ainda
nos anos iniciais do XX:

Era natural: desde o comeco das reflexdes criticas no Brasil, mesmo as menos sistematicas,
empreendidas pelos proprios criadores entre os séculos XVII e XIX, o debate centra-se na
busca de uma diferenca com relagiao a Europa e, portanto, pela identidade nacional. Neste
sentido, a interpretacio da literatura era subsidiaria da preocupacio maior em identificar os
tracos culturais que serviam de base para uma defini¢ao abrangente do pafs. (BARBOSA,
1990, p. 41)

Se as primeiras décadas do século XX ofereceram novos paradigmas e novas
relagoes entre literatura e historia, a “paixao interpretativa’ persistira na obra de Ronald
de Carvalho, de Julio Ribeiro, de Tristao de Athayde e muitos outros, fazendo com que o
“espirito de nacionalidade” seja a “chave para leitura da histéria da critica literaria brasi-
leira” (BARBOSA, 1990, p. 60). No seu ensaismo, a reflexdo sobre as manifesta¢oes
culturais e artisticas brasileiras insistem em constituir um protagonista e, por isso, vol-
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tando-se com assiduidade ao tema do caldeamento de ragas, seus textos delegam ao
portugués o papel de herdi da constituicao da sociedade e, como ¢é de se esperar de seus
pressupostos, da literatura do nosso pais. Contudo, a0 mesmo tempo que salienta uma
imagem herdica para o portugués, a sua producao ensaistica opera com o Zgpos de que a
auséncia de uma “cultura brasileira” auténtica seria decorréncia da propria condigdo
colonial da origem do Brasil. Em muitos dos ensaios esta tese se repete e ¢ interpretada
em termos do legado ibérico.

Dai o problema que enfrentou ao tratar do periodo “autonémico” das nossas
letras, problema igualmente deparado por Silvio Romero e José Verissimo quando trata-
ram dos dilemas formativos da literatura brasileira, condicionando a sua nacionalidade 2
situagao colonial de origem do paifs. A fim de demonstrar a formagao nacional de uma
literatura, sua originalidade e, principalmente, sua independéncia do vigoroso legado
portugués, o caminho é abordar a lingua portuguesa falada no Brasil, suas particularida-
des de toda ordem, justificando, através dela, sua autonomia literaria :

Apesar de ndo possuirmos uma lingua propria, acreditamos, ao revés de alguns pessimistas
de pequena envergadura, que nao nos falecem as condi¢oes necessatias ao advento de grandes
obras literarias, perfeitamente brasileiras, caracteristicamente nacionais. (CARVALHO, 1968,
p. 44)

O que Ronald de Carvalho buscara no periodo romantico — ou “autonémico”
— nao sera simplesmente a discussiao sobre a nacionalidade da literatura brasileira. Atri-
buindo a individualidade um valor indiscutivel para o artista, o critico carioca arrolara a
expressdo poética de cada artista frente as tendéncias estéticas européias. Assim, ao
apontar a qualidade poética de um Gongalves de Magalhies, ira apresenta-la em termos
da “intima expressio” do poeta e nao do sentimento patriético facilmente evocado de
sua obra, pois esse sentimento ja se fazia aparecer desde a escola mineira. Magalhaes,
“apesar de guardar ainda um caracteristico sabor classico” (CARVALHO, 1968, p. 221),
teria conseguido variar a forma e isso lhe asseguraria um valor poético, pois mostraria
seu posicionamento particular frente aos temas da patria e da religido. Se a tematica nao
era nova, a intui¢ao do individuo poético dava mostras de um novo rumo para a literatu-
ra brasileira, cujo apice residiria na poesia de Gongalves Dias. O poeta maranhense teria
conseguido unir, com sensibilidade, todo o repertério nacionalizante, os varios elemen-
tos dos ritos selvagens e as maravilhas naturais aos pressupostos do romantismo em
geral. A sua “fisionomia interior”, de “fino gosto”, vestia suas composi¢oes de um “estilo
agil e vivo, ora meigo, ora arrebatado, mas sempre lidimo, translicido e corrente. Suas
imagens sao espontaneas, aparecem a flor dos versos, sem esforco, naturalmente, como
que para preencher o lugar que lhes estava marcado na estrofe.” (CARVALHO, 1968, p.
223).

As qualidades evidenciadas em Gongalves Dias, que seriam proprias da estética
romantica, repousam em certos preceitos francamente valorizados e retomados pelo
modernismo, especialmente a novidade e a individualidade poética. A atengao a esses
elementos une a critica de Ronald de Carvalho a de Mario de Andrade quando se dirigi-
ram ao perfodo romantico. Para o autor de Macunaima, o poeta maranhense conseguiria
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deixar seu leitor em “estado de poesia”, faculdade propria dos bons poetas, sejam eles
“os romanticos em geral, os Dirceus, os simbolistas e os nossos contemporaneos bons”
(ANDRADE, 2002, P. 138). A chave interpretativa de Mario de Andrade coincide com
a do critico fluminense ao procurarem, na leitura que empreendem do passado literario,
aquilo que singulariza cada autor, enfocando em especial a simplicidade.

De volta a obra de Ronald de Carvalho, é preciso dizer que “simplicidade” foi o
critério eleito por ele para discorrer a respeito do artista moderno e confronta-lo com a
tradi¢ao intelectual brasileira. A sua tese repousa no principio de que qualidade intelec-
tual s6 ¢ alcangada com sobriedade e disciplina, somente conquistadas com a sociedade
moderna. Apesar da qualidade dos romanticos, trata-se de artistas educados no campo
com todo o conservadorismo e preconceito proprios da caréncia de formagao sistemati-
ca. Daf a vantagem do homem moderno, fruto das mudangas ocorridas com as varias
imigragoes:

O brasileiro de escol ja ndo é mais o filho de fazendeiro, habituado aos longos siléncios do
sertdo, testemunha dos sofrimentos de uma raca escravizada, em cujo leite mamou as primeiras
duvidas. E o brasileiro, em sintese, ja ndo ¢ mais, também, o exclusivo produto de caldeamentos
limitados a trés grupos étnicos. [...] Essa nova nacionalidade, de sangue mais temperado,
vencera o meio cosmico que 0s N0ssos maiores conquistaram, mas nao puderam dominar,
desmentindo, assim, os postulados levianos de uma pretensiosa antropogeografia que nos
impunha a fatalidade dos seus dogmas irremediaveis. (CARVALHO, 1968, p. 364; grifo do
autor)

Para completar a exposi¢ao a respeito do homem moderno, o critico sugere meios
de se conduzir a sociedade para o futuro, apontando a necessidade de se “disciplinar a
inteligéncia” como a principal delas, o que se faria “pelo estudo direto do Brasil”, ou
seja, o escritor deveria “procurar na arte” a reflexdo do “nosso tumulto nacional”. Mas,
para isso, acrescenta, era preciso ser moderno, o que equivalia a “ndo ser futurista, nem
esquecer o passado” e, assim, seria livre para escrever.

O que ha de moderno no ensaismo de Ronald de Carvalho ¢ o fato de que, ao
olhar para tras, ao propor um historia literaria e artistica, procurara articular esses temas
a dimensao politica. Para ele, a existéncia de grandes talentos esparsos ao longo do tem-
po nao bastavam para estabelecer uma literatura organizada, era preciso ainda criar mei-
os institucionais que garantissem o estabelecimento de uma tradi¢ao enraizada e dura-
doura. E, entio, no sentido da institucionalizacio da cultura brasileira que Ronald dirige
seus esfor¢os, escrevendo ensaios de divulgacao, fazendo conferéncias e, sobretudo, pro-
duzindo um a histéria da literatura brasileira. Se aos olhos de alguns dos seus contempo-
raneos, como Sérgio Buarque, Ronald era apenas um “vulgarizador” de idéias, ou, ainda,
se para Mario de Andrade que, a propésito desse mesmo atributo, lamentava que o autor
nao tivesse cumprido “o destino que Deus lhe deu espalhando-se e enfraquecendo-se
com essas utilidades de ginasio e secundario”, tendo em vista a receptividade dos leito-
res, seus ensaios procuraram se adaptar ao padrio corrente. Além disso, sua obra pareceu
a0s seus contemporaneos, além de vulgarizadora, muito bem escrita. Esses elementos,
longe de “prejudicarem o artista”, como queria Manuel Bandeira, permitiam ao leitor
encontrar referéncias, suscitando pertencimento a uma cultura.
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A historia literaria de Ronald de Carvalho foi projetada as vésperas da eclosio do
modernismo e impreganava-se do ambiente intelectual que procurava de forma sistema-
tica e intensa compreender o pais®. O impulso modernizante do autor da Peguena Histdria
pode ser percebido justamente por deparar-se com temas e problemas que levavam em
consideragao a arte brasileira em geral e a literatura em particular de um modo acessivel.
O problema da comunicabilidade ¢ um dos principios diretivos do seu trabalho, perse-
guido através dos diversos matizes da atividade de ensaista. Para ele, escrever sobre
literatura equivalia a proporcionar a sociedade brasileira aquilo que ela mais carecia: uma
organicidade cultural. Se, para isso, voltar-se para o passado literario para constituir uma
tradi¢ao apontou-se como estratégia decisiva, seu olhar foi dirigido fielmente aos princi-
pios do seu tempo. Nesse quadro, pode-se afirmar que, longe de ser um defeito, o exerci-
cio de divulgacao, caracteristica principal da prosa de Ronald de Carvalho, ajustava-se
aos propositos de uma das facetas do modernismo.

Notas

' Na consulta que fiz na mesma faculdade, pude constatar que a primeira edicio data de 1906.

?Robetto Ventura, em Estilo tropical, propds esse modelo por entender que a busca pela esséncia nacional tetia
introduzido o tom de epopéia, de continuidade ininterrupta, na nossa critica literaria e, conseqlientemente, na
historia da literatura. Ver: VENTURA, Roberto. Es#ilo tropical: histétia cultural e polémicas literarias no Brasil.
Sio Paulo: Companhia das Letras, 1991

? Ronald de Carvalho ja estava trilhando a sua excelente catreira diplomatica, na qual ingressou em 14 de agosto
de 1914 como Praticante de Secretatia, o que seguiu de uma série de sucessivas promocoes até ocupar, em 1930,
o cargo de Primeiro Secretario da Embaixada Brasileira em Paris, posto dos mais disputados pela diplomacia
brasileira da época e no qual permaneceu por dois anos, quando passou a responder interinamente pelo
expediente do Ministério das Rela¢oes Exteriores. Gostaria de sublinhar que diplomacia, poesia e ensaismo,
atividades que, embora distintas, sio frutos intelectuais, aparecem nas reflexdes contidas na Peguena Historia, seja
a proposito das relacoes entre os fatores geograficos, historicos, climaticos e raciais, seja da propria concepeao do
texto. Ver: COSTA E SILVA, A. da. “Diplomacia e cultura”. In: ___. (org.) O Ifamaraty na cultura brasileira.
Brasilia: Instituto Rio Branco, 2001, pp. 26-36

*Renato de Almeida, em “Ronald de Carvalho e o modernismo”, texto publicado no petiédico Lanterna 1Verde,
em 05 de novembro de 1936, ressalta a funcio catalisadora e doutrinaria do ensaista carioca e destaca o seu papel
e de sua grande cultura na orientagao do movimento modernista, situando-o a altura de Mario de Andrade. Ao
contrario deste, porém, que teria por habito escrever para os iniciados, Ronald abrangeria um campo de constru-
¢do mais largo e atingitia um publico mais amplo e diversificado, dada a clareza da exposicio de suas idéias. Por
isso tudo, Renato de Almeida elogia a “atitude modernista” do poeta carioca, que reputava como “um dos
trunfos do movimento”, pelo seu nome e prestigio. Os artigos que Ronald de Carvalho escrevera, seus poemas,
sua participacao na Semana, toda sua produgao intelectual, enfim, evidenciaria um carater de ponderagio que faria
dele “o grande doutrinador do movimento”. Para maiores informacoes, ver: NAPOLIS, Roseli de Oliveira.
Lanterna Verde e o modernismo. Sao Paulo: IEB/USP, 1970 p. 53. Sobre 0 mesmo artigo de Renato Almeida, ver
também GOMES, Angela de Castro. Essa gente do Rio... Modernismo e Nacionalismo. Rio de Janeiro: Editora
Fundacio Getdlio Vargas, 1999

5JAUSS, H. R. A histéria da literatura como provocagio a teoria literdria. Sio Paulo: Atica, 1994

¢ Apenas com o propdsito de ilustragio, convém citar alguns estudos da época que abordavam os temas
brasileitos em sua amplitude (etnografia, populacio em geral, costumes e tradi¢oes, aspectos da geografia fisica,
heranca colonial, contingentes imigratérios etc.): Populagies Meridionais do Brasil (1922) e Evolugdo do Povo Brasileiro
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(1924), ambos de Oliveira Viana; Retrato do Brasil (1928), de Paulo Prado; Macunaina (1928); O Brasil Nagao
(1931), de Manuel Bonfim; Casa Grande e Senzala (1933), de Gilberto Freire; Raszes do Brasi/ (1936), de Sérgio
Buarque de Holanda, dentre inimeros outros.
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