Uma arte medieval para a invengao e para a memoria:
a importancia do “lugar”
M.J. Carruthers

Pode-se considerar este ensaio como uma reflexao mais demorada sobre o antigo mito
segundo o qual Mnemosine, a “memoria”, é a mie de todas as musas." Em tal mito, a
memoria aparece como o inicio, a matriz da invengao de todas as artes, de toda produgio
humana, inclusive das idéias. Ele encerra, de modo memoravel, a idéia de que a memoria e
a inven¢ao — o que hoje chamamos “criatividade” — se nao sao exatamente a mesma coisa,
sao o que ha de mais parecido com ela. Para que possam criar, para que possam exercer o
simples ato de pensar, todos os seres humanos necessitam de uma ferramenta ou maquina
mental, e essa “maquina” existe nas intrincadas redes de suas proprias memorias.

O vocabulo latino znventio deu origem a duas palavras distintas no inglés moderno.
Uma ¢ a palavra “invention” [invengao], que significa “criacdo de algo novo” (ou, ao me-
nos, diferente). Tais criagbes podem ser tanto idéias como objetos materiais, inclusive
obras de arte, musica e literatura. Também ¢é possivel referir-se a pessoas que possuem
uma “mente inventiva”, no sentido de que tém muitas idéias criativas e que normalmente
sao talentosas para “making” [“criar”], usando o sinobnimo do inglés medieval da palavra
“composicao” (“composition”)

A outra palavra do inglés moderno derivada do vocabulo latino znventio é “inventory”
[“inventario”]. Essa palavra refere-se ao armazenamento de materiais diversos, mas nao se
trata de um armazenamento aleatério: roupas jogadas no fundo de um armario nao po-
dem ser consideradas “inventariadas”. Inventarios devem ter uma ordem. O material
inventariado ¢é contado e armazenado em locais dotados de uma estrutura geral que per-
mite a recuperacdo de qualquer item de maneira facil e imediata. Esse dltimo requisito
também exclui inventarios que sao volumosos ou indefiniveis demais: pense, por exemplo,
em por que ¢ tao dificil encontrar o préprio automoével em um estacionamento grande.

De fato, embora hoje pensemos em memoria como mera reiteragao ou repeticao,
na Idade Média essa memorizagdo era considerada puerilia, uma estrutura necessaria po-
rém estritamente basilar, estabelecida na infancia. O verdadeiro poder da memoria jaz na
lembrancga ou memoria, que era analisada como uma forma de investigacao, a invengao e
recriacdo de conhecimento — na verdade, justamente o principio pelo qual novos entendi-
mentos sao criados pela mente humana. A fim de adquirir tal poder, os individuos orienta-
vam sua educagio para transformar-se em “bibliotecas” de textos, o que significava domi-
nar os principios basicos de treinamento da memoria: a necessidade de diviszo, a necessida-
de de estabelecer uma localizagao clara e distinta para cada fragmento de conteudo memo-
rizado e a necessidade de marcar itens unicamente para sua recuperagao segura.

Em fins do século IV, Jeronimo, o patriarca cristdo, em carta a um correspondente
escreveu que “por meio de leitura atenta e meditagdo diaria, ele deveria tornar-se uma
biblioteca para Cristo”.? Dois séculos depois, Cassiodorus descreveu um erudito grego
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cego, de nome Eusebius, que havia chegado ao monastério de Cassiodorus em Vivarium.
O homem era cego desde a infancia, ainda assim “tinha guardado na biblioteca de sua
memoria [in memoriae suae bibliotheca| tantos autores, tantos livros, que podia certamen-
te dizer a quem estivesse lendo em qual parte do codice poderia achar o que ele tinha
mencionado”.” Também era do conhecimento de Cassiodorus o exemplo do tedlogo
Didimo de Alexandria, um homem cujos comentarios das Escrituras eram célebres por
sua sutileza e facil compreensio, e que nasceu cego. Ha também exemplos de eruditos do
fim da Idade Média, como Tomas de Aquino e Guilherme de Occam, cujos habitos de
leitura e de composigao deixavam claro que o objetivo de transformar a mente em uma
biblioteca nao foi de modo algum perdido em uma época em que livros impressos eram
mais abundantes, pelo menos para os eruditos.

Mas como eles eram capazes de fazé-lo? Fica evidente que, embora o feito de
homens como Didimo e Eusebius desperte em Cassiodorus uma quase incredulidade, nao
¢ o fato de eles possuirem uma memoria tao vasta que o impressiona, e sim o fato de que
cles prescindam de olhos para ler os livros. F também digno de nota o fato de o cego
Eusebius poder dar a quem lhe pergunte a localizacdo exata de um texto de que ele precise
em um codice. Esse feito aparentemente sem sentido e desnecessario nos mostra, na ver-
dade, a razao do sucesso de Eusebius. Sua memoria foi moldada de acordo com alguns
principios basicos de memoria localizacional ensinados em escolas da Antiguidade, e ¢é
esse tema que abordarei a seguir.

Na teoria da Antiguidade, eximiamente descrita por Aristételes em seu breve “De
memoria et reminiscentia”, considerava-se que a memoria era o produto final da percep-
cdo sensorial, portanto produzida fisiologicamente.* Era um affectns, um “movimento” que
efetuava uma mudanga no corpo. Essa mudanga produzia uma imagem que pode ser vista
e lida pelo olho da mente. Seja qual for a informagao inicialmente recebida, ela é transfor-
mada pelo “sentido interno” em uma imagem visivel e gravada como tal na memoria. A
distingao feita atualmente por alguns psicélogos entre memoria “verbal” e memoria “visu-
al” ndo existia para os escritores pré-modernos. Para eles, a memoria esta sempre contida
em imagens, tanto pictoricas como graficas. Essas imagens assemelham-se muito a letras
em uma superficie escrita, cinzeladas em “loci” ou locais fisicos do cérebro. Nossa memo-
ria é, pois, muito semelhante a um livro, que lemos quando recordamos. Cada informacao,
codificada como imagem visual, ocupa um lugar especifico; pode-se, portanto, ir direta-
mente até ela e, dessa forma, lembrar-se dela. Os varios sistemas mnemonicos ou de “me-
moria artificial” constituem-se basicamente em arquivar e recuperar esquemas que permi-
tem que a informagao textual seja lembrada de maneira a livrar o individuo de uma mera
reiteragao e permitem tanto a lembranga instantanea de uma informac¢ao em particular
quanto sua livre manipulagio, alteracio, cotejo e concordancia. Em suma, permitem uma
memoria de acesso aleatério. A capacidade de apenas reproduzir itens de uma série nao era
considerada memoria, era tio-somente uma capacidade secundaria de pouco valor cognitivo.

A extensio de um trecho memorizado em particular é estabelecida pelas condi¢oes
da capacidade humana de reiteragdo, que parece ser capaz de lidar com “sete mais-ou-
menos dois” itens de cada vez na memoria ativa.® Os mestres medievais reconheciam essa
limitagao do poder cognitivo humano e faziam mengao a um “conspectus”, ou “Gnico olhar”
do olho mental como a medida da extensio de uma divisio material armazenada para
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recuperagao. Portanto, ha Sete Maravilhas do mundo antigo, Sete Virtudes, Sete Pecados
Capitais, seis asas do diagrama de Serafim, cada qual com cinco penas. Ensinava-se que, a0
memorizar um texto longo, esse fosse dividido em segmentos suficientemente curtos para
serem lembrados em um conspectus mental para que os segmentos fossem juntados com sua
localizagdao na ordem do texto como um todo. Isso é possivel com qualquer ordem pron-
tamente reconstituivel, mas ¢ mais comum com numeros e alfabetos. A localizagao pro-
porciona o gancho mnemonico que recupera o conteudo especifico do segmento.
Quintiliano descreve o resultado: “nao importa quio extenso o nimero [desses segmen-
tos] requerido por nossa memoria, todos estao interligados [em sua ordem| como bailari-
nos de maos dadas, e nao pode haver erro uma vez que unem o que precede ao que
sucede”.” Devido ao fato de a meméria humana de longo prazo ser praticamente ilimitada
em sua capacidade, uma quantidade enorme de informagoes pode ser armazenada dessa
maneira — de fato, toda a instru¢ao de um individuo pode ser armazenada, prontamente
inventariada no deposito da memoria.

No treinamento da memoria no Ocidente, uma distingao fundamental também era
feita entre “memoria verborum”, ou memorizagao literal, palavra-por-palavra, e “memoria
rerum”, ou a recordagao de palavras e idéias principais de um texto, sua “matéria substan-
cial”. A isso também se dia o nome de “memoria rerum’, 2 “memoria das coisas” e ao ato
de lembrar sententialiter ou summatim. Ambos métodos eram considerados tipos legitimos
de memorizagao, cabendo a cada individuo a escolha entre um e outro (apos passar por
instrucao elementar no assunto) segundo seu discernimento, capacidade e necessidade.
No curriculo do #zvium, a memorizagao literal estava particularmente associada a instrugao
inicial em leitura, o caminho da gramatica (para invocar o modelo do trivium como “o
ponto de encontro de trés caminhos”). Ela era instilada pelo exercicio comum de recitatio
ou “recitagao”, como, alias, continua a ocorrer nos dias de hoje. A “memoria rerum” era
aprendida em dois caminhos mais avangados de instrugao: a dialética, ou o estudo dos
“topicos’ e “locais” do argumento e as relagdes de proposicoes e especialmente, o estudo
de retérica, a invengao de novas composigoes. A arte mnemonica, ou o zechne de Aristoteles,
destinava-se sobretudo as tarefas de investigagao e invenc¢ao da dialética e da retorica.
Portanto, a gramatica proporcionava o fundamento sobre o qual se sustentava o trivium;
assim, considerava-se que textos memorizados forneciam os modelos e os materiais para
novas composic¢des.”

Devido ao fato de a memoria ser, de modo tao importante, a base da arte da compo-
sicao, os objetivos primordiais ao “preparar’” material para a memoria sao flexibilidade,
seguranca ¢ facilidade de recombinagao de assuntos em novos padroes e modelos. Para
isso, as tarefas combinadas de divisdo e agrupagao sio essenciais. Um gramatico do século
IV, Julius Victor, cuja obra exerceu influéncia particularmente no inicio da Idade Média (e
que, por sua vez, muito deveu a Quintiliano), escreveu que a mezmoria é “o firme dominio
mental de palavras e coisas para fins de inven¢ao”.” A Fim de garantir essa seguranca, o
assunto ¢ primeiramente dividido e ordenado em divisiones ou distinctiones, segmentos orde-
nados em uma ordem prontamente recuperavel, tais como numeros. Dessa maneira, evita-
se 0 erro, pois, se as partes sao ligadas de forma segura em ordem sequencial, (e designadas
um, dois, trés etc.), nenhuma delas pode ser ignorada ou esquecida. Cada segmento deve-
ria ser “breve” (brevis), nao maior do que seu olho mental pudesse abarcar em um tnico
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olhar ou conspectus. Estabelecer cadeias de elementos na memoria permite que uma obra
muito extensa — por exemplo, os Salmos ou a Eneida completa — possa ser retida e recupe-
rada de forma segura, tanto em sua ordem original como recombinada e em trechos para
obedecer a uma nova composic¢ao, simplesmente pelo treino de varias seqiiéncias numéri-
cas. Essas maneiras mnemonicamente eficazes de enumerar os segmentos “breves” de
uma obra longa constituem, claro, o principio por tras da numeragao por capitulo e por
verso, a exemplo do esquema divisional imposto a Biblia, presente em comentarios de
Agostinho e Jeronimo.

Assim, “dividir” o assunto em distinctiones para pregar ¢ mais do que um mecanismo
de classificagao objetiva; ¢ uma maneira de mesclar e combinar facilmente varios assuntos
e ser capaz de “saber onde se estd” na composi¢ao. Um esquema simples e rigoroso de
ordenacao ¢ crucial para a pratica da oratéria, pois ele indica os pontos de principio (ou os
de partida) do orador, de modo semelhante aquele de qualquer esquema, mas com a flexi-
bilidade maior exigida para o desempenho oral. Ele permite ao orador estender-se pronta-
mente sobre um ponto, fazer digressoes e fazer incursoes retoricas “secundarias” durante
o ato de fala porque esse é capaz de sempre ter certeza “de onde esta” na composigao —
nao como um papagaio (que, ao repetir irrefletidamente, nunca sabe “onde” esta)- mas
sim como um piloto que entende sua localizagdo com respeito a seu objetivo a partir de
marcadores distintivos na agua e no horizonte.

O principio complementar da divisio e da marcacdo é o agrupamento em um
padrao. Cada composi¢ao nova pode também ser concebida como um lugar onde assun-
tos selecionados e lembrados sao agrupados. O proprio conceito de leitura em latim ba-
seia-se na nogao de “agrupar”, sendo que o vocabulo latino /egere , “ler”; significa na sua
raiz etimologica “coletar, agrupar por meio de coleta, colheita ou afins”. O verbo grego
légo possuia um alcance semelhante de sentidos, desde “colocar” algo a “colocar [coisas]
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em ordem”, donde “agrupar”, “escolhet”, “relacionatr”, “falar com propésito”.'” O nome
de um tipo essencial e veneravel de literatura enciclopédica antiga e medieval faz trocadi-
lho baseado nesses verbos tao proximos: o florileginm, ou “coleta de flores”, uma compila-
¢ao de provérbios, maximas e historias coletadas em trabalhos anteriores, as vezes citados
em sua forma exata (embora em segmentos mnemonicamente “breves”), muitas vezes
apenas de forma resumida. A mais conhecida dessas obras por quase toda a Idade Média
toi o Dicta et facta memorabilia, de Valerius Maximus, mas ha muitos outros exemplos. Na
verdade, a enciclopédia pré-moderna ¢, ela mesma, um tipo de livro de memorias “ flores
da leitura de alguém” agrupado de forma ordenada para permitir a lembranca rapida e
segura relacionada ao ato de estabelecer uma nova composicao.

Os esquemas utilizados para organizar a memoria variavam enormemente. Podia-
se escolher entre a planta baixa de uma construcao grande, embora totalmente literaria
(como, por exemplo, a Arca de Noé), as penas das seis asas de um anjo serafim (ver figura 1),
a sec¢ao de uma casa de cinco andares e cinco comodos, um mapa-mundi, um diagrama
de coluna, as pedras da parede da torre de um castelo, as travessas de uma escada, as fileiras
de assentos de um anfiteatro. Jardins também eram populares, jardins medievais, com
canteiros de plantas medicinais e arvores frutiferas separados por grama e rodeados por
um muro. Indubitavelmente, os jardins eram populares nos mosteiros e, mais tarde, cairam

também no gosto dos escritores devido ao Cantico dos Céanticos, um texto preeminente para
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a meditagdo mistica. Varias outras estruturas biblicas eram usadas com freqiiéncia: o
Tabernaculo descrito no Exodo, o Templo descrito no I Reis, a cidadela de Jerusalém
contemplada por Ezequiel e freqiientemente confundida com a Santa Cidade do
Apocalipse.'' Hoje em dia, jamais pensarfamos em organizar uma enciclopédia tendo como
base a planta da Arca de Noé, mas para uma platéia clerical familiarizada com esse texto
como noés estamos familiarizados com o alfabeto, por que nao? Ela oferece um sitio de
composi¢ao simples e facilmente ordenavel, contém muitos compartimentos uteis com
ligagbes diretas entre si, e pode, portanto, servir como mapa a ser usado na ordenagao de
assuntos e materiais, agrupando-os no local de uma nova composicao das redes de experi-
éncias prévias que se tem, incluindo-se ai, naturalmente, todas as experiéncias acumuladas
de livros, musica e outras artes. Portanto, no decorrer de uma educagio medieval ideal,
além de acumular muitos segmentos de textos classicos e das Escrituras, adquiria-se tam-
bém um repertério extenso de esquemas pictograficos nos quais colocar tais segmentos,
tanto para “armazena-los” como para “agrupa-los” em novas combinagdes em ocasides
posteriores.

Gostaria agora de examinar brevemente dois desses esquemas dispositivos. A figura
7 mostra uma versao da imagem do serafim (também chamada de querubim, por motivos
exegéticos complexos) de Cambridge, Corpus Christi College MS. 66, desenhado em um
manuscrito feito em uma fundagio cirsteciana na Inglaterra por volta de 1190. Essa figura
era inicialmente a pzctura que resumia um famoso texto homilético chamado “A fractatus
upon the six wings” (De sex aliis) ampla e erroneamente atribuido a Alan de Lille. A obra é
mais provavelmente a composi¢ao, por volta de 1170, de um prior, Clement, de uma fun-
dagao de clérigos em Llanthony em Gloucestershire. O texto “On the six wings” comega
com uma meditagao sobre a visao do trono divino de Isafas 6, copiado do Livro I, capitulo
2 do comentario moral de Sao Vitor sobre a Arca de Noé. A segunda metade do tratado
tem a ver com a desenho do serafim em si. Oferece uma exposi¢ao sucinta, por vezes
quase notacional, das lendas sobre as varias asas e penas da criatura angelical, e foi clara-
mente escrito juntamente com o desenho.'?

Frequentemente, parte-se do principio de que uma figura como a nimero 1 era
feita depois que o processo de composicao inicial estava completo, essencialmente como
um diagrama destinado ao uso do estudante e da platéia. No entanto, quando se 1¢ o
tratado “On the six wings”, fica claro que, de modo geral, esse texto era de pouca valia
exceto para alguém que ja conhecia o bastante do assunto a ponto de poder extrapolar sua
extrema concisao. Em outras palavras, ele ndo € util para um iniciante e sim para alguém ja
iniciado — ndo um estudante, mas um professor, especificamente um confessor, um cape-
lao um pregador, pessoas cujos oficios exigiam a capacidade de falar ex tempore e de
modo flexivel para varias platéias sobre o vasto tema da peniténcia. “On the six wings”
nao é um sermao (nao como o classificamos hoje), mas um ars inveniends, para o qual o
proprio estratagema do querubim é basico, sendo as palavras que o acompanham um
breve aide-memoire. De fato, a figura logo foi separada do tratado e aparece sozinha com
freqiiéncia, dando a entender que o texto era considerado desnecessario para sua funcao.

A fim de usar um recurso composicional como o Serafim/Querubim, era necessa-
rio internalizar a figura, lembrando as divisiones do assunto em ordem, como cabegalhos de
“asas” e sub-cabegalhos de “penas”. Com essa figura em mente (literalmente) podia-se
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prontamente aceder a trinta sermoes-meditagdes, quase suficiente para uma Quaresma
inteira, sobre o tema geral da peniténcia. Cada pregador seria rapidamente capaz de adap-
tar o esquema a ocasioes especificas de sua propria fala. Adaptar e amplificar um esquema
de modelos, afinal, é a maneira pela qual quase todos os sermdes medievais sao levados a
cabo.

A outra imagem (figura 2) é a abertura de um dos mais antigos e melhores manus-
critos do Saltério completamente glosado, apresentado neste livto com o comentario de
Peter Lombard. Esse manuscrito (Cambridge, Trinity College MS. B 5.4; a outra metade
do livro original estda na Bodleian Library, Oxford) foi feito em Paris por volta de 1170 para
Herbert of Bosham, secretario de Thomas Becket, Arcebispo de Canterbury. As paginas
claramente dividem os textos do salmo em breves divisiones da extensio de conspectus, cada
uma das quais em um tipo maior. O comentario, em um tipo diferente, circunda esses
trechos do texto, pontuados e rubricados de maneira que seus referentes possam ser clara-
mente identificados. Rodeando os comentarios principais ha ainda margens de outro co-
mentario, e nas margens mais externas, colchetes indicam as fontes dos textos: Agostinho,
Cassiodorus, Jeronimo e outros. A pagina ¢ de fato uma versao preliminar do “hipertexto”,
seus links e redes projetados para referéncia e lembranca imediatas.”

Mas por que eles eram tao utilizados? A evidéncia ¢é bastante indireta, mas de fato
esta presente em relatos de leitura e de composi¢ao de eruditos medievais, tais como nos
casos a seguir. Em 1330, o frade franciscano Guilherme de Occam, virtualmente isolado
da comunidade intelectual da Europa Ocidental pelo Papa Joao XXII devido a seus
ensinamentos que desafiavam o poder papal, foi banido para o convento franciscano de
Munique. Passou o resto de sua vida la. Tendo sido membro de comunidades universitari-
as em Oxford, Paris e na Italia, onde tivera acesso as melhores bibliotecas da Europa, seu
isolamento lhe era penoso, ainda mais que ele ndo tinha acesso a livros nem meio de obté-
los, pois o Papa havia dado ordens de que nada lhe fosse enviado; tampouco podia receber
visitas. A situagao de Occam como erudito é um caso extremo que demonstra de modo
bastante claro o papel necessario que o treino e transmissao da memoria continuava a
desempenhar tanto na educagao quanto no dialogo erudito durante a Idade Média, mes-
mo tendo o nimero de livros se multiplicado enormemente.'*

Em Munique, Occam compds um dialogo sobre os limites do poder do papel, uma
obra que continuava justamente o debate que o havia colocado em ma situa¢ao. Na pri-
meira parte de seu Didlogo, o mestre (o proprio Occam) diz a seu pupilo que ele precisa de
varios livros e materiais que nao consegue obter, um tema que ¢ retomado com freqiiéncia
ao longo da obra. Por exemplo, ele se queixa no prologo a terceira parte de nao ter os
livros que deseja: “se lhe parece que eu nao vou além da superficie do assunto: é o melhor
que posso fazer quando nao sou capaz, como gostaria, de ter acesso aos livros de que
preciso”.”” Ao que o pupilo responde dizendo que esta certo de que esse medo nio vai
tolher seu mestre. E de fato nio tolheu.

O mestre aconselha seu discipulo a extrair e memorizar material de uma gama
enorme de fontes; de fato, se ele mesmo nao tivesse feito isso quando teve oportunidade,
nao teria agora esperanga de acesso a até os mais fundamentais dos textos, a Biblia e as
cole¢oes de direito canodnico. O pupilo pergunta como se pode obter conhecimento sobre
um tema como direitos e poderes imperiais. “Conhecimento completo deles, que para
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efeito de compor tratos vocé se recorda de livros de teologia sagrada, e de ambos tipos de
direito, o canonico e o civil, de filosofia moral, e das histérias dos romanos, e especialmen-
te dos imperadores, e dos maiores pontifices, e de outras pessoas, deve ser extraido de
modo paciente e solidamente acumulado. S6 por esses meios é que tenho esperanga de
obter a Biblia e os livros de direito eclesiastico”.

Occam nao se treinou tendo em mente que um dia pudesse ser exilado, nem era
um aluno de escola de provincia, desprovido de acesso a bibliotecas. Toda sua vida erudita
até 1330 transcorreu nas maiores universidades européias, seu circulo era o mais académi-
co de seu tempo. Ainda assim, ¢ evidente que ele lia para memorizar e que na composi¢ao
ele se baseava de maneira extensa nos recursos de sua biblioteca mental. Ele pede aqueles
com acesso a uma biblioteca que “completem” e “preencham as lacunas” de sua obra. Ele
se desculpa por apenas “tocar a superficie” nas suas analises e exposi¢oes do assunto, pois
se tivesse acesso ao material poderia expandir plenamente o que havia acumulado antes
em sua memoria.'® Essa obra incompleta e prefacial composta de memotria ocupa qui-
nhentas e cinqiienta e uma paginas manuscritas de tamanho félio com material que certa-
mente nao é de natureza elementar.

A situacdo de Occam nao era, em absoluto, tnica no fim da Idade Média. Em
1382, o tedlogo dissidente John Wyclif foi condenado por vinte e quatro de suas opinides
e enviado de Oxford, onde havia ensinado e vivido por muitos anos, rumo ao exilio. Foi
confinado na pequena paréquia de Lutterworth, cerca de oitenta quilometros ao norte. La,
prosseguiu com uma produtiva rotina de trabalho, a despeito do fato de que nio tinha uma
biblioteca a disposi¢ao exceto por alguns livros levados pelos poucos amigos que ousavam
visita-lo. Sua produgio desse perfodo, que inclui muitos sermoes, um extenso comentario
de trechos do Evangelho e muitas obras polémicas, esta repleta de citagdes de muitas
fontes, que excedem em muito as que seriam possiveis a julgar pelos poucos livros que
tinha a mao. Tal como o exilado Occam, Wyclif evidentemente viu-se forcado a consultar
principalmente a biblioteca de sua propria memoria.'”” A extensio de suas citagoes torna
ainda evidente que sua biblioteca mental era de dimensdes consideraveis. Sem duvida, para
os eruditos modernos a maior parte dessas citagoes parece ser do tipo e extensiao daquelas
encontradas nos florilegia. De fato, isso confirma o que sabemos de outras fontes sobre o
modo pelo qual se ensinava aos alunos a memorizar suas leituras, ou seja, como conjuntos
de trechos, marcados e codificados em arquivos prontamente recuperaveis e por referénci-
as cruzadas, cada uma delas da extensio de um simples olhar do “olho da mente”. Toman-
do como base a miriade dessas divisiones basicas e resumos em suas memorias, todos do
tamanho de uma entrada de um florilegium, é que te6logos universitarios como Occam e
Wyeclif compuseram a maior parte dos #ractatus filosoficos.

Relatos medievais do verdadeiro processo de composicao de novos trabalhos sao
poucos e esparsos, embora existam. Eles oferecem mais um olhar revelador sobre como se
ensinava os académicos a ler e a programar suas mentes para reter e recordar o que haviam
lido, como a “biblioteca da memoria” era acessada e consultada. A imagem mais citada é a
de uma pagina escrita, retangular, com linhas e colunas, sobre a qual se escrevia como que
usando um estilo (ou seja, uma haste) mental, do mesmo modo como se escreve um livro
material, com rubricas e pontuagao, glosas com referéncias a outros textos e até notas e
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marcadores nas margens. Na Antigtiidade, Quintiliano aconselhava aos alunos de gramati-
ca, aprendizes de leitura, que memorizassem sempre seus trechos dos textos usando as
mesmas tabuletas de cera em que os haviam escrito antes, como se estivessem seguindo os
rastros (vestigia) de uma caga. “Segue entdo sua memoria por um caminho, como se cami-
nho houvesse, e vé com seu olho da mente nio s6 as paginas mas quase que as linhas:
entdo, quando fala, age quase como uma pessoa que 1é em voz alta.”'® A memoéria treinada
¢, portanto, descrita como extremamente parecida como paginas retangulares escritas,
mesmo em uma época (e isso ¢ o mais notavel) em que os livros eram escritos em rolos, e
ndo em codices.”’

Esse conselho pedagogico teve vida longa no Ocidente. No século XII, o mestre
de Paris, Hugo de Saint Victor, aconselhava seus novigos que “é de grande valia que, ao
fixar uma memoria imagética ao ler livros, nos esforcemos a fim de imprimir em nossa
memoria nao apenas o nimero e a ordem dos versos ou das idéias, mas que a0 mesmo
tempo imprimamos a cot, o formato, a posi¢ao e a localizagao das letras onde vimos [o
trecho]| escrito, em que parte, em que posi¢ao (no alto, no meio ou no final) o vimos [na
pagina], que observemos de que cor eram as letras ou a superficie ornamentada do perga-
minho.”* Dois séculos e meio depois, conselho semelhante pattiu de outro mestre fran-
ces, Jacques Legrand: “aprende melhor quem aprende de livros com iluminuras, pois as
diversas cores garantem a recordagao de diferentes linhas [do texto] e, conseqlientemente,

do assunto que se quer aprender de cor.””*!

De fato, a primeira descri¢ao detalhada que se
tem do processo de memorizar vem do Rhetorica ad Herennium, do século 1a.C. , que enfatiza
que os alunos deveriam sempre memorizar seus trechos usando sempre o mesmo livro,
pois livros diferentes causariam confusiao de imagens e desativaria a memoria que se tinha
das palavras.”

O modelo da pagina de memoria nao se limitou, naturalmente, a novigos ou alunos
de nivel elementar. Concluirei com dois relatos de habitos de composi¢ao de eruditos
maduros, na verdade dois dos maiores autores medievais, Tomas de Aquino e Dante
Alighieri. Ambos relatos salientam que a composi¢ao ¢ o resultado final da leitura delibe-
rada, concentrada e meditada que transforma a memoria em uma verdadeira biblioteca.
Bernardo Gui, biégrafo de Tomas de Aquino, descreve como esse ditava aos seus secreta-
rios “como se uma grande torrente de verdade estivesse jorrando de Deus por meio dele.
Nao parecia buscar algo que ja nio fosse de seu conhecimento; ele parecia simplesmente
permitir que sua memoria liberasse seus tesouros. (...) Ao deparar-se com uma dificuldade,
ajoelhava-se e rezava e, ao voltar ao texto que escrevia ou ditava, costumava notar que seu
pensamento havia se tornado tao claro que parecia mostrar-lhe, como se fosse um livro, as
palavras de que necessitava”. Quando Tomas de Aquino ditava, suas palavras “flufam tio
claramente que era como se o mestre lera em voz alta de um livro que tivesse diante de
She

Portanto, a pagina da memoria também serve como a pagina sobre a qual se criam
novas composicoes. O uso que Dante faz do tropo de que a mente é um livro é sobeja-
mente conhecido e abunda em sua obra, mas uma mengao ¢, talvez, particularmente
reveladora. No inicio de La vita nuova, ele escreveu que “In quella parte del libro de la mia
memoria dinanzi a la quale poco si pottrebe leggere, si trova una rubrica la quale dice:
Incipit vita nuova. Sotto la quale rubrica io trovo scritte le parole le quali ¢ mio intendimento
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d’assemplate in questo libello; e se non tutte, almeno la loro sentenzia.”** Dante descreve,
entdo, palavras escritas em sua memoria em grandes marcadores de pragrafos. Como é
bem sabido, ele se apresenta nesse livro tanto como o escriba como comentarista de poe-
mas que ja havia composto. Para Dante, o autor era também o leitor, alguém que lembra o
texto, o editor e o reautor de seu proprio texto em construgao, € no processo de composi-
¢ao Dante tinha uma imagem mental de seu texto, escrito em sua memaoria como paginas
com texto, rubricas e pontuagao.

Assim, considerava-se que a ornamentagao de um texto europeu manuscrito era
parte integrante de um texto que fosse util para seus leitores. As ilustragdes, as cores, as
divisdes de pontuagao, as diferencas de escrita entre o texto principal e as glosas, todo o
conjunto da pagina formava um instrumental para sua leitura, mas nao apenas ou nem
mesmo primeiramente como auxilio na compreensao do conteiido. Como muitos histori-
adores ja apontaram, a decoragao presente nas paginas de alguns livros devocionais do fim
da Idade Média nao sé nao tém absolutamente nada a ver com seu conteudo como pare-
cem mesmo ser totalmente opostos a ele. A decoragao das paginas de livros manuscritos,
mesmo de livros como esses, esta na verdade relacionada a divisao e a organizagao dos
assuntos na pagina para fins de memorizagao e meditagao; atende a necessidades cognitivas.
E a prova mais evidente de que isso ¢ verdade reside nao apenas no fato de que varias
pessoas comentaram exatamente sobre sua utilidade a época, mas também no fato de que
a maioria dos autores talentosos e criativos da época compunham suas novas obras em
seus olhos da mente langando mao de esquemas organizacionais que reproduziam as pagi-
nas decoradas de seus livros.

Tradugio de Julio César Neves Monteiro
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Figura 1:

Diagrama do “Serafim”, composto provavelmente por volta de 1170 como uma figura
verbal em um tratado do prelado Clemente para os conegos de Llantony em
Gloucestershire.

Manuscrito inglés da Abadia de Sawley (Cisterciense), por volta de 1190.
Cambridge, Corpus Christi College MS. 66, p. 100.
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Figura 2:

Saltério (Salmo 58) glosado por Peter Lombard, confeccionado em Paris por
volta de 1170 para Herbert de Bosham. Cambridge, Trinity College MS. B. 5.4, ff. 14v-
147. O texto foi concebido como um conjunto de segmentos ou “divisdes” dispostas
separadamente em uma estrutura de “células” mentais, compartimentos que sao
delimitados pelos diversos tipos de escrita, pelas iniciais e pelas margens.

Notas

!'Uma versio deste ensaio foi publicada antetiormente sob o titulo Ars inveniends, ars memorativa: Visualization
and Composition in the late Middle Ages,” em: 1/ senso della memoria, Atti dei Convegni Lince: 195 (2003): 29-42.
Roma: Accademia Nazionale dei Lincei.

2 “Lectioneque assiduo, et meditatione diuturna, pectus suum bibliothecam fecerat Christi”: Jerome, Epistulae
1x.10, Patrologia latina XXI11.595.

> “Hic tantos auctotes, tantos libros in memoriae suae bibliotheca condiderat, ut legentes probabiliter
admoneret, in qua parte codicis quod praedixerat invenirent.” Cassiodorus, Institutiones1. 5. 2 Utilizei a versdo
de R.A.B. Mynors, Oxford, 1937. Cassiodoro menciona o exemplo de Didimo, o cego, neste mesmo trecho.
Em seu Life of St. Anthony, [Vida de Santo Antonio] livro fundamental dos primérdios do monasticismo, Sdo
Atandsio comenta a alentada meméria do santo, da qual se valia em vez de usar livros: ver cap. 2-3. Quando
menino, Santo Antonio tecusou-se a aprender a ler e, de acordo com a obra supracitada, aprendeu as Escri-
turas somente por meio oral. A impressdo causada por essa histéria em Santo Agostinho precipita a crise que
ele descreve Confessiones, Livro VIIIL.
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*Descrevi a andlise de Aristételes em The Book of Memory , [O Livro da Memoria] Cambridge, 1990, cap. 2; ver
as notas do livro para mais referéncias. Como demonstrei, além do relato de Aristoteles no tratado “De
memoria et reminiscentia,” em Parva naturalia, os comentarios de Ibn Sina e Ibn Rushd tanto sobte De anima
quanto de Parva naturalia sao criticamente importantes para que se compreenda como estudiosos do fim da
Idade Média compreendiam a natureza da lembranca.

* Uma autoridade importante foi Alberto Magno, autor de Liber de memoria et reminiscentia, um comentatio sobte
a obra de Aristételes, tractatus 2, cap.3. Nessa obra, lembranca ou reminiscentia se define como investigacao
racional (ou seja, investigagao que conscientemente se serve de um método ou esquema) e que se distingue de
iterato addiscens , aprendizado por repetigdo.

¢ Este limite numérico foi confirmado em um experimento psicoldgico de G. A. Millet, “The magic number
seven, plus or minus two: some limits on our capacity for processing information,” [O numero magico sete
mais ou menos dois: alguns limites da nossa capacidade de processar informagoes| Psychological Review 63,
1956, pp. 81-97

7 “Ita, quamlibet multa sint quorum meminisse opotteat, fiunt singula conexa quodam choro [ne etre]nt
coniugentes prioribus consequentia”; Institutio oratoria X1. 2. 20; cf. X1. 2. 37-38, no qual existem conselhos
semelhantes. Neste artigo citei a edi¢do latina de M. Winterbottom dos Oxford Classical Texts, 2 vols.,
Oxford, 1970, exceto neste caso, um ponto de notdria relevancia, no qual ofereci uma leitura dos manuscritos
corrigidos do séc. XV. Ver a nota de D. A. Russell em sua tradugao desta passagem para a Loeb Classical Library,
vol. 494 (Quintilian, The Orators Education, Books 11-12), Cambridge MA, 2001.

8 Deve-se ter em mente que weditatio era o vocabulo utilizado em tratados latinos de retdrica para designar as
etapas da composicao: ver, por exemplo, Quintiliano, Institutio oratoria X. vi. A “premeditacao” dos temas a
serem abordados era considerado essencial para o sucesso da oratéria e Quintiliano observa que isso depen-
de totalmente do poder da memoria de cada um. Discuti com mais profundidade algumas maneiras pelas quais
o treinamento de retorica e as primeiras praticas de meditagdo influenciavam-se mutuamente em M. Carruthers,
The Craft of Thought, Cambridge, 1998.

? “Memotia est firma animi rerum ac verborum ad inventionem petceptio”; Ars rhetorica, cap. 23, C. Halm (ed.),
Rbetores latini minores, Leipzig, 1863, p. 440, linha 11.

" Defini¢oes do Oxford Latin Dictionary, Oxford, 1982, s.v. lege® € do A Greek-English Lexicon, Oxford, 1968.
" Discuti exemplos de todas essas figuras organizacionais em The Craft of Thought: entre elas, ha trabalhos de
Hugo de Saint Victor ( A Arca de Noé), Bede (o Templo de Salomio), Gregorio o Grande (Templo de
Ezequiel), Richard of St. Victor e Adam of Dryburgh (o Tabernaculo), e varios escritores mondsticos que
trataram das “hortas” e “jardins” da alma. Um exemplo em especial se destaca: Richard of Fournival (morto
port volta de 1260), um conego da catedral de Amiens, discorreu sobre um curticulo de leitura, organizando
seus topicos como um jardim de livros dispostos como se estivessem plantados em canteiros: ver The Craft of
Thonght, pp. 273-274.

12 Para mais andlises deste tratado e para uma tradugio do texto, ver The Medieval Craft of Memory: An Anthology
of Texts and Pictures, org. M. Carruthers e J. Ziolkowski, Philadelphia, 2002 , pp. 83- 102. Sobre o desenvolvi-
mento do diagrama, ver L. F. Sandler, The Psalter of Robert de Liste in the British Library, London, 1983. O uso
evidente do diagrama por Sdo Bernardino de Siena em suas pregaces ¢ demonstrado por L. Bolzoni,
“Predicazione e arte della memoria: un quaresimale di Bernardino da Siena e 'immagine del Serafino,” em R.
G. Kecks, org. Musagetes: Festscrift fiir Wolfram Pring, Betlin, 1991, pp. 179-195.

3 Para o desenvolvimento do formato de livro glosado em Patis e para uma avaliagio desse manusctito, ver
C. E R. de Hamel, Glossed Books of the Bible and the Origins of the Paris Booktrade, Cambridge, 1984.

'* Baseei-me no relato sobre a vida e a obra de Occam por J. Miethke, Ockbams Weg zur Sozialphilozophie,
Betlin, 1969.

15 Citagoes do Dialogns de Occam: ver Miethke, pp. 121-125 e The Book of Memory, pp. 156- 159.

16 Segundo Occam, “de prefatis me nullatenus intromittam: maxime cum ad libros necessatios non valeam
peruenire.” Ao que seu pupilo responde, “Timor non te retrahat memoratus.” Nao hd versio moderna dos
Dialogns de Occam: utilizei a edi¢ao de 1494 impressa em Lyon (um facsimile foi publicado em Londres em
1982), na qual a citagdo aparece na folha 181.
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" Ha varios relatos de boa qualidade sobre a vida e o pensamento de Wyclif, entre os quais A. Kenny, Wye/,
Oxford, 1986, e A. Hudson, The premature reformation: Wycliffite texcts and Lollard history, Oxford, 1988.

18 “Sequitur enim uestigiis quibusdam memotiam, et uelut oculis intuetur non paginas modo sed uersus
prope ipsos, estque cum dicit similis legenti”; Quintilian, Institutio oratoria, X1. 2.32; traducdo de D.A. Russell.
¥ Ver H. Caplan, Of Eloguence, Ithaca, N.Y., 1970, pp. 196- 246, ¢ . P. Small, Waxed tablets of the mind, London,
1997.

* Do prefacio de Hugo de Saint Victor a cronica de historia biblica, citada da minha tradugao em Carruthers
e Ziolkowski, The Medieval Craft of Memory, p. 38.

! Minha tradugio de Jacques Legrand, Archiloge sophie, ed. E. Beltran, Paris 1986 , p. 145.

2 The Book of Memory, p. 263. Nio é possivel que Hugo tivesse conhecido o texto de Quintiliano diretamente,
fato que reafirma tanto a longevidade da antiga pedagogia como a importancia de técnicas praticas para a
sobrevivéncia e adaptacio de fontes escritas.

» Citagoes da 17da de Tomias de Aquino por Bernardo Gui, capitulos 15-16 e 32, traduzido em K. Foster,
Biographical Documents for the Life of St. Thomas Aquinas, Oxford, 1949.

# “Nagquela parte do livto da minha memotia, antes da qual pouco podetia let-se, ha uma epigrafe que diz
Incipit vita nova [Comega a vida nova). Sob tal epigrafe se encontram escritas as palavras que ¢ meu propésito
reunir na presente obrinha, sendo em sua integriudade, ao menos substancialmente.” [[Zda Nova, tradu¢io
Carlos Eduardo Several, Lisboa: Guimaraes Editores, 1993, p. 7| La vita nuova 1, 1. Pietrobono (ed.), Firenze,
1964. O comentério de Dante sobre palavras escritas em suas memorias “sotto maggiori paragrafi” esta no
final da parte I1.10.



