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A desconcertante singularidade de Murilo Mendes é um tra-
¢o que desde o inicio da sua actividade literaria os seus coetaneos,
escritores e amigos, nao se coibiram de assinalar com veemeéncia, a
ponto de Manuel Bandeira o descrever, numa passagem ja célebre,
como «o mais complexo, o mais estranho e seguramente o mais fe-
cundo poeta» da geragdo a que pertenceu!. Desde que Murilo Men-
des se estreou em livro, em 1930, com a colectanea Poemas, a sua
obra tem sido objecto de inumeras reflexdes que visam sobrelevar
a sua assumida e nao raramente censurada diversidade 1 uma diver-
sidade que ¢ essencial a sua produgao poética, mas que nem sempre
foi bem recebida ou entendida. Ja no artigo expressivamente intitu-
lado «Murilo Mendes: o Positivo e o Negativo na Originalidade»,
Alvaro Lins declarava de forma peremptéria: «Direi assim, e sem
nenhuma hesitacao, que o Senhor Murilo Mendes é um poeta im-
possivel de aceitar-se integralmente. LLogo se vé que nao sabe man-
ter um controle eficiente sobre a sua obra, de modo que a grande
poesia e a nenhuma poesia se alternam, nos seus livros, com a mai-
or desconformidade»?. Se se suplantar o juizo negativo e precipita-
do, pode e deve reter-se, no raciocinio de Alvaro Lins, a ideia cen-
tral de desconformidade, que sintetiza com exactiddao a irregularidade
essencial que em larga medida define a obra poética muriliana. Fal-
tou porém a Alvaro Lins aperceber-se da marca mais caracteristica
da irregularidade de Murilo [ a sua coexisténcia dialéctica com
uma regularidade interna iniludivel.

Como sempre acontece com os grandes criadores, Murilo

Mendes foi gravando a sua poética a ferro e fogo nas muitas pagi-
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nas que dedicou aos artistas da sua vida, fossem eles poetas, pinto-
res, cineastas ou musicos. Em 1947, num dos inumeros textos que
consagrou a musica, e que hoje se pode ler no volume péstumo
Formagio de Discoteca, Murilo referia-se a Igor Stravinsky como «uma
personalidade riquissima de contrastes, sendo inutil procurar na sua
obra o que ele nao quer nem pode dar — uma impossivel coe-
réncia, uma monotonia e uma insipidez», e indignava-se contra
quem nao conseguia «nem de longe compreender que as suas di-
versas ‘fases’ apresentam aspectos diversos de um espirito inquieto
e multiforme que procura, afinal, o que todo o grande artista pro-
cura: a unidade»’. O que significa que, para Murilo Mendes, a im-
portancia do culto da variedade sempre residiu na relagao tensional
com a unidade, animada por um fluxo ininterrupto cuja raiz poeto-
légica se encontra descrita num verso determinante de Poesia Liber-
dade: «E, preciso desdobrar a poesia em planos miltiplos»®. Um tal
gesto de desdobramento sucessivo, aliado ao principio de criagao
contido no célebre lema estampado a entrada da obra reunida em
1959 O «Nido sou meu sobrevivente, ¢ sim meu contempora-
neo» L, ilumina com justeza a desconcertante varia¢ao da poesia
muriliana, resultante de uma heterogénese de cariz tanto historico
quanto tipolégico que definiu a textura poliédrica de toda a sua
produgdo. Escrita ao longo de mais de quarenta anos, a obra de
Murilo Mendes organizou-se em fun¢ao de multiplos centros, de
varios focos de energia emanando dessa heterogénese, a um tempo
histérica e trans-histérica. Tendo em conta que, na acepgao biolo-
gica originaria, o termo heferggénese aponta para a coexisténcia de
dois processos distintos de reprodugdo na evolugdo de um indivi-
duo, o conceito emerge da irradiacio sémica que prefigura: por
comportar no seu prefixo os tracos de diferenca, irregularidade, varieda-
de tipoldgica, desigualdade, sobreposicao, polimorfismo ou diferenciagao morfo-

lggica, apresenta-se como o lexema apropriado para assinalar os mo-
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dos de convivéncia de varios processos literarios na génese e evolu-
¢ao da poesia de Murilo.

Na estrutura tipolégica da obra de Murilo Mendes, ha um
formante nuclear de estirpe barroca ou maneirista, largamente assi-
nalado ao longo dos tempos por muitos criticos, que regula o im-
pulso de transformacao permanente, sustentado em duas passagens
matriciais célebres U «Transformar-se ou nio, eis o problema», de
Siciliana, e «Nao se trata de ser ou nio ser,/ Trata-se de ser e nio
ser», de Poesia Liberdade. Este formante nevralgico é o maior res-
ponsavel pela poética da metamorfose que Murilo sempre defen-
deu, e que ditou em definitivo a progressao turbulenta da sua es-
pessa rede de sons e de sentidos. Mas foi também o passo crucial
para a fundacio de uma logica dialéctica que sempre visou anular
distingoes dualistas de qualquer espécie, a fim de instituir uma rea-
lidade poética cimentada na coabita¢ao dos opostos. Por isso nao ¢é
de espantar que seja justamente a partir do contacto aprofundado
com os artistas barrocos do século XVII, sobretudo no campo da
pintura, que Murilo tenha acedido a um universo em constante ex-
pansdao que desde muito cedo designou como surrealista. A explici-
tacdo teorica deste posicionamento trans-histérico encontra-se em
Recordagoes de Ismael Nery: «Conhecemos agora a impressionante
modernidade de Bosch, surrealista do século X1, Arcinmboldo, no século
XVI, abrin caminho para Salvador Dali. E. como explicar a subita incli-
na¢ao do mundo das artes para o esquecido E/ Greco — um ver-
dadeiro coup de fondre — se nao for a a sua modernidade patente?»’. Ora
estas consideragdes, testemunho explicito de uma visao sistematica
da histéria da arte e da cultura, vém exibir uma matriz estética que
supera o tempo cronolégico para instituir um tempo qualitativo
fundado no movimento e na metamorfose. B o préprio Murilo
quem o declara, ainda em Recordagies de Ismael Nery: «A localizagao
de um homem num momento de sua vida contraria uma das con-

di¢des da propria vida, que é o movimento»®. Daqui resulta que, na
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poesia de Murilo Mendes, o Surrealismo nao ¢, porque nunca foi,
uma moda histérica a que o poeta tenha aderido por razoes cir-
cunstanciais, mas sim o lugar onde se cruzam uma série de vectores
permanentes, trans-temporais, que formam a estrutura profunda da
sua obra e da sua poética.

De um ponto de vista historico, abandonados os tributos
iniciais e necessarios ao Modernismo brasileiro, que os seus trés
primeiros livros documentam — Poemas, de 1930, Historia do Brasil,
de 1932, e Bumba-men-Poeta, do mesmo ano’ —, o autor d’As Meta-
morfoses produzira um macro-texto proteiforme onde é possivel sur-
preender-se a bipolaridade de uma poesia que comega por se con-
centrar na deformagdo do pdlo semdntico da lingua e que terminara,
nas palavras de Gilberto Mendonga Teles, «<numa convergéncia alta-
mente experimental», ou seja, que culminara na desfiguragao do pdl
morfoldgico da lingual®. Livros como O Visiondrio, Os Quatro Elemen-
tos, As Metamorfoses, Mundo Enigma ou Poesia Liberdade, produzidos
ao longo da década de 30 e nos primeiros anos da década de 40!,
exibem um sujeito poético claramente atraido pelo universo insoli-
to da imagem surrealista bebida em Rimbaud e em Lautréamont,
um sujeito poético que modela a lingua por dentro, que condensa a
sua actividade demiurgica no plano das formas do conteido, inter-
seccionando tempos e espagos distintos através da energia conjun-
tiva da imagem. Por esta razdo, as primeiras duas décadas de cria-
¢ao literaria de Murilo Mendes encontram-se repassadas obsessiva-
mente por um tropo dominante, a metdfora. Quer dizer: a heterogé-
nese da sua poesia gera um percurso retorico de raiz dialéctica, po-
larizado progressivamente em duas figuras do discurso U a wetdfo-
ra, marcando o periodo de criagao do poeta de indole surrealizante;
e a paronomdsia, que caracterizara fundamentalmente os textos pro-
duzidos no final da década de 50 e ao longo da década de 60, reuni-
dos em duas obras da maxima relevancia, Tempo Espanhol ¢ Conver-

géncia'?.
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O certo é que, mau-grado a interminavel polémica acerca do
Surrealismo na poesia de Murilo Mendes, foram varios os criticos
que chamaram a atencao para a sua presenga na obra de estreia do
autor. No artigo pioneiro publicado em 1931, Mario de Andrade
aludia ja, a proposito de Poemas, ao «aproveitamento [...] convin-
cente da figdao sobrerrealista», e descrevia Murilo como «uma das reali-
zagdes mais poderosas do anarcoerotismo surreahr e do «iconoclasno
surrealista»; num ensaio de 1965 consagrado a publicacao de Tenzpo
Espanhol em Portugal, Oscar Lopes sublinhava que «o Surrealismo
de Murilo Mendes, nao apenas se antecipa ao nosso de vinte anos,
como nasce ja brasileiro de gema, com aquela naturalidade e lar-
gueza ja proverbiais em ‘Mulher em todos os tempos’ e ‘Jandira’
[de O Visiondrio, 1941]»; Affonso Avila ressaltaria que Bumba-men-
Poeta «reafirma o descentramento presente nas parodias do primei-
ro livro de Murilo (Poemas — 1925-1929) e no Surrealismo ja inau-
gurado ai mesmo antes de abrir-se em O Viszondriow; e José Guilher-
me Merquior concluiria peremptoriamente: «A palavra essencial foi
dita: Surrealismo. O gue Murilo introduzia na literatura brasileira em 30
era a pratica do Surrealismon'3. Ora, efectivamente, a amplitude de
visao estética que desde o inicio assinala a obra poética de Murilo
Mendes ¢é de imediato manifesta na co-presenca, em Poemas, de al-
guns rasgos especificos do Modernismo brasileiro de 22, a par de
certas opgoes retoricas e poetologicas que pela mesma altura vigo-
ravam na Europa, particularmente em Franca, introduzidas pela
mao dos criadores surrealistas do circulo de Breton. Foi bastante
cedo que Murilo Mendes travou conhecimento com as linhas basi-
lares do movimento surrealista francés, como relata em algumas

paginas das suas memorias:

Reconstitui também épocas distantes, a década de 1920, quando Is-

mael Nery, Mario Pedrosa, Anibal Machado, eu e mais alguns poucos
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descobriamos no Rio o Sutrealismo. Para mim foi mesmo um coup de
Sfoudpre.

Desde a primeira época de forma¢io do Surtealismo informei-me avi-
damente sobte essa técnica de vanguarda, a qual, embora eu nao ado-
tasse como sistema, me fascinava, compelindo-me a criacio de uma
atmosfera insélita, e ao abandono de esquemas faceis ou previstos.
Tratava-se de um dever de cultura. O Brasil, segundo Jorge de Sena, é
surrealista de nascimento, de modo que a minha «conversion, ainda
que parcial, aquele método, nao foi dificil. [...] Entre os anos 20 e 30
ele [Ismael Nery] fora 2 Europa duas vezes, conhecendo pessoalmen-
te alguns membros do grupo, em Paris. Trouxe-me abundante docu-
mentagdo sobre o movimento, em especial sobre o De Chirico e Max
Ernst (outro que me inspirou), cujos nomes ainda estavam longe da

irradiacdo atuall®.

Neste contexto, nao sera surpreendente que Poerzas, publicado no
ano em que se editava em opusculo o Segundo Manifesto do Sur-
realismo, surja ja com uma série de composi¢oes que inserem Muri-
lo Mendes num certo rumo desse movimento, que na obra do poe-
ta tera plena afirmacao a partir de O VVisiondrio.

A «conversao parcial» de Murilo ao Surrealismo passou, num
plano imediato, pelo enaltecimento da liberdade e pela recusa das
limitagdes do homem. Nao por acaso, em 1947, Murilo trazia jus-
tamente a lume o volume Poesia Liberdade, onde se apropriava de
uma das palavras de ordem do discurso surrealista: «A simples pa-
lavra liberdade ¢ tudo o que me exalta ainda», confessava Breton
no Manifesto Surrealista de 192415, O livro-divisa de Murilo surgia,
para além disso, num momento capital, pés-guerra, em que ainda
ecoavam o0s versos do célebre poema de Paul Eluard, «Libertér: «Et
pat le pouvoir d’'un mot / Je recommence ma vie / Je suis né pout
te connaitre / Pour te nommer // Liberté»!6. Para Murilo Mendes

esta palavra de ordem tinha a importancia fundamental de transpor
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os limites politicos, sociais ou ideolégicos que naturalmente impli-
cava, para afirmar concomitantemente o lugar da poesia como um
espaco ilimitado de reac¢do contra a ideia de medida do homem. O
reequacionamento da condi¢ao humana, levado a cabo pelos poetas
e pintores surrealistas que Murilo Mendes admirava, permitia-lhe
apreender o homem como totalidade: «tudo deveria contribuir para
uma visao fantastica do homem e suas possibilidades extremasy,
rejubilava-se no retrato-relampago de André Breton!’. Assim se
pode testemunhar, na poesia de Murilo Mendes, uma adesio bas-
tante significativa ao que no Surrealismo constituiu a recusa dos
limites humanos e consequente exploragao das zonas limitrofes do
homem, concentrada na sondagem do inconsciente. Breton frisava
que «a ideia de Surrealismo tende simplesmente a recuperagao total
da nossa for¢a psiquica por um processo que nao ¢ outro seniao a
descida vertiginosa em nds, a iluminagao sistematica dos lugares
ocultos e o obscurecimento progressivo dos outros lugares, o per-
pétuo passeio em plena zona interdita», acentuando que «todo o
esfor¢o técnico do Surrealismo, desde as suas origens até hoje, con-
sistiu em multiplicar as vias de penetragdo das camadas mais pro-
fundas do mental»'8. F neste contexto que os Zgpoi da alucinacio, da
loucura, da infancia e do sonho, privilegiados pelos surrealistas, se
encontram difundidos pela poesia de Murilo Mendes, desde Poerzas
até Convergéncia, como meio de garantir uma liberdade que a vida

consciente nao conhece:

e montado no cavalo mecanico do génio do tempo
atinjo a regido proibida aos humanos,

mas nunca podetrei set totalmente outro.

[...] Abismos,
pontes da noite, estrelas escarlates vagamente entrevistas

num delirio perpendicnlar ao sono, existo somente
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pras sombras acima de mim e da miragem da motte,

sono das imagens... cortam-me a cabeca.

Mais dificil de aferrar:

Realidade ou alucinacao?

Ou serd a realidade

Unms conjunto de alucinagoes'®?

No que diz respeito a pesquisa do inconsciente, Murilo inte-
ressou-se, de forma particular, tal como os surrealistas numa pri-
meira fase, pelo fascinio da imagem do homem dormindo — pelo
sono e pelo sonho. O que nao o impediu de, a par de Jorge de Sena
e com a aguda lucidez histérica que sempre o acompanhou, ter a
nog¢ao clara de que a arte surrealista retomava nesse ambito um
estimulo a que os romanticos alemaes e os simbolistas franceses
haviam ja dado resposta no universo estético do século anterior.
No prefacio a edi¢ao portuguesa dos Manifestos do Surrealismo, Jorge
de Sena salvaguarda precisamente que «alguma coisa de novo ou de
adaptado a novo ele trazia [o Surrealismo|, e se encontra nos pro-
prios manifestos de Breton. Nao o interesse pelo sonho que o Ro-
mantismo e o Simbolismo ja haviam proclamado. [...] E muito im-
portante acentuar que, se 0 Romantismo alemao dera uma enorme
importancia ao Sonho, o Romantismo francés diminuiu esta impor-
tancia para um grande interesse pelo devaneio, o sonhar acordado,
etc. — ‘réverie’ e nao ‘réve’ —, com excepe¢ao de alguns momentos
em algumas personalidades, como ¢ o caso de Gérard de Nerval e,
de certo modo, o do Hugo tardio. Por isso, o sonho veio a ter tanta
importancia para os que, rebelando-se em Franga contra o Roman-
tismo, lancaram as bases do movimento simbolista, como é o caso
de Baudelaire, Rimbaud, Lautréamont, e outros poetas menores.

Mas a ‘escola simbolista’, em Franga, acabou por literatizar tudo
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isso. Pelo que se compreende a razao de o Surrealismo comegar
por apelar para o sonho enquanto tal — no que, por circunstancias
especificamente francesas, pode parecer que retoma o Romantismo
onde a cultura francesa o tinha desvirtuado». Na esteira de Sena, no
retrato-relampago de Magritte, Murilo sublinharia que «certos pin-
tores — como também certos escritores — apesar de praticarem o
culto do sonho e do inconsciente, que muito antes de Freud os li-
gava aos romanticos (especialmente a Novalis, Achim von Arnim,
Hoffmann e Nerval), ndio eram de fato uns instintivos, mesmo
porque percebiam nitidamente a polaridade entre forcas cerebrais e
forcas ancestrais»?’. A sua atrac¢ao pelo sono ¢ desde logo notéria
na confessada curiosidade por Georg Christoph Lichtenberg, sur-
realista alemao do século XVIII por quem Freud nutria grande res-
peito intelectual, e que o proprio Breton havia editado em fran-
ces?l. No retrato-relampago que lhe dedica, Murilo Mendes sobre-
leva as palavras de Lichtenberg sobre a necessidade de analisar o
homem nao desperto: «T'oda a nossa histéria nao ¢ mais do que a
histéria do homem desperto: ninguém ainda pensou na histéria do
homem dormindo»?2. Assim se entrevé a aten¢ao que Murilo con-
sagrou as experiéncias iniciais dos surrealistas, o que se torna bem

evidente na generalidade da sua obra:

Dorme.
Dotrme o tempo em que nio podias dormir.
Dorme nio s6 tu,
Dorme o que nio foste, o que nunca seras.

[..]

Que pena nio poder me ver — puro — dormindo.
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uma das minhas manias era querer ver o sono, o exato milésimo de
segundo em que adormecia, o traspasso da vigilia ao sono, absurdo, sei,

por isso mesmo fascinante, que setia de nds, ahimé! sem o absurdo O,

Dormiam devagarinho: extremamente curiosos, punham-se a obser-
vat 0 sono do préximo, operacido magica que teserva a0 homem en-

cantos especiais?>.

E em sequéncia de tudo isto que a encenagio de paisagens
oniricas percorre a poesia de Murilo desde o primeiro livro, num
Vvasto percurso por um espago-tempo de associagoes insolitas e de
imagens desprovidas de uma qualquer finalidade imediata®. Por
isso a omnipoténcia do sonho, que Breton menciona na defini¢ao
de Surrealismo apresentada no Manifesto de 1924%, ¢ uma das te-
maticas que Murilo Mendes ira assimilar insistentemente, langando-
se a um caminho de duas vias que o leva a produzir, por um lado,
textos onde reconstitui a fusio de planos e de perspectivas intrin-
seca a0 espago onirico, e, por outro lado, a afirmar a autonomia do
proprio sonho em relagio ao homem. Repare-se todavia que, como
notou com inteira pertinéncia Alberto da Costa e Silva, Murilo
Mendes «nao sonha; faz o sonho. Racionalmente, com os recursos
do abismo, monta, andaime por andaime, — como se fora o pri-
meiro De Chirico —, a surpresa, a angustia, a espera, a aflicdo, a
realidade do sonho»?¢. Poemas exibe ja uma série de composigdes
habitadas por essa atmosfera insélita construida, como ¢ o caso de

«Alegoria»:

Sombras movendo o sonho
Onde uma densa cabeleira cheirosa
Aparece entre dois raios de pensamento

No quarto pendurado na terra morena;
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De repente desloca-se a bruta massa do corpo dum santo, estitua me
invocando,

E um diabo verde me levando pro aniquilamento.

Nos jardins claros

Gramados geométricos

A arvore de um vestido amarelo deixando adivinhar a forma

Que nenhum sovaco imido complica no gesto de apanhar uma bola,
Um resto de som de seresta

Agarra-se nas orelhas do cavalo mecanico

Que rompe o espago,

La vai o oco do mundo onde as mesmas mulhetes deste lado
Afagam o seio pensando no cavaleiro amado,

Doce meditagdo debaixo das limpadas elétricas

Sentindo a aproximagdo dos cheiros e dos sons do carnaval,
Convidando ao sono

Numa cama que mal d4 pra um homem de estatura mediana2’.

Mas ¢ sobretudo a partir de O Visiondrio, e em alguns textos em
prosa, que Murilo cultiva essa auséncia de dimensao de que se ali-
menta o sonho: «bombeiros munidos de mangueiras, vestidos de
macacoes vermelhos, galgam escadas enormes para apagar uma
bomba atémica que explode as gargalhadas, gritando-lhes: Idiotas!
Nao sabem que ja morreram no dia em que eu nasci?»®®. E serd
ainda mais tarde, em As Metamorfoses, de 1944, que o sonho vira a
adquirir uma existéncia auténoma ja prometida no poema «1500»
do volume Histdria do Brasil, e condensada no titulo calderoniano de
uma composi¢ao suprimida da segunda edicao de O VVisiondrio, «O

Sonho E Vida, a que o poeta regressa em Tempo Espanhol:
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Eu sonharei a vida, ou a vida me sonha?

Aprendi do meu sangue, ou da esséncia de Espanha?

Calderdn, ainda no contexto atual do século

Ja vida es sueio®.

O valor que atinge para Murilo o onirismo, onde muitos des-
vendam a sua mais representativa marca surrealista’®), deve-se fun-
damentalmente a0 modo como, nessa esfera, ao criador é facultada
toda a liberdade na arte. E daqui que deriva a reflexdo do poeta, no
retrato-relampago de Joan Mird, acerca das potencialidades dessa
outra realidade mais real, onde tudo é permitido. Mais uma vez o
que esta em causa ¢ a recusa dos limites do mundo tal como sio
apreendidos pela razao: «[Mir6| Sabe que o mundo através de seus
sistemas gastos impede por exemplo o passaro de telegrafar a pe-
dra; impede as estrelas de jogarem aos dados; a formiga de pedir a
palavra; um cachorro de puxar aquela moga por um cordel. [...]
transforma em realidade a faixa onirica»’l. O que o encanta na sur-
realidade é o facto de ser uma realidade absoluta, resultante da fu-
sa0 do sonho e do real, de acordo com a sintese de Breton32, e de
se situar num ponto de perfeicao onde a poesia respira, como se
pode ler em Janelas VVerdes e Carta Geogrifica: «O sonho interessa-me
como elemento da invencio duma certa realidade»; «O casamento
dos Arnolfini de Van Eyck, que me transmite em grau maximo «
idéia da coisa perfeita, situada no plano da convergéncia da realidade e do so-
nbho»?3. Este ponto de perfeicao assume, no universo especifico da
sua poesia, a importancia de se localizar num sobre-instante ou
numa sobre-dura¢dao, num ponto de dimensao zero nao circunscri-
to pelas categorias pré-definidas de tempo e de espago. Para Murilo
Mendes, a surrealidade apresenta-se antes de mais como o grau
zero da realidade, onde tudo surge originariamente, ilimitadamente,

em perpétua fusdo. O despaisamento a que alude Breton no texto
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dedicado a obra de Max Ernst — «La surréalité sera d’ailleurs fonc-
tion de notre volonté de dépaysement complet de tout»’ — ¢ inte-
grado por Murilo em toda a sua obra, num vasto processo de des-
velamento de uma dimensao outra da realidade, onde tudo emerge
destituido da sua fun¢ao no mundo da vigilia, para que as fronteiras
da propria realidade se dilatam ad infinitunr: «Dorme, dorme, visio-
nario: / A realidade cresceu»®. Nio ha a defesa, pela sua patte, de
que a surrealidade constitui uma outra realidade, como ressalta no
texto fundamental que ¢é o retrato-relampago de André Breton:
«tudo deveria contribuir para uma visao fantastica do homem e
suas possibilidades extremas. Para isto reuniam-se poetas, pensado-
res, artistas empenhados em ajustar a realidade a uma dimensao
diversa. Os surrealistas, com efeito, nao se achavam fora da realidadey®. O
que Murilo verifica é que as conquistas do Surrealismo lhe permi-

tem edificar uma diferente imagem da realidade, onde

O diamante dirige-se ao liceu dos passaros descal¢os que o destroem.
Duas arvores com medo da policia agacham-se atrds de um motto.
Certas letras de imprensa censuradas batem a porta da Inglaterra.
Uma 4guia desvia um jovem avido de Elsinore para Cuba enquanto eu
assimétrico medito sobre Kierkegaard. Os tupamaros propdem liber-

tar o embaixador de saturno em troca de 10 quadros e 10 gravuras de

Perilli®7.

Este excerto, que integra o livro em prosa .4 Invencio do Finito, elu-
cida nao apenas o modo como Murilo produz a surrealidade que
persegue, mas também a incorporag¢io que levou a cabo de uma
série de objectos proprios dos textos e quadros surrealistas, como é
o caso do diamante ou do passaro. Jilio Castafion Guimaraes viu
mesmo na presenca destes objectos uma das vertentes mais signi-
ficativas do seu Surrealismo: «E s6 ndo buscar na poesia de Murilo

um Surrealismo ortodoxo, 4 /a lettre, que a vertente surrealista dessa
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poesia se expde a qualquer leitura. E ir lendo os poemas e verifi-
cando a [...] presenca de objetos constantes em toda a arte surrea-
lista: estatuas, manequins, pianos, maquinas, nuvens, cabelos, pas-
saros»8. Veja-se os manequins, por exemplo, desde o primordial
«manequim vermelho do espaco / que de noite eu levanto a mio
para tocar / chega perto de mim / tem um titmo préptio / um
andar quase humano» de Poemas, a evocar o manequim feminino
que ornamentara o Bureau de Recherches Surréalistes, criado a 11
de Outubro de 1924, ou muitas das telas de De Chirico, um dos
artistas do Surrealismo mais admirados e conhecidos por Murilo
Mendes. E prossiga-se com as estatuas do mesmo livito — «Ao
sinal do sonho a vida moe diteitinho as estituas / que retomam seu
lugar na série do planeta» [l , com os pianos de As Metamorfoses —
«Soltaram os pianos na planicie deserta / Onde as sombras dos
passaros vém beber. / Eu sou pastor pianista, / Vejo ao longe com
alegria meus pianos / Recortarem os vultos monumentais / Contra
a lua» —, ou com as suas maquinas — «Ninguém movera para
mim / A miquina do sonho e da noite. / Eu a movered»??. Alie-se a
este cenario mecanico a figura altamente erotizada da mulher, e
aportar-se-a na riquissima galeria de figuras surrealistas que atraves-
sam toda a obra de Murilo Mendes, desde o seu primeiro livro.

Um dos grandes impulsos de Murilo Mendes para este cena-
rio surreal residiu, desde o inicio da sua actividade criadora, numa
urgéncia compulsiva, de raiz rimbaldiana, de transformar o mundo
pela imaginacao®. O que mais aproxima Murilo do autor de Les
Lluminations é a violéncia da imaginacao que faz explodir o mundo
numa atmosfera onirica, essa ditadura do imaginario que passa por
uma liberdade infinitamente criadora do sujeito poético, entidade
multipla e multiplicada que procede a uma destrui¢ao do real pelo
estilhacamento dos limites. E em Les Iuminations, o primeiro gran-
de edificio do imaginario moderno, no entender de Hugo Frie-

drich, que Murilo Mendes se reencontra. A sua poesia é inequivo-
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camente presidida pelo poder do imaginario que assinala esta ver-
tente fundamental da poesia moderna, com corolario no préprio
Surrealismo, e que faz da poesia a criagdo do incriado, através do
esgotamento e da metamorfose continua do real. «S6 nao existe o
que nao pode ser imaginadow, afirma num dos aforismos de O Dis-
cipulo de Emais, fazendo ressoar a célebre simula de Picasso, «tudo
0 que possas imaginar, ¢ realy, e as palavras de Breton: «imaginagao
que por si s6 faz as coisas reais»*!. O que atrai Murilo para essa
ditadura do imaginario ¢ a possibilidade que o mundo criado lhe
oferece de fazer coexistir aquilo que, no mundo racional, nao atin-
ge presenga simultanea devido aos limites impostos pelo espaco e
pelo tempo. A imaginagao permite, deste modo, aproximar reali-
dades distantes num plano nao pertinente, de acordo com a férmu-
la de Lautréamont, fundindo totalmente os dados da realidade. E
significativo, alias, que Murilo va buscar a Baudelaire a defesa da
imaginacdo como potenciadora da analogia universal: «a imagi-
nagao, que, segundo Baudelaire, ¢ ‘la plus scientifique des facultés,
parce que seule elle comprend I'analogie universelle’. A imaginacao
supera portanto os limites»*2. Tal como a Breton, interessou a Mu-
rilo Mendes encontrar o ponto supremo de superagiao das antino-
mias, habitar o texto poético como espago e tempo onde os con-
trarios deixassem de ser apreendidos contraditoriamente, onde
construcao e destruiciao se tornassem sindénimos, como resumiu no
texto que consagrou a Marcel Duchamp®. E ¢é precisamente nesta
tensao dialéctica, manifesta ao nivel do discurso no dominio de
uma légica da contradicdo, que Jorge de Sena vé uma das verdadei-
ras inovacoes do movimento surrealista no sistema literario*. Na
poesia de Murilo Mendes, uma tal tensao adquirira desde o inicio
um caracter imanente, como ele préprio sublinhou: «Abracei o Sur-
realismo a moda brasileira, tomando dele o que mais me interessa-
va: além de muitos capitulos da cartilha inconformista, a ¢riacao de

uma atmosfera poética baseada na acoplagem de elementos dispares»™.
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Isto significa que Murilo Mendes transportara a necessidade
de estabelecer relagies construtivas, mediante a conciliacio de contra-
rios, para o espago do texto e da poesia, a tal ponto que o secular
principio da cozncidentia oppositornm se volvera numa das linhas de
forca da sua obra poética, como apontou Manuel Bandeira em ver-
sos inesqueciveis: «Saudemos Murilo / Grande poeta / Conciliador
de contrarios»*. A poesia de Murilo actualiza portanto com larga
insisténcia a sua natureza de obra de arte como wm quantum contradi-
tgrio que evita a nao-contradi¢ao e visa a contradi¢dao. O seu texto ¢é
sempre um tecido de conflitos cuja resoluciao anularia o préprio
texto, situando-se pois no momento dialéctico ou negativamente-racional
em que a contradi¢do subsiste enquanto lei de funcionamento do
texto. Recordemos que Henri Meschonnic define justamente a es-
crita como uma pratica especifica da dialéctica, no sentido em que
nao existe, num texto, resolugdo — a resolugdo que corresponderia,
no conjunto dos trés lados da logica tal como estabelecida por He-
gel, ao especulativo ou positivamente-racional, que apreende a unidade
das determinag¢bes na sua oposi¢do, o afirmativo que esta contido
na sua resolugdo e passagem a outra coisa. Meschonnic acentua
ainda que a linguagem poética se constitui como uma pratica, nao
da identidade, mas da contradi¢do: o texto ¢ lugar de contradigoes
infinitas — entre a logica do significante e a do significado, entre o
sujeito e o objecto, entre o dizer e o viver, entre o individual e o
social, entre a escrita e a ideologia*’. Em 1959, no artigo decisivo

«A Poesia e o Nosso Tempoy, Murilo Mendes frisava:

Preocupei-me com a aproximacio de elementos contrarios, a alianga
dos extremos, pelo que dispus muitas vezes o poema como um agente ca-
paz de manifestar dialecticamente essa conciliagdo, produzindo choques pelo con-

tato da idéia e do objeto dispares, do raro e do quotidiano, etc*s.
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A um discurso regido por uma légica dos sélidos opos entdo o es-
critor um discurso poético assente numa logica dialéctica, numa
alteridade infinita que é a condi¢do mesma da sua liberdade. E ¢é na
contraposi¢ao destas duas logicas que Murilo se apresenta mani-
festamente um poeta barroco e surrealista. No entender de Harol-
do de Campos, a sua poesia constitui-se COMO «uma Versao atua-
lizadissima da barroca discordia concors», e é justamente aos autores
barrocos que o poeta vai buscar esse equilibrio fundado na oposi-
¢a0, como se torna evidente no poema «Lida de Géngorax, de Ten-

po Espanbol:

Furiosos metais, garras alternativas,

Tuas imagens concretas enfrentando

As harpias subterrdneas, vencem

Toda oposi¢io entre os contrastes surdos
Do espago linear e do tempo ondulado.

Quem disse que o sim e o nio se excluem*??

A conciliagdo dos contrarios propria da mundividéncia bar-
roca reaparece na mundividéncia surrealista figurada no plano oni-
rico. A légica dos sélidos que caracteriza o mundo desperto opdem
os surrealistas a fusdo, a fluidez do mundo do sonho, onde os con-
trarios deixam de ser apreendidos contraditoriamente. A contribui-
¢ao das reflexdes de Freud foi neste aspecto fundamental para os
surrealistas, ja que lhes fornecia a base tedrica que fundamentava as
suas intuicoes. Em A Interpretacao dos Sonbos Freud sublinha que a
atitude dos sonhos em relagao as categorias da antitese e da contradi-
¢ao ¢ surpreendente, na medida em que estas categorias sio sim-
plesmente ignoradas: a palavra zdo parece nao existir para um so-
nho. E precisa: «Os pensamentos contraditérios nao tentam elimi-

nar-se mutuamente, mas permanecem lado a lado, e frequentemen-
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te juntam-se para formarem produtos-condensagao, como se nenbhuma
contradicio existisse»®. F. no seguimento desta linha de reflexdo que,
na entrada «Dialectique» do Dictionnaire Abrégé du Surréalisme, Paul
Eluard se apropria das palavras com que Freud declara que mesmo
no inconsciente qualquer pensamento se encontra ligado ao seu
contrario. E assim se entende também que o nome de Hegel surja
com tanta insisténcia nos textos teéricos de Breton, especialmente
no Segundo Manifesto do Surrealismo. E é na entrada «Hegel» do
Dictionnaire Abrégé du Surréalisme, que podemos encontrar a procla-
magao decisiva de Breton: «Aujourd’hui encore, c’est Hegel qu’il
faut aller interroger sur le bien ou le mal fondé de I'activité surréa-
liste»’1.

E a logica dialéctica como sintese dos gpostos, é portanto a 16gi-
ca dialéctica hegeliana, a afirmac¢do da csdo como tnica forma de
existéncia, que rege a tensio contraditoria, baseada na antinomia,
que preside a muitos textos surrealistas e que domina toda a obra
poética de Murilo Mendes. Por isso se encontra no seu discurso
uma energia conjuntiva de base metaférica, a que nao sao alheias as
intensas e extensas leituras dos autores barrocos, numa genealogia
que ele proprio fez questao de reconstituir, a0 descrever Vincente
Aleixandre como «cultor da metdfora dentro da tradigao gongorina reno-
vada por ele com a ajuda do Surrealismo»?. No texto ensaistico supra-
citado, «A Poesia e o Nosso Tempo», Murilo chegara mesmo a as-
sumir com total transparéncia a sua adesao a figura matricial: «Cer-
to da extraordinaria riqueza da metafora — que alguns querem até
identificar com a proépria linguagem — tratei de instala-la no poe-
ma com toda a sua carga de forga»>3. Na estrutura profunda da sua
poesia encontramos assim a imagem poética tal como os surrealis-
tas a definiram e defenderam pelas vozes de Reverdy, Aragon e
Breton I uma imagem geradora de tragos de fogo, que funde rea-
lidades distantes e contraditérias ao nivel racional>*. A maior parte

dos poemas de Murilo, e sobretudo o «T'exto sem Rumoy, que abre
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o volume Conversa Portatil, de 1974, desenvolvem-se, na senda das
composi¢oes surrealistas, como uma sequéncia de imagens que

desatiam o bom-senso, na férmula de Marcel Raymond>>:

Uma égua admira enluvada os cabelos de coral de certa maci passe-

ando.

A violeta ¢ uma dalia que passeando no Vietni contraiu-se, mudou de

cot e perdeu a voz.

Entre o tinteiro e o esgoto passa uma corrente subterrinea de enten-

dimento tacito>0.

Acresce que o texto que abre o volume de poemas em francés, Pa-
piers, apresenta logo no primeiro verso uma imagem directamente
bebida em Breton e em Eluard: «Le soleil bleu se 1éve / dertiére les
derriéres / des femmes en éventail»?’.

E justamente este culto da imagem que aproximari a poesia
de Murilo Mendes da pintura, desde Poerzas, e em primeira instancia
da pintura surrealista dirigida para os processos de montagem e cola-
gen?8. Unido pouco surpreendente, se se tiver em conta que Max
Ernst cita, para descrever a raiz teérica destes meios pictoricos,
exactamente as mesmas palavras de Lautréamont que os escritores
surrealistas utilizaram ao definir a imagem poética U «l est beau
comme [...] la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une
machine a coudre et d’'un parapluie»®. A intersec¢ao da arte verbal
com as artes plasticas, que marcou o movimento surrealista e que
em rigor ¢ apenas um dos tragos do amplo movimento trans-semi-
otico que percorre toda a arte do século XX, torna-se particular-
mente significativa no caso de Murilo Mendes, quando se tem em
atenc¢ao o facto de ter conhecido o Surrealismo através da pintura

de De Chirico e de Max Ernst, que incorpora no seu livro de es-
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treia, como confessa no retrato-relampago de Tarsila do Amaral:
«Telas como ‘Distancia’, ‘A cuca’, ‘O sono’, ‘A negra’, viajarao
clandestinamente ao longo dos meus Poezas, alternando com outras
de Max Ernst, do primeiro Cicero Dias e do primeiro De Chiri-
con®l. O interesse e a admiragdo de Murilo pela pintura surrealista,
e concretamente pelos mecanismos da ontagen e da colagem, é ainda
visivel numa das cartas que enviou a Carlos Drummond de Andra-
de, datada de 19 de Maio de 1963: «Escrevo-lhe para pedir-lhe uma
informacao que lhe diz respeito. Na orelha da sua excelente Anto-
logia poética figura uma pagina-collage feita com versos seus. Gos-
taria de saber quem ¢ o autor da operagao de corte e de monta-
gem»2, A verdade ¢ que os procedimentos plasticos dos pintores
surrealistas lhe permitiram desde muito cedo figurar o texto como
espaco de coexisténcias, sem constricoes temporais. Por isso se en-
contra ao longo da sua obra, em verso e em prosa, uma série de
poemas que evocam explicitamente o processo da colagemr — é o
caso de «Colagem para Drummond», de «Colagens», de «Jean Arp»
(Jean Arp ¢ un collage / fatto da Jean Arp / com mille pezzi di
Jean Arpy), e de «Collage pour Arp»%. Para Murilo Mendes, tra-
tou-se sempre de dotar a esfera textual de ilimitacdo espacio-tem-
poral, transmutando a sucessio em simultaneidade, e anulando a
ficticia distingao entre arte espacial e arte temporal, da forma como
Lessing a havia estabelecido, para se alinhar ao lado de Hegel, que
também neste ambito lhe fornecia um quadro teérico adequado aos
seus principios estéticos mais caros. Com efeito, Hegel veio a supe-
rar a concep¢ao dualista de Lessing mediante uma distingao dia-
léctica da pintura e da musica baseada no principio espacio-
-temporal, e através da integracao das trés artes romanticas — pin-
tura, musica e poesia — numa totalidade de que a terceira constitui
«o termo médio, que reune os dois extremos de uma nova totalida-
de, formados pelas artes plasticas e pela musica, para realizar a sin-

tese superion®t. O que Hegel demonstrou foi, por conseguinte, a
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fragilidade das «fronteiras» entre poesia e pintura estabelecidas por
Lessing, o que sé podia agradar ao dialéctico Murilo Mendes. O
cruzamento da poesia muriliana com a pintura surrealista teve pro-
vavelmente o seu momento culminante na edi¢ao rara de um poe-
ma do autor, vinda a lume em Paris, com ilustracbes de Francis
Picabia (Janela do Caos, Paris, Imprimerie Union, 1949), o pintor
dadafsta que em Paris se associara, nos anos que imediatamente
precederam a eclosao do Surrealismo, a André Breton, Louis Ara-
gon e Philipe Soupault na divulga¢ao da revista Littérature.

De acordo com o que lhe era dado a ver na pintura de Max
Ernst, de Giorgio De Chirico, de Dali, de Magritte, ou de Miro,
Murilo pretendia representar na sua poesia o totalmente indizivel,
num trajecto aprofundado de alargamento das fronteiras da propria
linguagem. Este investimento na elasticidade da lingua nio passou
nunca, no entanto, pelo culto do mecanismo fundamental de cria-
cdo defendido pelos surrealistas: a escrita automatica. F essencial-
mente neste aspecto que o Surrealismo em Murilo Mendes deve ser
questionado, dado que o poeta nao adere aquele que era o primeiro

ponto na defini¢do do Surrealismo proposta por Breton em 1924:

Soupault e eu designaimos pelo nome de SURREALISMO o novo modo

de excpressao pura que tinhamos a nossa disposicio [...].

SURREALISMO, s. m. Automatismo psiguico puro, pelo qual se pretende
exprimir, verbalmente ou por escrito, ou de qualquet outra maneira, o
funcionamento real do pensamento. Ditado do pensamento, #a ausén-
cia de gualguer vigilincia exercida pela ragdo, para além de qualguer preocupacio

estética ou moralo>.

Desde o inicio, a recusa deste modo de criagao poética por parte de

Murilo Mendes foi inequivoca e categorica:
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O Surrealismo propée um abandono total da razao e da vontade; o
pintor sutrealista deveria ser um medium pintando quadros sem a

menor interferéncia do consciente, o que, na pratica é impossivel.

Claro que pude escapar da ortodoxia. Quem, de resto, conseguiria ser

surrealista em regime de fu// time? Nem o proprio Breton®,

A verdade é que o rimbaldiano Murilo Mendes sempre se alinhou,
no que diz respeito a exigéncia criadora, por uma poética assente
no principio do Jabor limae, que a sua obsessao por Mallarmé em
grande medida vem iluminar. Com efeito, num artigo publicado
por altura da morte de Murilo, o poeta e critico italiano Carlo Vit-
torio Cattaneo declarava com énfase que o escritor «preferia Mal-
larmé e lastimava que os criticos o ndo citassem a proposito da sua
poesia», informando ainda que Murilo, «quando rapaz, havia copia-
do 2 mio todos os poemas de Mallarmé e conservava ainda o ma-
nuscrito encadernado em couro»”. E de facto inegavel a admiragao
que Murilo nutria por Mallarmé, manifesta ndo apenas no murilo-
grama que lhe dedicou, mas sobretudo nas inimeras referéncias ao
poeta francés que percorrem toda a sua obra em prosa. Nao por
acaso, e decerto com algum orgulho, Murilo foi frequentemente
acusado do mesmo «defeito» que distinguia Mallarmé: o hermetis-
mo. De facto, a sua poesia nunca escondeu o desejo de se associar
a uma linha de valorizagao do mistério e do enigma na literatura, de
que Mallarmé constitui um dos pontos fulcrais. E ainda que nao se
refira, como faz o autor de Igitur, a sua poesia como a um «labo-
ratério», € mesmo que nao considere a inspiragdo como a marca de
uma condenavel subjectividade, o certo ¢ que Murilo Mendes per-
segue Mallarmé, ao considerar essencial o trabalho poético. E por
esta razao que, apesar da sua declarada afinidade com o Surrealis-
mo, Murilo nio se une ao principio nuclear de criacao sediado na

escrita automatica. Pelo contrario, e na esteira de Mallarmé, passan-
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do por Edgar Allan Poe e pela festa do intelecto de Paul Valéry,
Murilo sublinha sempre o caracter elaborado da sua poesia — esse
poiein com que a lingua e a cultura grega reuniam os oficios do poe-
ta e do fabricador. A referéncia a poesia como oficio é recorrente
ao longo de toda a obra, em paralelo com a manifestacao da ne-
cessidade de afastamento dos artistas herdeiros da inspiragio ro-

mantica:

Sendo de natureza impulsiva e roméntica, cedo percebi que no plano
da ctiacdo literaria devia me impor um autocontréle e disciplina. Ten-
do em conta esta minha primeira natureza, julgo ter feito um trabalho
de verdadeiro polimento de arestas, pois se os relacionar a2 minha con-
tinua necessidade de explosido, meus textos sdo até muito construidos
e ordenados; [...] Resumindo, pode dizet-se que a operagio poética é

baseada em linguagem, afetividade e engenho construtivo%s,

Deve entio falar-se, mais do que de Surrealismo, daquele
surrealismo licido com que Luciana Stegagno Picchio caracterizou a
obra poética de Murilo Mendes®. Nesta invulgar lucidez muriliana,
onde José Paulo Paes divisa «um encontro da lucidez construtiva
do cubismo» com «a ilogicidade onirica do surrealismo», cabem a
recusa do acto de criagao ditado pela inspiragao e a defesa do ca-
racter trabalhado e artesanal da poesia”. A respeitar-se a distingao
feita por Marcel Raymond entre artistas e videntes, ou a de Hugo
Friedrich entre a féte de l'intellect valériana e a faillite ou débacle de ['in-
tellect de Breton e de Fluard, como as duas linhas em que se bifurca
a concepgao da origem do acto poético no século XX, este abando-
no vigiado coloca Murilo Mendes no ponto hegeliano de superacao
dialéctica das antinomias: e assim se ergue um vidente que se assu-

me como artista.

85



JOANA MATOS FRIAS

86

Notas

1 Manuel Bandeira, «Mutilo Mendes», in Apresentacio da Poesia Brasileira, in Poesia Comple-
ta ¢ Prosa, Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilar, 1990, p. 629.

2 «Mutilo Mendes: o Positivo e o Negativo na Originalidade», in Os Mortos de Sobrecasaca,
Rio de Janeiro, Civiliza¢do Brasileira, 1963, p. 49.

3 Murilo Mendes, Formagio de Discoteca, Sio Paulo, Edusp/Editora Giordano, 1993, pp.
82¢e79.

4 «Oficio Humanow, in Poesia Liberdade (1947), in Poesia Completa e Prosa (otg. de Luciana
Stegagno Picchio), Rio de Janeiro, Editora Nova Aguilat, 1994, p. 408.

5 Poesias (1925-1955), Rio de Janeiro, José Olympio, 1959. Murilo reiteraria enfatica-
mente esta declaragio numa entrevista concedida a Walmir Ayala em Julho do mesmo
ano: «Nio sou meu sobrevivente, mas sim meu contemporineo’, escrevi na nota de
introdugao as ‘Poesias™» (Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 de Julho de 1959, p. 5).

6 «Meditagio de Agrigenton, in Siciliana, in Poesia Completa ¢ Prosa, op. cit., p. 567; «Pos-
Poemavy, in Poesia Liberdade, op. cit., p. 433.

7 Recordagies de Ismael Nery, Sio Paulo, Edusp/Editora Giordano, 1996, pp. 107-108.
Sublinhado meu.

8 Idem, p. 53.

9 Poemas 1925-1929, Juiz de Fora, Editorial Dias Cardoso, 1930; Histdria do Brasil, Rio de
Janeiro, Edicdo de Ariel, 1932; e Bumba-men-Poeta, Revista Nova, 8-10, Sio Paulo, De-
zembro de 1932.

10 Cf. Gilberto Mendonga Teles, A Escrituragio da Escrita, Petrépolis, Vozes, 1996, p.
209.

11 O Visiondrio, Rio de Janeiro, José Olympio, 1941 (apesar de publicado apenas em
1941, o livro reune textos produzidos entre os anos de 1933 e 1936); Os Quatro Elenen-
tos, , in Mundo Enigma, Porto Alegte, Globo, 1945 (composto em 1935, o livro s6 vird a
ser publicado em 1945, juntamente com Mundo Enigma, e s6 na edigio de 1959 de Poesi-
as 0 poeta o reintegrara na sua verdadeira cronologia); As Metamorfoses, Rio de Janeiro,
Ocidente, 1944; Mundo Enigma, Porto Alegre, Globo, 1945; Poesia Liberdade, Rio de
Janeiro, Agir, 1947.



O Surrealismo Liicido’ de Murilo Mendes

12 Tempo Espanbol, Lisboa, Livraria Morais Editora, 1959; Convergéncia, Sio Paulo, Livta-
tia Duas Cidades, 1970.

13 Matio de Andrade, «A Poesia em 1930», in Aspectos da Literatura Brasileira, Sio Paulo,
Livraria Martins Editora, 1943, p. 42; Oscar Lopes, «A Critica do Livro», Coméreio do
Porto, 9 de Fevereiro de 1965, p. 6; Affonso Avila, O Modernismo, Sio Paulo, Perspectiva,
1975, p. 66; José Guilherme Merquior, «Murilo Mendes ou a Poética do Visionarior, in
Razio do Poema, Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1965, p. 52. Sublinhado meu.

14 «Andté Bretony, in Retratos-Relampago, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 1238;
«Giorgio De Chiricow, in idem, pp. 1270-1271.

15 André Breton, Manifestos do Surrealismo (Manifestes du Surréalisme, 1946), Lisboa, Mota-
es Editores, 1969, p. 20.

16 Poésie et Vérité (1942), in Oenvres Completes, vol. 1, Paris, Gallimard, 1968, pp. 1105-
1107. Cf. Também «La Libertéy, in Les Mains Libres (1937), in idem, p. 616.

17 Retratos-Relampago, op. cit., pp. 1238-1239. Cf. André Breton, «Preficio a Reimpressao
do Manifestor (1929), in Manifestos do Surrealismo, op. cit., p. 19: «<na medida em que pu-
nha em jogo a existéncia terrestre, carregando-a, no entanto, com tudo o que ela com-
porta para aquém e para além dos limites que se lhe costumam marcan.

18 André Breton, «Segundo Manifesto do Surrealismo» e «Situagao Surrealista do Ob-
jectow, in idem, pp. 164 e 322.

19 «@Limites da Razdow, in Poemas, op. cit., p. 110; «Ritmos Alternadosy, in idem, p. 111,
«Texto de Consultay, in Convergéncia, in Poesia Completa ¢ Prosa, op. cit., p. 739.

20 Jorge de Sena, Prefacio a André Breton, Manifestos do Surrealismo, op. cit., p. 11; Mutilo
Mendes, «Magtittey, in Retratos-Reldmpago, , op. cit., p. 1255.

21 Cf. Freud, Le Mot d’Esprit et sa Relation a 'Inconscient, Patis, Gallimard, 1988, passinz, cf.
Georg Christoph Lichtenbetg, Aphorismes, pref. de André Breton, Paris, Club Frangais
du Livre, 1947.

22 «Lichtenbergy, in Retratos-Relimpago, op. cit., p. 1207.

23 «O Sonow, in Poesia Liberdade, op. cit., p. 435; «Momentos & Frases», in A Idade do
Serrote, in Poesia Completa e Prosa, op. cit., p. 925; «Os Indios», in Poliedro, in idem, p. 1019.
24 Como sublinha Gustav René Hocke: «Les surréalistes veulent connaitre le monde du
réve patce que pour eux c’est le seul moyen de découvrir de ‘vraies’ images de I'absolu,

des images privées de toute finalité, de toute signification due a lintervention de la

87



JOANA MATOS FRIAS

88

volonté» (Labyrinthe de 1.’ Art Fantastigne — 1.e Maniérisme dans I’Art Enropéen, Paris, Edi-
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estudo consagrado a especificidade da metafora barroca, Giuseppe Conte ressalta pre-
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720 se recusaria a relacioni-lasy.
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L Amonr de la Poésie (1929): «la terre est bleue comme une orange» (Ocuvres Complétes,
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mente nos nossos dias, que se torna por assim dizer indiferente a homens como Arp ou
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65 Manifestos do Surrealismo, op. cit., pp. 46-47. Sublinhado meu. Note-se ainda que, em
«Situacio Surrealista do Objecto», Breton faz questdo de sublinhar que o automatismo
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