Carta missiva
Eliane Vasconcellos

O uso da carta é encontrado entre todos os povos antigos.
Gregos e romanos a escreviam em laminas ou tabletes de cera que
davam ao escravo para levar. A escrita, feita por meio de um estile-
te, era gravada em um sé lado da lamina, que era emvolvida por uma
fita que no extremo levava o carimbo; na parte externa, gravava-se O
endereco. Posteriormente foi adotado o papiro ou charta, conhecida
desde Alexandre Magno, ¢ que se compunha de duas folhas atra-
vessadas por um cordido que terminava em n6, com # carinzbo.

Os escravos encarregados da correspondéncia chamavam-se
amanuenses ou epistolis a many. Durante a Idade Média o material
empregado foi o pergaminho, substituido pelo papel no século
XIV. O sinete ou tintbre do anel, feito em cera de abelha e aplicado a
carta, foi largamente usado desde os mais antigos, e este costume
perdurou até o século XIV, quando o lacre passou a ter voga.

Como se pode observar pelas caracteristicas expostas, a carta
missiva vem sempre envolta em sgilo, ora envolvida por uma fita,
ora marcada com um carimbo, sinete ou lacre. Hodiernamente,
estes foram substituidos pelo envelope fechado, muitas vezes
acrescido da observacido: confidencial. As cartas tém carater intimo
e/ou confidencial. Logo, as informacoes ali registradas fazem parte
do espaco privado, inviolavel. Em sua esséncia, ela é um gesto pri-
vado, nio-coletivo, que envolve a pessoa que escreve, O autor ou
signatario, a pessoa a quem ¢ dirigida, o destinatario e muitas vezes
uma terceira pessoa da qual se fala.

A carta é a conversagdo com alguém que estd ausente, na
qual colocamos o que dirfamos se estivéssemos presentes. Mudan-

do de acordo com a época, espera-se que traga novidades do coti-
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diano, da vida politica e pessoal, reflexdes, confidéncias e expres-
sdes de sentimentos.
Juridicamente a carta vem definida na Lei 6538, de 1978,

como

objeto de correspondéncia, com ou sem envoltério, sob a forma de
comunicacio escrita, de natureza administrativa, social, cometcial,
ou qualquer outra, que contenha informagao de interesse especifico
do destinatario.

Podemos ter cartas dirigidas a um destinatario real ou a um
destinatario ficticio. No dltimo tipo, entre nés, podemos destacar
as Cartas chilenas e no cenario mundial as Cartas persas. As cartas di-
rigidas a um destinatario real estio envolvidas em dois aspectos: o
documental e o literdrio. As cartas sdo hodiernamente consideradas
como parte integrante da obra de um autor, pois é comum encon-
trarmos a correspondéncia publicada junto a obra completa. Ape-
sar de ndo haver na correspondéncia a inten¢io de fazer arte, cla
pode ser considerada um género literario.

A correspondéncia permaneceu durante muito tempo se-
pultada nos arquivos publicos ou privados, s6 recentemente é que
passou a ter valor como documento de maior importancia. Os
pesquisadores tém-se conscientizado de que podem encontrar nelas
dados relevantes: ela funciona como testemunho vivo de uma épo-
ca, pode documentar uma historia pessoal, registrar situagdes,
acoes e reflexdes. Nela ha um stazus peculiar entre o autor (signaté-
rio) e o leitor (destinatario), tendo muitas vezes valor de cronica.

No nosso caso especifico, estamos falando das cartas missi-
vas que se encontram nos arquivos privadosi de escritores. Em
momento algum perdem suas caracteristicas: nao deixaram de ser
cartas, fixam um momento, transformando-se em documento,
muitas vezes fonte substancial de pesquisa. O nosso maior missi-

vista Mario de Andrade ja ressaltou este ponto:
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Tudo serd posto a lume um dia, por alguém que se disponha a
realmente fazer a Histéria. E imediato, tanto correspondéncia co-
mo jornais ¢ demais documentos nao “opinario” como nés, mas
provarido a verdadelii,

Se, de um lado, Mario reconhece a importancia da correspondéncia
como fonte documental, de outro sabe também que se trata de
uma faca de dois gumes. Mario foi um defensor da privacidade, diz
a Manuel Bandeira: “As cartas que mando pra vocé sao suas. Se eu
morrer amanha ndo quero que vocé as publique”™. Como sabemos,
felizmente Manuel Bandeira nio seguiu a recomendacio do amigo,
transgrediu este conselho e vai ser o primeiro a publicar-lhe as car-
tas. Mas para preservar as confidéncias de Mario vai suprimir al-

guns trechos. Deixemos o poeta falar:

Possuo cartas de Mario indevassaveis devido a intimidade das
confidéncias (¢ o caso das duas cartas em que ele me relatou a bre-
ve ligacdo com a mulher que lhe inspirou o “Girassol da madruga-
da”) ou a rudeza de certos juizos pessoais, fruto muitas vezes de ir-
ritacbes momentaneas. Todos fizemos isso e, arrependidos que es-
tamos, pensamos com inquietagdo numa possivel leviandade dos
destinatarios.

Nas que aqui se vao ler, cartas tdo esclarecedoras da obra de
Mario, da sua maneira de trabalhar, da sua visio, tdo pessoal, da vi-
da e da literatura, da musica e das artes plasticas, uma ou outra pas-
sagem seria indiscreto revelar sem a cautela de alguns cortes. Assim
procedendo, atendo a confianga com que o grande poeta escreveu e
me mandou tantas paginas admirdveis, muitas ndo inferiores as
melhores que publicou em vida.

Esta atitude de Manuel Bandeira, de respeito e de ética com relacao
a publicagio das cartas de Mario, vai ser seguida pela maioria de
seus amigos. Oneida Alvarenga vai suprimir também nomes, Pedro
Nava nio vai publicar algumas cartas e, ao doéd-las ao Arqui-
vo-Museu de Literatura Brasileira (AMLB) da Fundacio Casa de

Rui Barbosa, entrega-as lacradas.
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Voltando a explicagao de Manuel Bandeira, podemos ob-
servar que o poeta, a0 censurar a correspondéncia do amigo, levou
em conta os seguintes aspectos: intimidade das confidéncias, rude-
za de certos juizos pessoais, cautela sem prejudicar o valor literario
da correspondéncia. Bandeira vai tomar esta atitude pois sabia que
em uma carta o signatario raramente faz restricoes ao seu pensa-
mento: ele se coloca nu diante do destinatario. O poeta, ao fazer
cortes, estava preservando, entre outras coisas, o direito a intimi-
dade. Por se tratar de um discurso informal, na carta expGem-se
idéias e sentimentos que sdo reduzidos e interpretados por um tet-
ceiro — o leitor.

Por este motivo, nés que trabalhamos com correspondén-
cias encontradas em arquivos privados devemos ter em mente al-
guns problemas de ordem ética e juridica, que de certa forma en-
contram suas raizes nas observagdes feitas por Bandeira ao publicar
as cartas de Mario.

Do ponto de vista juridico, o signatario detém o direito au-
toral da carta; o destinatario possui o direito material, ou seja, ¢é
dono do suporte, normalmente o papel, onde a carta foi escrita, e
os dois sdo protegidos pelo direito a intimidade, assim também
como aqueles que sio mencionados no texto em questido. O ar-
quivo apenas guarda a documentac¢io. Por essa razao ele nio pode
autorizar a publicacdo de seu material, no que diz respeito aos dois
direitos mencionados: o autoral e o da intimidade.

A Organizagao da Nagdes Unidas, em 1948, ja se preocupa-
va com este tema. Na sua Declaracio Universal dos Diteitos Hu-

manos, artigo X1II, assim se expressa:

Ninguém sera sujeito a interferéncias na sua vida privada, na sua
familia, no seu lar ou na sua correspondéncia, nem a ataques a sua
honra e reputacio. Todo homem tem direito a protecdo da lei con-
tra tais interferéncias ou ataques.
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A nossa Constituigao, no artigo 5, paragrafo X, dispoe sobre a

prote¢ao do direito a intimidade:

Sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem
das pessoas, assegurado o direito a indenizacao pelo dano material
ou moral decorrente de sua violacao.

E o artigo 153 do Cddigo penal diz constituir crime:

Divulgar alguém, sem justa causa, conteiido de documento par-
ticular ou de correspondéncia confidencial, de que ¢ destinatario ou
detentor, e cuja divulgagio possa produzir dano a outrem.

Foi aprovado, em 24 de janeiro de 1997, o Decreto n°® 2134,
que regulamenta o artigo 23 da Lei n° 8159, de 8 de janeiro de
1991, que dispde sobre a categoria dos documentos publicos sigi-
losos e o acesso a eles. O referido decreto diz respeito somente aos
arquivos publicos, mas, por extensio, podemos usa-lo para os ar-
quivos privados, principalmente o seu Capitulo 1V, Da Intimidade.
Nele se estabelece que os documentos relativos a intimidade esta-
rao protegidos por um prazo de 100 anos a partir da data de sua
producio. Para termos uma idéia do que acontece em outros pai-
ses, citaremos alguns exemplos: Nos Estados Unidos, os dossiés
médicos ficam reservados por 75 anos; na Holanda, ha um prazo
médio de 60 anos; no Canada (Quebec), as leis que legislam sobre a
vida privada dao prazos de até 100 anos; na Franca, igualmente, é
de 100 anos o prazo para prote¢io da vida privada.

Outro problema que devemos ter em mente quando traba-
lhamos com cartas diz respeito ao Direito Autoral. Esta matéria era
abordada na legislacio civil e na penal, respectivamente nos artigos
649 a 673 do Cddigo civil e nos artigos 184 a 186 (Dos crimes con-
tra a propriedade intelectual) do Cidigo penal. As sangGes previstas
no Cddigo penal ainda se encontram em vigor. A lei que rege o Di-
reito Autoral é recente, data de 1973 (Lei n® 5988/73)vil,
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O artigo 6° da lei de Direito Autoral diz:

Sdo obras intelectuais as criacoes do espirito de qualquer modo
exteriorizadas, tais como:

1 - os livros, brochuras, cartas missivas e outros escritos. (0 negrito
¢ nosso)

E o artigo 21 dispde: “O autor ¢ titular de direitos morais e patri-
moniais sobre a obra intelectual que produziu”. E o artigo 33 da
mesma lei registra: “As cartas missivas ndo podem ser publicadas sem
permissiao do autor, mas podem ser juntadas como documento, em
autos oficiais” (o grifo é nosso).

O remetente detém o poder de autoria sobre sua corres-
pondéncia, o valor estético ndo estd em jogo e o artigo 5° paragrafo
XXVII, da Constituicao lhe da o direito de publicacio ou reprodu-
¢ao, direito este transferivel a seus herdeiros, pelo prazo de 60 anos
a partir de primeiro de janeiro do ano subseqliente ao do faleci-
mento do autor"ii, S6 depois a carta cai em dominio publico.

Entretanto, ha algumas disposi¢des na lei de Direito Autoral
que permitem ao pesquisador trabalhar com um pouco mais de
liberdade sem ferir os direitos do autor. O artigo 49 paragrafo 2° da
referida lei diz que #ndo constitui ofensa aos direitos do antor: “A repro-
ducdo em um sé exemplar, de qualquer obra, contanto que nao se
destine a utilizacio com intuito de lucro”. E o paragrafo 3° escla-
rece igualmente que nido constitui ofensa aos direitos do autor “a
citacdo em livros, jornais ou revistas de passagens de qualquer obra,
para fins de estudo, critica ou polémica”. Nelson Teixeira dos San-
tos, um dos poucos estudiosos desde assunto, ensina: “Assim ¢é
que, por exemplo, cartas existentes em arquivos podem ser repro-
duzidas e utilizadas sem intuito de lucro”™. Baseado no artigo 49

paragrafo 111, que da o direito de citar, esclarece:

o destinatario de uma carta, ou mesmo quem a ela tenha acesso,
nao esta impedido de fazer citagoes. O que nao foi o caso de Paulo
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Mendes Campos, que em sua coluna do Jornal do Brasil |...] trans-
creveu, 7psis litteris, trés cartas que Vinicius de Morais lhe escrevera
em 1958,

Entretanto, o mesmo autor em texto apresentado no I Simpédsio
Nacional de Politicas Arquivisticas, realizado em Ouro Preto, em
junho de 1996, em resposta a pergunta: Pode um pesquisador citar
uma carta? Baseado no artigo III da lei de direito autoral, diz que
nio se pode “extrair trecho de uma carta e citd-lo, mesmo que
mencione a fonte, por nio se tratar de texto editado”.

Trabalhar com cartas missivas requer cautela. Pois temos de
resguardar o direito daqueles que nos confiaram sua documenta-
¢ao. Este ¢ um ponto de reflexdo das atividades desenvolvidas no
Arquivo-Museu de Literatura Brasileira (AMLB) da Fundacio Casa
de Rui Barbosa. Plinio Doyle, seu primeiro diretor, sempre foi
muito cioso deste problema. Além de grande bibliéfilo, é advogado
e foi o fundador do Sindicato dos Escritores do Rio de Janeiro.
Logo, a postura que tomava diante da documentagdo que chegava
ao AMLB s6 podia ser de respeito para com o doador (muitas ve-
zes amigo particular de Plinio Doyle) e para com as informacgdes
literarias nela contidas. Sua politica de reservar documentos aten-
deu sempre a dois aspectos. Primeiro a vontade expressa do doador,
antes ou depois da doacio ja efetuada. Como exemplo podemos
citar o arquivo do editor José Olimpio, doado a Fundacdo Casa de
Rui Barbosa em 1979. Depois de inventariado todo o arquivo e
decorridos ja quatro anos¥, José Olimpio decidiu, por razdes pu-
ramente pessoais, fechar o arquivo a consulta até 10 de dezembro
de 1992, data em que completaria 90 anos. Entretanto, em margo
de 1991 os secus herdeiros autorizaram a abertura do arquivo a
consulta. Como ja salientamos, Pedro Nava, ao doar sua corres-
pondéncia com Mario de Andrade, a lacrou. Paulo Gurgel Valente,

filho de Clarice Lispector, decidiu depois de algum tempo que as

67



ELIANE VASCONCELLOS

68

cartas de seu pai Mauri Gurgel Valente, remetidas a sua mae deve-
riam ficar reservadas até o ano 2010.

Além deste aspecto da vontade expressa, temos muito cui-
dado no que diz respeito a prote¢ao a intimidade, a vida privada.
Dentro deste item levamos sempre em conta fatos relacionados a
vida familiar, amorosa, problemas relacionados com a satde e a
vida profissional e financeira, ndo s6 do titular como também de
terceiros. Toda a correspondéncia que chega a nossas maos ¢ lida, e
sempre que nos deparamos com algum problema consultamos o
doador, que nos da ou nao a autorizac¢do para reservar.

Carlos Drummond de Andrade, na cronica “O quarto vio-
lado do poeta”, publicada no Jornal do Brasil, de 2 fevereiro de 1978,

abordou o problema do direito a privacidade.

A Mario Quintana, em Porto Alegre: Estou solidario contigo e
acho que todos os nossos colegas devem estar. Tua liberdade foi
atingida em ponto supostamente menor, porém dos mais delicados;
o direito a intimidade, que hoje extravasou dos dicionarios e se
chama privacidade. A tua revelia, e contrariando tua discrigdo, pe-
netraram em teu quarto de hotel e filmaram a singeleza de tuas coi-
sas domésticas. E querem exibir o teu quarto num festival de cine-
ma, sob um titulo de intragivel mau gosto. Chamando a isso de
homenagem.

Ainda a este respeito, o Cédigo de Etica aprovado pelo Comité
Executivo do Conselho Internacional de Arquivos, durante o XIII
Congtresso Internacional de Arquivos realizado em setembro de

1996, em Beijing, diz:

Os arquivistas defendem o respeito a vida privada das pessoas
que estdo ligadas a origem ou que sdo a propria matéria dos docu-
mentos, sobretudo daquelas que ndo foram consultadas quanto a
utilizacio ou ao destino dos documentos.
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No que diz respeito aos direitos autorais, 0 nosso pesquisa-
dor ¢ informado da legislacio vigente e¢ dos procedimentos que
deve cumprir para ter seu trabalho publicado sem problemas legais.

Em resumo, podemos dizer que o AMLB tem consciéncia
do direito da sociedade a informac¢io, mas sabe também que o ci-

daddo tem direito a privacidade.

Notas

i Para maiores informagdes no campo juridico consultar: Santos, Newton Paulo Tei-
xeirta dos. A carta ¢ as cartas de Mdrio de Andrade. Rio de Janeiro, Diadorim, 1994. Esta
obra bem como as palestras sobre Direitos Autorais proferidas por Newton Paulo
Teixeira Santos servirdo de ponto de partida para este trabalho. Ver também Bittar,
Carlos Alberto. Os direitos da personalidade. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 1898.

ii “Conjunto de documentos acumulados em decorréncia das atividades de pessoas
fisicas e juridicas de direito privado, depositados ou nao em institui¢des publicas”. In:
Camargo, Ana Maria de et alii (org.). Diciondrio de terminologia arquivistica.. Sao Paulo:
Associacao de Arquivistas Brasileiros, 1996.

iii Artigo de Mario de Andrade: Fazer a Historia, citado no livro Cartas a Anita Malfati. .
iv Bandeira, Manuel. Prefacio. In: Andrade, Mario. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de
Janeiro: Tecnoprint, 1967. p.19.

v Lbidem. p.20.

vi A pena para violagio do direito autoral é de detengao de trés meses a um ano, ou
multa.

vii Ela foi emendada pela Lei n° 6800/80, quando se regulamentou o artigo 83, que diz
respeito a numeragao de fotogramas, e alterando ainda o artigo 117, que dispoe sobre as
atribui¢des do Conselho Nacional de Direito Autoral (CNDA), 6rgao que foi desativa-
do no governo Collor. Em 1987 ela sofreu um acréscimo de um capitulo que trata de
problemas relacionados com a prote¢do de programas de computador.

viii Lei do Direito Autoral, artigos 42 e subseqiientes.

ix Santos, N. P. Teixeira dos. «A carta e o crime», em Revista de Informagio 1 egislativa,

108:217, out/dez. 1990.

69



ELIANE VASCONCELLOS

70

x Ibidem, p. 218.

xi A carta que solicita que o acervo seja reservado ¢ de 18 de julho de 1983.



