Algumas Trilhas Dannunzianas No

Pré-Modernismo Brasileiro
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Tal literatura que é a de D’ Annunzio ¢ da qual ¢ elle certamente o escriptor
mais notdvel, inspira-se de uma esthetica, sobre mentirosa, antisocial, preten-
dendo ser a literatura do pro-homens’, segundo a concepgio extravagante e in-
sana de Nietzsche. Fo uma arte de ‘entes de razio’, como se dizia na velha
philosophia, sem vida real, criaturas ficticias a que nem o genio de um
D’ Annunzio consegue dar mais vida que a dos bonifrates de nma fantasma-
goria. [...] Crear uma arte s¢ de aspectos exteriores gerada pela ‘sé poténcia
das suas harmonias’, mesmo quando se possue essa facunldade no grau em que
a tem d’Annunzio, é uma dessas tentativas que frizam a insanidade espiritn-
al, e saem do mundo real.

José Verissimo, A literatura de Gabriel D’Annunzio. In: Homens ¢
cousas estrangeiras. (1899-1900). Rio de Janeiro-Paris, Garnier, 1902.
p. 332-333, vol. L.

A avaliacio critica, lucida e peremptoriamente liquidatéria de
José Verissimo na epigrafe acerca de Gabriele D’Annunzio e da sua
obra (que se tornara fgpos de uma certa linha pré-modernista anti-
formalista: pense-se, por exemplo, nos ecos afinados que ird en-
contrar no ensaio de Lima Barreto), se por um lado resulta forte-
mente tributdria da época de transicio do comeco do século, por
outro contém os pontos significativos de um certo angulo de visio
da obra dannunziana que forjaram uma imagem aparentemente
redutora da influéncia exercida pelo escritor italiano no contexto
literario, e ndo s6 nacional. Longe de pretenderem ser uma apreci-
acdo exaustiva da problematica da recep¢io dannunziana no Brasil
(assim como é configurada nos trabalhos pioneiros de Giuseppe
Carlo Rossi), as presentes consideragdes procuram entrelagar os
resultados parciais de duas pesquisas distintas que de algum modo

assumem aspectos de tal recep¢do como pretexto, detectando na
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verdade ndo sé trilhas, mas também precisamente, uma encruzi-
lhada intertextual dannunziana com a prosa de Graga Aranha, ¢
uma trilha do ‘poeta immaginifico’ italiano com o percurso de for-
magao poética de Manuel Bandeira pré-modernista que segue para-
lela a evolucdo do discurso lirico de modernos italianos (crepuscu-
lares).

A hipétese de trabalho que articula tal perspectiva é justa-
mente a de mostrar como a avaliagiao de José Verissimo capta ape-
nas alguns aspectos da obra dannunziana, negligenciando aquele
que se torna com cada vez maior evidéncia um dos seus caracteres
mais instigantes, ou seja, o papel dinamizador no processo de mo-
dernizacao desempenhado por ele sobretudo pelos materiais deca-
dentes que ele copiosamente importa, sem nenhuma triagem criti-
ca, que em seguida serdo aproveitados, por meio da pratica da
montagem, por outros artistas.

Essa reavaliacdao se torna de algum modo necessaria se qui-
sermos procurar outros recortes no estudo da articulacio da mo-
dernidade, a partir da prépria idéia que temos de Pré-modernismo.
Se a prépria dinamica do Pré-modernismo, de fato, com seu perfil
hibrido e seu carater de processo, exclui a viabilidade de um corte
epistemolégico nitido que separe os dois termos de uma polaridade
como tradicional/moderno (assim como tentaram os Modernistas),
¢ verdade porém que dentro desse ambito da periodizacio literaria,
ou até dentro de cada obra inscrita nessa conjuntura sincrética, ¢
perceptivel um espago intermédio que se retalha, participando
contemporaneamente de uma dupla natureza, de uma dupla falta,
cuja defini¢do nio pode ser senio a de “neutro”, ou seja, constitu-
ido pela auséncia de ambos os termos absolutos, e sim pela pre-
senca de suas tensoes, lugar por exceléncia da multiplicidade, do
contlito, da anula¢io ativa da contradi¢ao que o produzi. Esse lugar
evidentemente ficticio da formalizacio critica é que fornece um

ponto de observagio mével que permite relativizar, mesmo na au-
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séncia do corte mas em virtude da duplicidade de tragos, dois gu-
mes, duas diretrizes de leitura que procuram enxergar o sistema de
relagGes que une e separa as emergéncias literarias da pré-moderni-
dade aos valores estéticos da tradicio ou do moderno, sem ne-
nhuma decisdo necessaria no amalgama indissoluvel da aparéncia
do novo com a permanéncia do velho.

E a partir desse entre lugar pré-moderno brasileiro, suspenso

entre ruinas e contornos de uma paisagem por definir da tempora-

lidade nova — moderna justamente —, no ponto indeterminado
de contato de quiasmos formais, entre futuro do passado e memo-
ria do futuro, entre utopia da memoria e histéria da utopia, que
subentende o espago do fetiche (ou seja, da auséncia que simboliza
a presencaii), que um romance como Canaa de Graca Aranha
(1902) se oferece como objeto de estudo exemplar, porque parece
ocupar inteiramente o espago da neutralizacao de espagos confli-
tantes, fetichizar a auséncia do que o antecipa e a presenca do que
o segue ¢ vice-versa (a confirmacio do carater quidsmico da tem-
poralidade estética pré-modernista). Avaliagdes criticas de ambito e
interpretagdo tao diferentes como a classica de Lucia Mi-
guel-Pereira e a mais recente de José Paulo Paes convergem na
atribuicdo ao romance da funcdo conjuntiva, de charneira, entre
dois periodos literarios, apontando ambos para o seu preenchi-
mento de uma vaga intermédia que condensa em si uma sintese
absorvente da transi¢do: a primeira destacando a mediagdo entre e-
stéticas tdo opostas quais naturalismo e simbolismo, o segundo
detectando na obra o elo histérico entre os dois Modernismos, o
ponto de unido entre as idéias da Escola do Recife e as da Semana
de Arte Moderna®. Nesse romance de idéias, de que Roberto
Schwarz apontou os limites estruturais por ser — significativa-
mente, com outro quiasmo — «uma filosofia ficcionalizada e uma
ficcdo filosofante»Y, registra literariamente uma certa imagem, uma

certa interpretagdo do Brasil, a tentativa de inscrever em variados
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padrdes estético-ideoldgicos o espaco brasileiro, como condiz a
tendéncia dominante da época (pense-se na série paratextualmente
homologa, apesar da pluralidade divergente de cédigos, de Os serties
de Euclides, Pelo sertao de Afonso Arinos e Sertao de Coelho Neto).
Essa paisagem marcada por um extraordinario vitalismo da nature-
za virgem que enucleia os signos de ruina e artificio da fase de mo-
dernizacao em curso, de que José Paulo Paes interpretou recente-
mente a intima semantica espacial, deve tanto a experiéncia de ob-
servacao direta da regidao do Espirito Santo do narrador quanto ao
olhar retrospectivo dele virado para o estetismo decadente alheio
da tradi¢io européia. De fato, na construcio do referente local,
Graga Aranha aproveita varios recursos e materiais literarios, so-
bretudo descritivos, retirados das paginas do Trionfo della morte de
Gabriele D’Annunzio (1894), mostrando como no horizonte do
autor ha uma dialética constante entre o plano da realidade e o da
literatura, entre contexto e texto'. A apropriacdo de recursos narra-
tivos, a sobretudo estilistico-descritivos, da fonte dannunziana se
revela de algum modo interessante, seja na configuracio da visao
estética pré-modernista de Graca Aranha, seja na compreensio da
efetiva ¢ discutida fun¢do modernizadora desempenhada por Ga-
briele D’Annunzio na formacio italiana de uma nova expressiao
literaria alinhada com os avancos de outras literaturas européias,
sobretudo porque a presenca, no intertexto de Canad, de elementos
formais e tematicos de um romance significativo de uma certa fase
evolutiva do percurso dannunziano, qual é o Trionfo della morte, ab-
sorve inclusive signos e tensdes do especifico cédigo da moderni-
dade nele explicitado.

O Trionfo della morte, que marca uma problematica passagem
do escritor do pessimismo schopenhaueriano para o su-
per-hominismo de Nietzsche por meio de um modelo formal de
romance que se apresenta como a plena realizagdo dos ideais da

littérature wagnérienne’, teve ampla ressondncia em toda a América
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Latina, sobretudo a partir da sua publicacio quase sincronica em
francés na Revue des Deusxc Mondes em 1895V, D’Annunzio adere a
idéia da obra total, de fusdo de todas as artes de Wagner, e na dedi-
catoria-tratado do romance define os postulados estéticos do «ideal
livro de prosa moderno que — sendo vario de sons e de ritmos
como um poema, reunindo no seu estilo as mais diferentes virtudes
da palavra escrita— |[...| parecesse ndo imitar, mas continuar a natu-
reza»™; assim, o carater moderno do romance ¢ identificado com a
capacidade de conter o impasse da linha naturalista-verista, do grau
zero da escrita literaria, ultrapassando-o através da necessidade in-
trinseca do sublime*. A modernidade assim tragada se configura
como algo que redunda, excrescéncia lexical, que, quebrando com
o vocabulario cinzento e contido do naturalismo (dos descrittori),
proporciona a modernizacao wagneriana do romance por meio de
uma operac¢ao de restauracdo lingiifstica que aproveita a0 maximo
todos os recursos oferecidos pela tradicdo da lingua italiana. A mo-
bilizacdo do mais amplo arsenal lexical se torna possivel a partir da
autonomizacao do significante, que vale pelo seu poder simbdli-
co-analdgico e nao mais pela capacidade de reproduzir mimetica-
mente significados: ou seja, uma organizacio do significante que
exalta sobretudo o papel da forma, a forma do conteddox. E evi-
dente hoje o que essa concepgiao do moderno tem de equivocado,
de postico, de fetiche ¢ como a imita¢do dessa consciéncia este-
ticista de elogio da redundancia, da facindia vocabular daria na
obra por exemplo, de um Coelho Neto, que alids José Verissimo
apontava como assiduo leitor de D’Annunzio ¢ de cuja divida
mostra as dimensdes em trechos descritivos como no conto “No
rancho”, de Bango (1913), onde creio estar bem presente também a
influéncia de Canaa, em particular da célebre descricao da floresta
virgem que abre o segundo capitulo¥i. Mas, ao lado do carater ne-
gativo desse “mimetismo indiferente”*# de D’Annunzio que sa-

queava as obras do Decadentismo europeu mais atual, como mos-
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tra inclusive o Trionfo della morte, campre uma funcao decisiva em
assimilar na tradigo literdria e linglifstica italiana temas e formas do
Decadentismo europeu, proporcionando mesmo que subterranea-
mente através dessa encruzilhada a renovacdo necessaria dessa tra-
di¢do de que ele préprio se apresenta como o mais exacerbado ex-
poente.

Nessa perspectiva a posteriori diferencial — tradutora, diga-

mos —, podem ser lidas também as interpolagdes dannunzianas de
Canad. O marco de origem dessa idéia verbosa do moderno de al-
gum modo incidird no conjunto da obra de Graca Aranha, se
Agtrippino Grieco notou, a propésito da Viagen maravilhosa, que «o
defeito do livro é ser escrito demais, trabalhado demais»v. No en-
tanto, em Canad percebe-se uma diferenca autenticamente
pré-modernista nas formas de apropriacio da prosa descritiva
dannunziana, mutuada para a inscri¢do literaria da floresta virgem,
da natureza tropical. Da analise de uma amostra apenas exemplifi-
cativa depreende-se que ndo se trata de meras transcri¢des, de mi-
mese indiferente, de copia tautoldgica do Abruzzo dannunziano,
mas que o escritor “fisga” significantes do Trionfo della morte para
adaptd-los a semantica prépria do seu texto. Nio ¢ por acaso, de
fato, que sao as imagens do exotismo sensual e panico de
D’Annunzio referidas a regido abruzzese (sobretudo dos capitulos
“L’eremo” e “La vita nuova”) a ser recuperadas em chave enddtica
e aplicadas as descricGes da natureza do Espirito Santo, portanto
com uma dupla leitura que ndo se esgota no texto, mas oscila dia-
logicamente entre texto e contexto, como alids Sérgio Buarque de
Holanda parecia antecipar, quando apontava na conjugacio do
pensamento estético com o pensamento que ele definia “politico”,
ou seja, historico, um trago peculiar do escritor maranhensexv. Tal
atitude em campo descritivo se harmoniza também com outras
formas de apropriacao de D’Annunzio na articulagio dos materiais

narrativos de Canad, como no caso do desfecho do romance. O
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decalque também aqui se torna evidente, e nao ¢é supérfluo subli-
nhar como por sua vez D’Annunzio importa fielmente palpites do
Tristao e Isolda de Challemel-Lacoursi, fechando assim um circuito
que denota como Graga Aranha, conscia ou inconsciamente, acaba
por realizar, pela intermediagdo dannunziana, uma verdadeira ope-
racdo de traducdo wagneriana. Mas o resultado antitético da luta a
beira do abismo entre Giorgio e Ippolita, no romance dannunziano
(que termina com o suicidio), e entre Milkau ¢ Maria na obra de
Graca Aranha (que se conclui com a salvacdo e o desejo do futuro),
explicita a diferenga consciente da cépia do romancista brasileiro
que ndo estd interessado, como D’Annunzio, em sintetizar, nesse
episbédio, as trés leituras mestras do seu substrato ideologico
(Schopenhauer, Wagner e Nietzsche)*i, mas pretende, em chave
endotica, na oposicdo semantica que rege o romance entre distopi-
co e utoépico, afirmar a prevaléncia conciliadora do segundo ele-
mentoxii, Tal aspecto evidencia uma caracteristica conjuntiva de
D’Annunzio e Graga Aranha, ou seja, o trago “seminal”™i* da sua
prosa, que desvenda a funcdo subterrinea desempenhada pelos
dois, dentro de equivocos do moderno, na construc¢ao da efetiva
modernidade: nesses romances dominados pela assimetria, pela
desordem, percebe-se que pulsa nas suas paginas uma pluralidade
de romances possiveis®, de multiplas linhas ser trilhadas em segui-
da, dinamizando assim, na aparente estagnaciao, o processo de arti-
culagdo do moderno, da moderniza¢io, justamente. Ha um exem-
plo fugaz que gostaria de dar, porque me interessa particularmente,
que se pbe de lado as inumeras relacdes de Canad com o Mo-
dernismo recentemente evidenciadas por José Paulo Paes: ja ha de
fato presentes em embrido na narrativa de Graca Aranha alguns
elementos tematicos daquela que serd a obra de um outro grande
pré-modernista, nos antfpodas em relagdo ao escritor maranhense
(que alias chama de “caixeiro viajante” dos Prado de Siao Paulo):

refiro-me a Lima Barreto. Um certo utopismo ufanista de Milkau
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parece antecipar aquela que sera a sua parddia em Policarpo Qua-
resma, assim como o episédio do teodolito, das medi¢des de Feli-
cissimo (cap. IV) apresentam a revisao grotesca do desajuste entre
o atraso da cultura periférica e as técnicas induzidas pela moderni-
dade em que a tradigio de qualquer forma pretende se disfarcar,
como denunciard o romancista carioca em varios contos e roman-
ces. Para concluir, portanto, gostaria de voltar a questao do neutro
que tinha inicialmente colocado. Tanto a obra de D’Annunzio
quanto a de Graga Aranha criam, na idéia equivocada de moderni-
dade, na inconsciéncia implicita da complexidade do processo que
ndo se da por imita¢do, enfim em praticar aquilo que Oswald teria
definido “modernismo atrasado”*¥, uma nio secundaria fase de
neutralizacido dos signos estéticos, ou seja, de acordo com
Barthes™i, a neutralizagdo se daria quando dois significantes pro-
duzissem um unico significado, ou vice-versa (mais um quiasmo
que aparece), ou, estendendo as conseqiéncias dessa nocao, po-
demos considerar nessa fase (e no Pré-modernismo, em geral) a
coexisténcia de duas estéticas que se exprimem por um Gnico sig-
no. Hsse ponto critico, presente nessa conjuntura literaria e detec-
tavel em toda obra, evidencia como os dois termos da oposi¢io se
comunicam, e como portanto o decadentismo esteticista de
D’Annunzio, as interpola¢des dannunzianas de Graca Aranha, es-
tio em contato (por intermédio da fase de neutralizagdio) com o
moderno em formacao. Disso Canai com suas leituras do Trionfo
della morte fornece um bom exemplo, paradoxal em aparéncia, se
pensarmos que a natureza alheia coopera na descricio da prépria:
equivocos decadentes que ja servem para questionar a idéia prépria
de moderno, a medida que contribuem para abrir caminhos inédi-
tos da modernidade.

Sempre dentro dessas linhas, ha um aspecto crucial que Ma-
rio Praz contribuiu para trazer a luz: a obra de D’Annunzio de fato

representa uma “monumental enciclopédia” do decadentismo eu-
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ropeu, tanto nas tematicas principais como também nos temas e
imagens secundarios®ii, Ou seja, ndo se compreenderiam as linhas
da evolugio literaria posterior, moderna, italiana, sem considerar a
funcdo desempenhada pelo manancial decadente oferecido pelo
poeta do Paradisiaco, inclusive naqueles autores — como os cre-
pusculares italianos, Corazzini, Govoni etc. — que com sua estética
da atenuacgio parecem reagir aos excessos do dannunzianismo, mas
que na verdade partem, mesmo que para promover uma inversao
radical, de um escrupuloso escrutinio do repertério dannunziano.
Uma amostra significativa dessa atitude é-nos fornecida pelo estu-
do da relagdo entre Manuel Bandeira pré-modernista e alguns cre-
pusculares italianos, numa pesquisa que tenciona visar as homolo-
glas de materiais e de percursos comuns no processo de “descre-
puscularizagdo” rumo a modernidade entre o poeta brasileiro e os
italianos.

Alias, o proprio Bandeira tem um elo direto com
D’Annunzio desde o momento em que traduziu uma péssima ha-
glografia do Vate italiano, La vita segreta di D’ Annunzio, de Tom
Antongini (1938), cujo éxito editorial na Italia se explica somente
no quadro dos modelos retérico-declamatérios da propaganda fas-
cista. Mas como, ainda que indiretamente, a poética dannunziana se
poe em relacdo com a lirica bandeiriana, sobretudo da fase consti-
tutiva pré-Libertinagem? Também nesse caso o que particulariza a
trajetoria de Bandeira é a coexisténcia de estéticas que problemati-
zam qualquer tentativa de corte na periodologia literaria. A elabo-
ragdo do pessoal cédigo moderno do autor atravessa de viés a tra-
di¢do, numa operacio constante de inscricio do novo experimental
no velho experimentado, de contaminacao sincrética de valores que
avancam rumo a uma diluicio de imagens, léxico, estruturas con-
vencionais do cédigo pré-modernista, possibilitado pelo exercicio
da desarticulagdio e montagem (do desentranhamento), da poesia

sobre a poesia. Agora o que chama a aten¢io de um leitor italiano
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da obra bandeiriana ¢ a surpreendente comunhio de sentimentos,
repertérios, modelos que, numa certa conjuntura, a lirica de Ban-
deira, bordada a um penumbrismo que ja preconiza a modernidade,
cria com algumas produgdes do crepuscularismo italiano (ou seja,
significativamente, aquelas onde mais densa ¢ a simbiose com a
vanguarda, as de Corrado Govoni e Aldo Palazzeschi). Aqui tam-
bém a trilha dannunziana se torna indispensavel para compreender
como dentro dessa fumaga crepuscular, que Rodrigo Otavio Filho
chamou a “poeira do Simbolismo”*¥, surge uma curiosa alianca
entre fazeres poéticos tao remotos e dessemelhantes.

Davi Arrigucci Jr. mostrou cabalmente como um conjunto
de intmeros fatores e circunstancias cooperam na formac¢io da
atitude definitiva de Manuel Bandeira perante a literatura e o mun-
do: os elementos biograficos e psicolégicos, os contatos com a tra-
dicao literaria, a sele¢do de influéncias e modelos, a aproximacao de
variados campos artisticos, os dados extraidos do contexto histéri-
co-social*v. Todos fios heterogéneos que vio compor um tecido
de experiéncia humana e artistica em si nao-desemaranhavel, como
de resto qualquer percurso humano que reveste o trajeto de apren-
dizagem da voz modernamente madura do poeta.

Possuimos, no entanto, no caso de Bandeira, alguns ex-
traordinarios didrios de viagem que relatam esse caminho: trata-se
dos decalques do vivido, como o [#inerdrio de Pasdrgada, que propde
uma certa imagem do poeta e do seu percurso criada e autorizada
pelo proprio autor. No cabedal de leituras e autores, cujas formas
as vezes singulares de aproximacio Bandeira relata, ha alguns mo-
mentos que parecem decisivos, justamente porque o poeta lhes
confere uma proeminéncia maior no esforco de recuperacio me-
morialistica, e parecem deslindar, da meada de influéncias e leituras,
as extremidades de fios ligeiramente mais seguros para a apreensao
daquele todo poético que é o macrotexto bandeiriano no seu con-

junto. Dentro dessa linha, a aproximagdo por parte de Manuel
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Bandeira de certos autores e textos italianos adquire uma pregnan-
cia particular, pelo menos de acordo com o que se pode dessumir
do relato do préprio poeta. Em primeiro lugar, o contato se da
historicamente numa fase crucial da construcido da sua atitude ma-
dura: nos anos 20, com a mudanca para a casa do morro do Cur-
velo, depois da morte do pai. No fundo dessa virada biografica, o
Bandeira memorialista enumera e reconhece as aquisi¢oes significa-
tivas devidas a plurienal estada na rua do Curvelo que alteram a sua
visdo do mundo material e poético: o elemento do “humilde coti-
diano” que nio resulta portanto, no dizer do poeta, do contato
modernista mas o antecede através da vivéncia naquele contexto (a
rua, a pobreza “mais dura e valente” observada do quarto), a rea-
bertura dos “caminhos da infancia”. Fragmentos prosaicos da ex-
periéncia que desempenham contudo um decisivo efeito dinamiza-
dor na procura de uma voz lirica que, com as palavras de todos e
de todo dia, saiba exprimir a emocao do sublime oculto e indizivel:
«a morte de meu pai e a minha residéncia no morro do Curvelo de
1920 a 1933 acabaram de amadurecer o poeta que sou*"i,

E na presente fase, definitiva para a reavaliacio e o desseca-
mento do seu estilo maduro, na estaciao fértil dos 13 anos de re-
sidéncia na rua do Curvelo onde escrevera trés livros de poesias (O
ritmo dissoluto, Libertinagem e Estrela da manba) e um de prosa (Cronicas
da provincia do Brasil), que Bandeira entra em contato, amplo ¢ me-
diado, com a experiéncia dos crepusculares e de alguns outros ita-
lianos. O propiciador dessa aproximacio ¢ Ribeiro Couto, penum-
brista e moderno, a “pendltima” grande influéncia, no dizer do
proprio Bandeira, recebida pelo poeta antes do encontro igual-
mente tao decisivo com Mario de Andrade. Da iniciacio aos italia-
nos, o ltinerdrio de Pasdrgada cristaliza uma imagem pormenorizada e
a0 mesmo tempo seletiva de uma certa matriz crepuscular que o

poeta absorve no seu fazer poético.
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Ha a referéncia a Aldo Palazzeschi, com menc¢io explicita a
lirica-parédia da Fontana malata (releitura ironica de La pioggia nel
pineto de D’Annunzio) e ao romance-“fabula aérea” I/ codice di Perela;
a Ardengo Soffici, autor do qual cita o fragmento central do poema
“Noia” de Swmultaneita e chimismi lirici; a Corrado Govoni, autor que
tanto éxito conhecera entre os Modernistas com as traducoes de
Menotti del Picchiaxvii; a Giuseppe Ungaretti e, enfim, com desta-
que particular, a Sergio Corazzini, com a transcricio de um trecho
das “Desolazioni del povero poeta sentimentale” do Piccolo libro
inutile.

Ao reconstruir a matriz da influéncia italiana, ha um aspecto
interessante que se pode ja salientar. No quadro mitdo que traga e
incorpora na formalizacio da imagem autobiografica, Bandeira,
dentro de um leque provavelmente mais amplo, escolhe uma certa
zona crepuscular, ou seja, seleciona — e historiciza — alguns au-
tores italianos importantes para a gestacao do seu discurso maduro.
Essa impressdo se infere antes de tudo pela forma com que Ban-
deira introduz a descricdo da matriz italiana que ja é associada ao
“desvairismo” modernista de Mario: «Hu ja estava bem preparado
para receber de boa cara os desvairismos de Mario, porque Ribeiro
Couto, grande farejador de novidades na literatura da Italia, Espa-
nha e da Hispano-América (correspondia-se com Alfonsina Storni
e outros argentinos) me emprestava os seus livros»iil e af comeca
a identificacao das ascendéncias italianas. Opgao critica, essa, de
resto coerente com a de Ribeiro Couto, que em certa ocasiao defi-
niu Corazzini e Govoni como “poetas modernos”, mas, diferente-
mente do amigo pernambucano, o autor de Uwz homem na multidao
enumera um quadro mais amplo de leituras que cobre outras zonas
da experiéncia crepuscular italiana®*. J4 na comparacio com o0s
gostos de Ribeiro Couto, Manuel Bandeira parece situar-se entao
criticamente naquela zona crepuscular-futurista ocupada pela triade

Corazzini, Govoni e Palazzeschi (e ndo de outros crepusculares de
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diferente signo, e mais problematica coloca¢io, como Marino Mo-
retti ou Guido Gozzano), linha essa enriquecida pela presenga, ao
lado deles, do Soffici futurista dos Chimismi e do Ungaretti, certa-
mente de Allegria di nanfragi (1919) que desenvolve o nucleo de I/
porto sepolto (1916), ndo por acaso as experiéncias mais vanguardistas
que se ressentem justamente da influéncia de Soffici e da atuacio
na revista florentina Lacerba. Acerca dos crepusculares italianos,
curiosamente, a selecdo bandeiriana da a impressdo de antecipar
algumas das diretrizes recentes do debate que a critica italiana de-
senvolveu sobre o papel efetivamente desempenhado na transicao
entre decadentismo e futurismo por essa “vanguarda sem revo-
lugao” crepuscular e, em particular, sobre a sua coloca¢ao histori-
co-literaria, seja em relacio a dinamica da modernidade, seja em
relagdo as fontes exdgenas (simbolismo e pés-simbolismo francés e
belga), mas sobretudo internas (um certo D’Annunzio — diante do
qual, no entanto, essa escola, talvez s6 potencial, se situou em tet-
mos antagonicos — Pascoli, a Scapigliatura e outros).

Leituras recentes e sondagens mais profundas sobre o grupo
de poetas do inicio do século, aos quais Antonio Borgese aplicou,
no célebre artigo de 1910, o rétulo em sentido depreciativo de cre-
puscolari, isto é, representantes extremos de uma grande estacdo
lirica em agonia que estd chegando ao ocaso, mostram como a esté-
tica por eles articulada tem uma funcao decisiva nio s6 em relagio
a passagem para a modernidade com a progressiva hibridacao
(Govoni e Palazzeschi) das conveng¢des tradicionais com intengdes
patentes de renovagio dos codigos, mas também o marco profun-
do que a “condicdo crepuscular”*** deixou em muita da produgao
lirica do Novecento e ndo apenas nas imediagoes histéricas de uma
escola e de uma estagdo poéticas no fundo tdo intensas quanto
transitorias. Bandeira leitor revela aqui a capacidade de percep-
¢do sutil de um movimento-ponte importante da evolucao literaria

italiana, privilegiando aqueles crepusculares “ardentes” i ja vira-
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dos para a inovagdo futurista, inauguradores de espacos novos de-
pois do aparente impasse dannunziano. Com eles descobre a sin-
gular proximidade do seu gosto lirico em fase de afinamento e o
c6digo moderno crepuscular dos italianos: no plano formal, o ver-
so livre de ritmos simples, as vezes infantis, a anti-retérica do poe-
ma-prosa, 0 recurso a montagem, as opg¢oes lingiiisticas do colo-
quial; no plano tematico, uma parte consistente do repertorio de
simbologias crepusculares onde se retratam o cotidiano, o banal, as
pequenas coisas, a aceitacao da doenca e da vida com seus cacos de
sonhos irrecuperaveis, a recusa desmitificadora da aura romantica
da poesia. Sdo elementos que compdem a linha ao longo da qual
Manuel Bandeira estd ja por sua vez encaminhado, no aprofunda-
mento do esfor¢o de depuracido expressiva rumo aquela atitude
humilde da maturidade que o acompanha desde os primeiros pal-
pites poéticos.

O que torna produtivo de qualquer modo também o cotejo
de resultados poéticos entre um autor como Bandeira e sua transi-
¢do para modernidade e poetas como Corazzini, Govoni, Palaz-
zeschi também na sua fase de passagem rumo a remodelacio ex-
pressiva ¢, ao lado do possivel extravasamento de tom e modelos
numa alian¢a antipassadista, a avaliagdo das matrizes comuns que
insistem no intertexto das obras de todos e que ja por si determi-
nam a contigiiidade subterrdnea da estética penumbrista e da cre-
puscular, mesmo antes de contatos diretos procurados pelo brasi-
leiro: os elementos implicitos de identidade decorrentes do apro-
fundamento nos diferentes contextos e épocas de modelos formais
e tematicos mediados pela mesma tradi¢ao simbolista.

Essa comunicaciao latente se d4, mesmo nas inumeras dife-
rencgas, nas obras de estréia de Bandeira que se inscrevem mais no
respeito da tradicao, Cinga das horas e Carnaval, com a socializagao
de muitos dos valores convencionais da poesia de lingua francesa

fin-de-siécle (a linha vai de Cros, Laforgue, Maeterlinck, Rodenbach,
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Apollinaire a Guérin, Klingsor, Samain e Jammes entre outrossii,
sem esquecer os numes simbolistas que estdo atrds, Baudelaire,
Rimbaud e Verlaine) a que ambos os grupos de crepusculares e
penumbristas (excetuando, para os italianos, as influéncias portu-
guesas que pertencem a um circuito cultural que raramente se cru-
zou com os itinerarios da literatura italiana) olham com particular
interesse, precursores daquela diminuicao de tom, no léxico e na
gramdtica liricos, onde ja estdo presentes, de forma oculta, as linhas
de forgas poéticas de superagiao do decadentismo.

Um primeiro exemplo dessa proximidade mediada por dife-
rentes matrizes literarias, que conduzem no entanto para a defini-
¢ao de uma sensibilidade poética comum, ¢é oferecido no caso de
Bandeira pelo citados versos de “Desencanto”, datado de 1912,
que com “Epigrafe” abre a coletanea Cinzas das horas. Giovanni

Pontiero, ao destacar o primeiro e o ultimo verso do poema:

Eu fago versos como quem chora

]

Eu fago versos como quem morre!

observa como eles «lembram profundamente o crepuscular Coraz-
Zini»*v, que no poema, alids citado num amplo fragmento no I#ine-
rario de Pasdrgada, “Desolazione del povero poeta sentimentale” (da
obra Piccolo libro inutile de 1906) trata do mesmo tema da infelicidade

¢ da submissao, num registro descobertamente homdlogo:

Perché tu mi dici: poeta?

Io non sono un poeta.

To non sono che un piccolo fanciullo che piange.
Vedi che io non sono un poeta:

sono un fanciullo triste che ha voglia di morireX**v,
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A intertextualidade criada pela convergéncia tematica se re-
vela de algum interesse por remeter diretamente para as matrizes
comuns em que se inspiram os dois poetas de forma direta ou por
meio de outras mediagoes literarias, desvendando ao mesmo tempo
a principal linha do crepuscularismo: a da elegia. Se tentarmos re-
construir o percurso pelo do qual Corazzini chega a compor esses
versos estritamente vinculados a tradi¢do, mas a0 mesmo tempo
tdo expressivos do sofrimento sincero pessoal, teremos que trilhar
as vias sinuosas nao s6 do dran do elegismo francés, que incide
também e em profundidade na formacao daquele timbre individual
de Manuel Bandeira, capaz, como anota Otto Maria Carpeaux, de
«transformar o desespero agonizante em elegia»**i, mas inclusive
dos intimeros filtros da tradi¢ao nacional que compdem, junto dos
outros elementos, a sensibilidade orientada para o elegismo. Este
exercicio permite desvendar algumas das fontes latentes, ndo de-
claradas, com que se entrelagam os fios do sentir crepuscular.

E possivel detectar filologicamente o nicleo embrionario
dessa linha elegfaca ja na fase da Scapigliatura, que precede de quase
quarenta anos o surto crepuscular, se se repara, a esse proposito,
no verso de Emilio Praga: «Senti: io morro di versi e di etisian. Mas
¢ preciso remontar ao poeta contra o qual, por paradoxo, os pro-
prios crepusculares parecem reagir e que, no seu mimetismo indi-
ferente, na sua procura inexausta de reproduzir, em nome do puro
esteticismo e contra qualquer coeréncia artistica ideal, modos
alheios, para compreender o enraizamento da atitude elegfaca que,
dentro de outro projeto poético, o grupo crepuscular recupera: o
D’Annunzio do Poema paradisiaco. De fato, se retomarmos alguns
versos de Nuovo messaggio (1892) contidos nele, podemos perceber

interessantes convergencias:

[...] Oh, perdonami. Io mi sento
morire. B’ questa, ¢ questa oggi la sola
verita. Non so dirti altra parola
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che questa. Cade ogni proponimento,
mi lascia ogni speranza. Tutto ¢ vanosvi,

Como se observou, confluem no Paradisiaco as veias liricas
de Baudelaire e Verlaine, a influéncia de Maurice Maeterlinck, junto
com os reflexos do Dostoiévski (até parafraseado na primeira qua-
dra de I/ buon messaggio)>*¥ii. Corazzini funde o elegismo mediado
por D’Annunzio com o aproveitamento direto das fontes france-
sas quais Semain, Guérin, Jammes, Rodenbach e Laforgue (imagens
destes ultimos estdo presentes justamente na Desolazione)>*x, cri-
ando assim o tom elegfaco proprio. Operagao analoga a que realiza
Bandeira que, por percursos diferentes, desentranha produtos poé-
ticos indubitavelmente proximos dos do crepuscular do cenacolo
romano. Os segmentos derivados da linha do elegismo francés que
pode recuar até o decadentismo pré-crepuscular de Les fleurs du mal,
sdo encastoados com a técnica recriadora da montagem dentro de
outros quadros de influéncias: além das fontes do simbolismo na-
cional (ver, por exemplo, os ecos de Cruz e Sousa ou a repercus-
sao de Alphonsus de Guimaraens), pense-se sobretudo nas infil-
tracoes do simbolismo portugués, em particular na figura de Anto-
nio Nobre em que o autor de Cinzas das horas (como teria sido
também por Corazzini, se o tivesse conhecido) adverte uma solida-
riedade humana e artistica tao intensa que alcanga quase a identifi-
cagao¥l. O lirismo portugués aprofunda o movimento de apropria-
¢do da atitude e dos modos decadentes, contribuindo para ajustar e
individualizar o tom bandeiriano, mas contemporaneamente me-
diando a sua aproximac¢io de outras experiéncias estéticas de ou-
tros lugares sempre no ambito pds-decadentista. Ao reler nessa
perspectiva o soneto laudatério “A Anténio Nobre”, sempre de
Cingas das horas, percebe-se melhor como, por caminhos tao dife-
rentes, por intermédio de tradi¢cSes parcialmente heterogéneas, se

pode alcancar destinos comuns:
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Tu que penaste tanto e em cujo canto
Ha a ingenuidade santa do menino;
Que amaste os choupos, o dobrar do sino,

E cujo pranto faz correr o pranto:

[

onde se nota um rico intertexto de imagens de uma tradicio tdo
ampla, cujos os tragos (os choupos, os sinos etc.), arqueologica-
mente, ndo ¢ mais possivel de modo nitido definir, sendo com uma
pluralidade sobreposta de matrizes, a tal ponto que o leitor italiano
reconhecera no segundo verso uma imagem tipica do Corazzini
(“Desolazione” e “Il fanciullo”) que decorre, ela também, de uma
outra fonte decadente importante para os crepusculares e inscrita
no simbolismo italiano: a mitologia consolatéria de Giovanni Pas-
coli da infancia e das coisas humildes que encontra a sua metafora
ideal na teorizagdo poética de “Il fanciullino” . Um outro exemplo
das correntes subterraneas que atravessam as erosoes calcarias da
tradicio decadente produzindo, ainda antes dos contatos diretos,
uma comunhio literaria latente entre o primeiro Bandeira e os cre-
pusculares italianos, se conjuga com a segunda obra do poeta bra-
sileiro, Carmnaval, que Mario de Andrade classifica como “exce¢ao”
na linha coerente de desenvolvimento que une Cinza das horas ¢
Ritmo dissolutoii. Se compararmos o universo ainda formalmente
tradicional de Pierrots, Colombinas, Pierrettes, Arlequins que po-
voa Carnaval com um poema ja libertado sempre de Corazzini,
“Dialogo di marionette”, de Libro per la sera della domenica (que, s6
no titulo, evoca a idéia de uma outra atmosfera de festa), encontra-
remos um numero consideravel de elementos conjuntivos, que, ndo
podendo remeter para uma intertextualidade direta, denunciam

contudo a presenga de matrizes comuns subjacentes:

— Mio grazioso amico,
il balcone ¢ di cartapesta, non ci sopporterebbel
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Volete farmi moriresenza testa?

— Oh, piccola regina, scioglietei lunghi capelli d’oro!
— Poeta non vedete che i miei capelli sono

di stoppa?¥tiv

que leva a lembrar alguns motivos do carnaval bandeiriano (“Atle-
quinada” ou “Poema de uma quarta-feira de cinzas”). O fetiche dos
bonecos corazziananos que tomam o lugar das méscaras e evocam
de perto os de Klingsor sdo, de fato, a resultante do processo de
elaboracdo de influéncias decadentes que vem das mascaras
pré-crepusculares das “F'étes galantes” de Verlaine, passando pelos
metaffsicos Pierrots de Laforgue (em “L’imitation de Notre-Dame
la Lune selon Jules Laforgue”), aos quais é preciso, como sempre,
acrescentar a possivel mediacdo dannunziana (perceptivel tanto no
Paradisiaco quanto em La chimera*V). Por estes enxertos da tradigao
sobre a estética crepuscular chegar-se a formalizacdo ja dos tons
empocirados de Tito Marrone até a desagregacdo dos fgpoi carnava-
lescos operada por Corrado Govoni, num clima de incipiente mo-
dernidade que a condicdao crepuscular parece catalisar, como mos-
tra o triptico ja denso de ardores pré-futuristas, intitulado “Il trio
delle maschere moderne”, inserido em Fuochi d'artifizio (1905): “Pi-
erroto tisico”, “Colombina prostituta” e “Arlecchino pitocco”xWi,
onde a deformagio resulta significativamente tributaria inclusive da
atmosfera desvairada da obra do poeta belga Albert Giraud (Héros
et pierrots, 1898). As mascaras dominam também o contexto pe-
numbrista brasileiro como elemento caracterizador (pense-se, a
titulo exemplificativo, em “Colombina e Pierrot”, de Olegario Ma-
riano, ou na “Mascarada” de Ribeiro Couto), mas é justamente o
Manuel Bandeira de Carnaval que reserva a um fgpos no fundo con-
sunto um tratamento anunciador de mudancas de atitude e de tom,
ainda que dentro de esquemas marcados pelas convencdes tradici-
onais (como, alids, metadiscursivamente, se queixa o poeta em

“Atlequinada”: «Perdio, perdio, Colombina / Perddo, que me deu
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na telha / Cantar em medida velha / teus encantos de meni-
na..»Mi), Pequenos movimentos diferenciadores denotam o pro-
cesso de individualiza¢do que o poeta esta articulando no “plagio”
— para usar o termo bandeiriano que exprime o aproveitamento
de formas poéticas alheiasVii — de imagens, motivos e temas na
linha elegfaco-decadente-penumbrista em que ao mesmo tempo
inscreve a sua pratica literaria. E suficiente avaliar a correspondén-
cia, nesse caso nao sé temdtica, mas também formal, do citado
poema “Arlequinada” com “Pierrots” de Jules Laforgue para de-
tectar, nesse caso mais nitidamente, a técnica de copiar diferen-
cialmente as poéticas da tradicio com a refuncionalizacdo dos e-
lementos dentro de um contexto que ja apresenta tragos de inova-

cao:

Que exiguo o teu talhe! E penso:
Cambraia pouco precisa:

Pode ser toda num lengo
Cortada a tua camisa...

]

Infantil é o teu sorriso.

A cabega, essa é de vento:
Nao sabe o0 que ¢ pensamento.
E jamais tera jufzo... ¥

A convergéncia entre as mascaras de Bandeira e os bonecos
de Corazzini é mediada portanto pelo intertexto da tradi¢do a que
ambos se referem, criando uma comunhio de experiéncias artisti-
cas ja operante antes da leitura direta.

Um raciocinio idéntico se poderia realizar com outros codi-
gos tematicos, por exemplo a rosa, figura proeminente do carnaval
bandeiriano (e, mais em geral, de toda a obra) que a desentranhou
de uma linha poética que vai de Baudelaire (sem considerar as iro-

nias rimbaudianas sobre a flor) a Rodenbach (que a transforma em



Algumas trilhas Dannunzianas no ...

doente e até tisica), passando pelo tratamento moribundo que lhe
conferem Semain e Guérin (e pense-se aqui na “rosa escatlate / em
agonia” de “A rosa” de Bandeira). Corazzini, submetido aos mes-
mos estimulos (mas sempre com uma possivel interferéncia do Pa-
radisiaco ¢ de 1/ piacere de D’Annunzio) reserva a imagem floreal um
analogo tom funéreo em “Cappella di campagna” de L amaro calice

(1904):

Le rose giovinette, ne la pia
solennita, esalarono la breveanima; oh gli atti e le preghiere vane!!

Bem se depreende que a penumbra bandeiriana, pelo menos
na sua primeira fase, ¢ o crepisculo italiano encobrem um espesso
estrato de elementos imagéticos e formais comum, pela radicagao
que tém nas entranhas da tradicdo simbolista-decadente.

Na vertente italiana, a poesia crepuscular se apresenta de fa-
to — esse 0 paradoxo — como transposicdo imediata de um esta-
do emotivo, de um desabafo bruto do sentimento, com uma atitu-
de passiva em frente da tradicao, alimentada pelos préprios autores.
Mas como pesquisas mais aprofundadas mostraram (Francois Livi),
ha uma presenca constante de elementos extraidos da tradi¢do e
aproveitados numa operagdo consciente, por nada casual ou inge-
nua, de rearticulagio. Sua atuacio poética coincide com a presenca
ainda operante, embora ja em fase de esgotamento, da tradicao de-
cadente; por isso os crepusculares, para criar seu espaco diferencial,
para experimentar caminhos alternativos, tudo o que podem fazer é
assumir essa tradicdo e procurar ultrapassa-la através de uma “in-
versdo do sublime™ pelo uso da ironia ou pela eleicio de visdes
anti-herdicas ou anti-retoricas. A poesia crepuscular, longe do ime-
diatismo em que contemporaneamente se oculta, supde potr essas
razdes um exercicio constante de montagem de textos, imagens,

procedimentos derivados da tradicio, numa repeti¢io diferencial de
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experiéncias anteriores, que pelos objetivos divergentes da nova
poética, se poderia aproximar as vezes da parddia bachtiniana, onde
a tautologia esconde na verdade uma intengdo opositiva que se ins-
creve na mesma palavra. Essa poesia sobre a poesia que recorre a
citacdo de materiais tradicionais em busca da sua originalidade
— num procedimento que vai além da simples imitagdo — ndo se
pode compreender, como evidenciou Francois Livi, sendo por essa
atitude do poeta/editor, o qual assimila os materiais da heranca
decadente e os reanima através de uma outra consciéncia estilistica
que dissolve sua unidade anterior para recompo6-los, transtigurados,
dentro de um novo  designioi.

A guisa de conclusio — mesmo que totalmente parcial e
nao definitiva — desse percurso entre trilhas e encruzilhadas
dannunzianas, podemos entdo examinar como esse segundo episé-
dio (reconstruido por intermédio de Bandeira) confirma a funcio
neutralizadora que a arte de D’Annunzio desempenha no sistema
cultural italiano, encruzilhada de passagem, de mediagdo na cons-
trugao de uma temporalidade nova, do moderno justamente, vitrine
de um poderoso repertério de fontes literarias — sobretudo sim-
bolistas e pés-simbolistas — aberto para trilhas originais. O Deca-
dentismo esteticista de D’Annunzio, as interpola¢oes dannunzianas
de Graga Aranha, o “dannunzianismo” inconfessado dos crepus-
culares italianos aliados de Bandeira: leituras que servem para rea-
valiar o didlogo do pré-modernismo com a modernidade, atribuin-
do assim a estética decadente, com seus residuos verbosos e imagé-
ticos, com seu “alexandrinismo” cultural, um contributo préprio
no dilaceramento de uma tradicdo que, a partir da montagem dos
seus estilhacos, outros criadores conseguirdo renovar num tempo
outro. Modernidade que nio cabe em nenhuma moldura periodo-
légica mas, pelo contrario, a ultrapassa drasticamente, questionan-

do a prépria idéia de moderno como evento, ruptura, descontinui-
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dade e evidenciando o policentrismo da dinamica da crise, sem

rumo nem tempo.
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xlv Cf. Marcovecchio, Aldo. p.cit., p. 123-126.
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motivos e segmentos métricos do poema) com os “Pierrots” de Laforgue:

Cest, sut un cou qui, raide, émerge
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d’une fraise empesée iden,
une face imberbe au cold-cream,

un air d’hydrocéphale asperge.

Le yeux sont noyés de 'opium
de l'indulgence universelle,
la bouche clownesque ensorcele

comme un singulier géranium.

Bouche qui va du trou sans bonde
glacialement désopilé,
au transcendental en-allé

du souris vain de la Joconde.

Campant leur cone enfariné
sur le noir serre-téte en soie,
ils font rire leur patte d’oie

et froncent en tréfle leur nez

[.]

In: Laforgue, Jules. Un cervello a tre emisferi. Antologia poetica, a cura di Luciana Frezza.
Milano, Accademia, 1972. p.146.
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lii Livi, Francois. Tra crepuscolarismo e futnrismo: Govoni ¢ Palazgzeschi. Milano, 1PL, 1980.

p.17.
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