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A CIDADE E A MODERNIDADE: JOAO DO RIO

ORNA MESSER
UNICAMP

Fico aqui com meus bot6es pensando num antropdélogo do século XXV que
desejasse reconstituir a sociedade carioca do infcio do século XX, dando conta de
seus costumes, préticas cotidianas, organizagdo da ordem piblica, relagées familia-
res e outras tantas relagOes sociais, e que para isso ele tomasse as crénicas escritas
naquela época. Algo semelhante ao que fazemos atualmente com os relatos dos
viajantes que passaram pelo Brasil até meados do século XIX.

Repensado a partir das crénicas, o espago urbano poderia lembrar Paris
na arquitetura das edificag6es, nos Boulevards arborizados e nas pragas. Por outro
lado, teria um toque inglés nos transeuntes de cartola que freqlientassem o teatro
Ifrico ou os ‘Music Halls’. Entretanto, uma reproduc¢éo multifacetada do Rio certa-
mente mostraria partes bem parecidas com o porto de Nice ou de Argel, abordaria
a vida das ‘cocottes’ e das dangarinas de cabaret e, muito provavelmente, guardaria
afinidades com a miséria de Dakar.

E bem verdade que a formagédo cultural brasileira se caracteriza pela mis-
tura de influéncias estrangeiras. Mas aqui, trata-se especificamente de registros
que o antropdlogo encontraria refletindo a reforma urbanistica e sanitéria dos pri-
meiros anos deste século, a qual foi determinada pelo entéo presidente Rodrigues
Alves, sob a responsabilidade de Pereira Passos e Oswald Cruz. Baseada nos rela-
térios da Comissdo de Melhoramentos da cidade (formada ainda em 1874), a refor-
ma teve por objetivo modernizar a drea urbana abrindo 3 largas avenidas, efetuan-
do obras de calgamento e canalizagéo e, finalmente, combatendo os cortigos.1

Se a idéia da reforma, a princlpio, era exterminar moléstias e epidemias da
populagdo através de uma série de alteracbes visuais da cidade, que uma vez em-
belezada e saneada atrairia investidores internacionais, esta derrubada compulséria
dos cortigos e a evacuagao desenfreada de casas residenciais - 0 conhecido Bota
Abaixo - teve por conseqiéncia a concentra¢do de um grande contingente de pes-
soas nas ruas. Vendedores ambulantes e mendigos, de repente, se viram na compa-
nhia de desempregados e desabrigados, circulando pelos becos e vielas onde este
outro lado da capital comercial e polltica da Repliblica parecia tdo distante das lu-
minérias instaladas na Avenida Central. Assim, a reforma cujo padréo foi recolhido
justamente nas reformas anteriores de Paris, patrocinava o embelezamento das fa-
chadas descuidando daquela populagdo desterritorializada, ou melhor, jogada nas
ruas por onde transparecia o reverso daquela promessa de civilizagdo: a miséria
urbana.

E por que o antropélogo tomaria informag¢bes a partir da crénica? Porque,
entre outras coisas, é neste género meio folhetinesco meio literdrio que encontra-
mos registrados dois movimentos simultdneos de transposi¢cdo dentro do espago



urbano. Na crénica repercute o movimento geogréafico da cidade,pontilhado pelos
detalhes obtidos no cotidiano, e a0 mesmo tempo, o movimento da escrita literaria
em dire¢ao aos fatos da vida.

Segundo nos informa Jodo do Rio, pelos diciondrios sabe-se que a rua
vem do latim ruga, sulco, e define o “‘espaco entre as casas e povoagbes por onde se
anda e se passeia’’. Mas o préprio Jodo do Rio nos adverte que ‘“‘a rua era para eles
(diciondrios) apenas wum alinhado de fachadas, por onde se anda nas povoagdes, (...).
Ora, a rua € mais que isso, a rua & wm fator da vida das cidades, a rua tem alma!’’2

Na linha de Balzac, Jodo do Rio desperta para a pulsdo de vida existente
nas ruas e sai & procura dos aspectos humanos, das impress6es marcadas seja pelas
celebridades que a rua cria, seja pela lingua falada, seja pelas revoltas que ela tes-
temunha - basta lembrar, alids, a revolta da vacina. Neste sentido, sua crénica re-
vela, para além da demarcagdo geogréfica dos limites urbanos, o nascimento de
uma identidade pautada pela existéncia do outro. A avenida embrionéria surge co-
mo ponto de intersec¢gdo entre 0 humano e o césmico. Esta recriagdo do universo
urbano buscada pela crénica carioca, pode-se dizer, camufla um desejo de apreen-
der a histéria, de encontrar continuidade no outro, criar uma sucessio de sentidos
que a vida ordinéria j& ndo é capaz de estabelecer. No relato flagrante da gente que
passa, daqueles que dormem, dos que trabalham e dos que amam est4 contida uma
vontade de englobar a variedade de costumes, hébitos, modos e opiniées numa to-
talidade tipoldgica. O instante de dor e de miséria, por isso, § também a matéria de
redengdo demilrgica do escritor. Se jd ndo nascemos todos do barro, muitos nas-
cem com a rua e a literatura participa dessa criagéo.

Enquanto o sentido da totalidade é recuperado na comunhio do sofrimen-
to, a singularidade personifica a rua através da memdria de cada um dos que pre-
senciaram o seu infcio. Dal porque a recordagéo de um passado perdido confere
uma individualidade topogréafica as ruas acusando nelas a dissocia¢io espacial da
maioria alheia ao poder decisdrio.

““E insensivelmente, hd na memdria da produgdo, bem nitida, bem
pessoal, uma individualidade topogrdfica a mais, uma individualidade
que tem fisionomia e alma.’’3

Entdo, para compreender a psicologia urbana é preciso ser ao mesmo tempo sin-
gular e miiltiplo, é necessério ter a curiosidade pelo outro que & o mesmo. E preci-
so ter o esplrito vagabundo e praticar ‘‘o mais interessante dos esportes - a arte de
flanar.”” Toda arte é completamente indtil, Oscar Wilde escreveu no preficio ao seu
romance tnico O Retrato de Dorian Gray. Na versido brasileira que Jodo do Rio deu
a este dandi-esteta, o exerclicio de perambular com inteligéncia j4 é em si uma arte.

““Nada como o iniltil para ser arttstico. Daf o desocupado ‘flaneur’ ter
sempre na mente dez mil coisas necessdrias, imprescindfveis, que po-
dem ficar eternamente adiadas.’’ %

Tal como o dandi de Oscar Wilde, o ‘flaneur’ de Jodo do Rio nasce da re-
beldia refinada. No gesto e pose arquitetados o dandi atesta sua natureza eminen-
temente artificial. Livre, independente e superior, ele se mostra sempre insensfve!
declarando o triunfo da razdo sobre os instintos. Por fim, o dandi nos indica o
aperfeigoamento da natureza em estado bruto onde, segundo Baudelaire, se encon-
tra o mal. Para Baudelaire que efetuou uma verdadeira revolta moral, o dandismo
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representa uma espécie de religido colocando no lugar da ética a estética. Deste
modo, o gesto e a pose concretizam a forga do artificio em oposigio 3 natureza e
fazem reconhecer no dandi um sentido para a modernidade. Por af, a modernidade
entendida de acordo com Baudelaire se define pela capacidade de distinguir entre o
belo e o corrupto em busca da perfeigéo artistica e moral.5

Separado da marcha histdrica, porque existe apenas no circuito estético, o
dandi é uma imagem impenetrével pela experiéncia. Vem disso, inclusive, a sua or-
fandade - o dandi ndo tem passado. O imperativo presente deixa-o desmemorializa-
do, deixa incerto o seu futuro, fazendo dessa inexisténcia histérica um motivo para
que haja o perpétuo confronto consigo mesmo. Por tudo isto, flanar pelas ruas é
ter a mobilidade do dandi que voltado para si parte como um ‘voyeur’ do mundo 14
fora. Entdao, o desprendimento com o qual o ‘flaneur’ e o dandi saem pela cidade
aponta em diregdo 3 periferia onde anonimamente a arte e a biografia se confun-
dem.6 Longe da Academia, Jo&o do Rio flana, portanto, dividido entre o mundo vis-
to em suas leituras estrangeiras e o mundo interior, observando a vida das ruas
através de um espelho.

E preciso refletir sobre as mudangas da cidade, logo, é preciso flanar. Se-
gundo esta légica do cronista, o excurso pela cidade promete resgatar a esséncia
perdida por culpa do progresso e da falta de fé. A melhor maneira de efetuar o res-
gate esté justamente na apreenséo daquela forma diminuta do tempo: o instanténeo
da rua.

Se vem do dandi toda a pompa, o cuidado com o figurino e a pose preme-
ditada, vem dele també&m a atragdo pela miséria e pelo submundo, isto &, pela outra
face do esteticismo decadente que vé& no bizarro noturno a beleza esquecida pelo
aformoseamento da cidade. Em nome desse fasclnio pela desgraga humana, desse
interesse pelo exame da perversidade e da criminalidade, o cronista organiza visi-
tas ao morro de Santo Anténio ao qual chama “‘arraial da sordidez alegre’’, & casa
de detencdo onde efetua verdadeiros estudos de patologia sexual e, por fim, a [lha
da Conceigdo onde se concentram trabalhadores dos depdsitos de carvdo e manga-
nés. Ele denuncia casos de exploragdo de menores e descreve uma variedade de
mulheres mendigas espalhadas pelas pragas, campos e quiosques da cidade.

““andam por af, ulceradas, sujas, desgrenhadas, com as faces entu-
mescidas e as bocas arrebentadas pelos socos, corridas e varadas dos
quiosques, vaiadas pela garotada.”’?

As visitas ao sérdido, aparentemente espontineas, fruto de uma curiosi-
dade pelo inusitado, em verdade, representam o principio de acordo com o qual as
crénicas de Jodo do Rio se organizam, ou seja, o instantineo casual que & premedi-
tado.8 Nessa dinmica, em dltima anélise, esté refletida uma geografia de referén-
cias - Paris ou Londres mimetizadas na cena carioca. Mais ainda, o paradigma das
leituras importadas desloca a crénica para a emergéncia da vida muitas vezes
criando os préprios fatos. E a crénica despenca no perigo da cépia esvaziada. E
Jodo do Rio mesmo quem comenta a sensagdo de viver experiéncia andloga a de
Oscar Wilde e Jean Lorrain quando aceita o convite do delegado para visitar hos-

pedarias de mé4 fama: ‘‘Eu repetiria apenas urn gesto que era quase uma lei. Aceitei.”

O instantaneo do sujo e do esfarrapado contrapGe a poeira ao britho dan-

do a medida do gosto rebelde.® O instantdneo da maquina, por sua vez, fornece a
nova medida de tempo evidenciada pelo movimento veloz dos automdveis para
quem as avenidas foram criadas. A semelhanga das ruas que se arrasaram, das ave-
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nidas que surgiram e dos impostos introduzidos, o automével entrou ‘‘arrastando
desvairadamente’’ o pals para uma nova era. E o automével quem cria na cidade
uma época vertiginosa, substituidor do relégio na contagem precisa do tempo ime-
diatizado. Enfim, & ele o ““agente da transfiguragéo satanica das ruas’’:

“E subitamente, ¢ a era do automdvel. O monstro transforma-
dor irrompeu, bufando, por entre os descombros da cidade velha, e
como nas mdgicas e na natureza, aspérrima educadora, tudo trans-
Jormou com aparéncias novas e novas aspiragées. Quando os meus
olhos se abriram para as agruras e também para os prazeres da vida,
a cidade, toda estreita e toda de mau piso, erizava o pedregulho con-
tra o animal de lenda, que acabava de ser inventado na Franga.’’ 10

Metéfora da prépria reforma urbanistica, o automével, por um lado ilumi-
na um caminho de civilizagdo, por outro lado, mata a paisagem, mata o tempo e ma-
ta a vida dos motoristas. Paradoxo que o progresso transfere pela met4fora meca-
nica para o interior da crénica de Jodo do Rio porque nela a escrita se alimenta do
flagrante jornalfstico e da matriz literdria a um sé tempo. Portanto, o automével
aparece satanicamente impondo um ritmo novo & cidade, mas pode servir de estl-
mulo para a euforia futurista. Na contradigdo se descobre o dilema decadente: de-
clarar amor & modernidade e detestar as suas manifestagdes caracteristicas. Na ba-
langa, o peso muitas vezes recai sobre o sentimento nostalgico que recolhe a me-
méria por intermédio de depoimentos tais como os dos velhos cocheiros dos tem-
pos reais.

Assim, nos registros urbanos Jodo do Rio exprime uma busca de unidade
creditada no passado desconhecido. A vida presente se mostra matizada pela infle-
x8o de voz do dandi que sempre considera o seu anti-modelo: o vagabundo. Por
conta do espelho que o dandi levanta para o mundo real, o homem comum resulta a
mitide no homem degradado e o que de fato se mostra é uma tonalidade rebaixada
por for¢a do estilo. Em outras palavras, o tom decadentista da escrita avalia a rea-
lidade segundo a ética do dandi avaliando, no lugar das causas, o efeito. Entéo, a
realidade miserével da rua se iguala ao brilho do artefato industrial, pois ambos
funcionam como fatos de estilo cujo efeito & invariavelmente o monstruoso. Embo-
ra pouco elaborado, o estilo de Jodo do Rio contribuiu para uma renovagao na lin-
guagem literéria que se concluiria apenas uma ano apds a sua morte, na Semana de
22,
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