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ANOS 70: REPENSANDO A CRITICA

TANIA PELEGRINI

APRESENTACAO

Tomar os anos 70 como tema para discussdo em uma mesa-redonda, no
primeiro Semindrio de Teoria Liter4ria do IEL, em que se discutem as linhas de for-
¢a que configuram a modernidade, implica o fato de lhes conferir uma identidade,
principalmente quando a surrada alegag¢io de que ndo h4 distanciamento critico su-
ficiente comega a néo se justificar, uma vez que os anos 80 também j4 se apresen-
tam como um novo objeto de estudo repleto de questdes importantes.

Os tragos da modernidade, diretamente ligados ao avango do capitalismo e
ao desenvolvimento da industrializagdo, acentuam-se, no Brasil, a partir da década
de 50, quando entédo a vida cultural vai gradativamente assumindo novos contornos
e colocando novos problemas, relacionados & emergéncia de um novo tipo de vida
social e de uma nova ordem econdmica.

Em seguida, anos 60, 70 e 80... Na verdade, sdo rétulos que tentam esta-
belecer cortes precisos nesse processo continuo que é o desenvolvimento capitalis-
ta, criando objetos de pesquisa determinados. Em relagéo aos anos 70, a feitura de
tais cortes tem referentes histéricos muito definidos: a decretagio do Al 5, em 1968,
e a sua extingdo, em 1979, Isso faz com que a identidade dos anos 70 esteja indele-
velmente marcada pela militarizagdo do Estado e por todas as conseq(iéncias dal
advindas para os campos econdmico, polftico, social e cultural.

Nessa linha, a nossa mesa-redonda se prop6e examinar algumas quest6es-
chave para o entendimento do perfodo, tais como a relagao entre literatura e polfti-
ca, a posigdo da critica diante da produgéo literéria e a repercusséo, a nivel de au-
tores especificos, das marcas préprias do momento histérico referido.

ANOS 70: REPENSANDO A CRITICA

Tornou-se lugar-comum, durante os anos 70, o uso de expressbes como
vazio cultural, gavetas vazias e outras do mesmo teor para diagnosticar a produgéo
cultural naquele perfodo. Expressbes como essas articulavam-se nitidamente em
torno da categoria de ausé@ncia, extrafda da equagdo simplista: produgéo cultural +
censura = zero.

Entretanto, passado o tempo, p6de-se verificar que as ‘‘gavetas vazias'’' na
verdade estavam cheias de uma produgéo numerosa e muito diversificada, princi-
palmente naquilo que se refere 2 literatura. Hoje todos sabemos, a década se carac-
terizou por um crescimento editorial até entdo sem precedentes, pelo aparecimento



de muitos autores novos, pela afirmagéo indiscutive! do conto enquanto género, is-
so sem mencionar a realizagéo (e a divulgagdo) de um sem nimero de debates, de
seminédrios, de encontros de escritores e intelectuais que produziram textos extre-
mamente ricos com tentativa de interpretagdo do perfodo que atravessavam e que
funcionam como material precioso para quem queira se debrugar sobre a produgdo
cultural desses controvertidos anos 70.

Ao invés de colocar a auséncia como categoria interpretativa, a anélise da
literatura desses anos pode ganhar em precisdo se considerar a presenga dessa
grande producdo 3 luz da emergéncia de novos tragos formais na vida cultural bra-
sileira, relacionada 3 emergéncia de um novo tipo de vida social e de uma nova or-
dem econ6mica, dentro da qual os meios de comunicagdo de massa passam a fun-
cionar como um poderoso mecanismo de formag¢do de gostos e de sensibilidades,
de transformagdo das maneiras de ver e de ouvir e de criagio de novas formas de
expressio e de recepcio de produtos culturaisl.

Nesses termos, a preocupagéo com o papel da censura gerando auséncia é
apenas a superficie da questdo, que se mostra como parte de um todo mais geral,
atinente 3s caracteristicas préprias ao desenvolvimento do capitalismo no Brasil
@ s conseqUéncias disso para o panorama cultural.

Explicando melhor: no particular contexto econ8mico e polftico iniciado
em 1964, que expressa uma nova composi¢cao de formas internas e um novo tipo de
articulagdo do capitalismo brasileiro com o mercado mundial, sdo completamente
novas as implicagdes para o processo cultural, tais como a importagdo de novas
técnicas e esquemas de organizagdo produtiva exigindo um reaparelhamento da
produgéo cultural; a dominagéo polftica favorecendo a interven¢do do Estado na
cultura, seja através da censura, cerceando, seja através de uma polltica nacional
de cultura, “incentivando’’; a busca de integragdo com a produg¢do industrial mo-
derna praticamente determinando o crescimento do mercado de bens culturais.

Nessa fase de implantagéo do capitalismo, os meios de comunicagdo de
massa véo influir diretamente nas formas de produg¢éao e de recepgéo de cultura. E
evidente que, durante os anos 70, no Brasil, os meios de comunicagdo de massa
eram sustentados pela ideologia do poder autoritario (e af recafmos no problema
da censura institucionalizada), mas eles possuem caracterfsticas préprias & sua
existdncia mesma, como produto do desenvolvimento tecnoldgico nos pafses capi-
talistas em geral e, nesse nfvel, sua influéncia serd semelhante em todos eles.

O desenvolvimento da inddstria cultural, portanto, interfere diretamente
nos processos de cultura tradicionais, na medida em que se alimenta deles e os in-
corpora.

Dessa forma, a produgdo literaria dos anos 70, també&m no Brasil, esté pro-
fundamente marcada pela transformagdes contextuais e explicita a presenga de no-
vos tragos formais que correspondem a um momento histérico especlfico; instaura
uma nova modalidade de linguagem (evidentemente inserida dentro de uma tradi-
¢80) e vem permeada de caracteristicas que ndo podem se adequar aos cdnones da
critica tradicional, gestada numa outra época.

Nesse ponto, é necessério colocar uma questdo fundamental para a com-
preenséo da literatura brasileira, desde sempre: a sua preocupag¢éo constante, des-
de as origens, como bem assinala Antonio Candido2, com a busca de uma identida-
de, o que explicaria, sobretudo na ficgdo (que é o nosso interesse especifico), o re-
torno ciclico ao naturalismo como processo narrativo.

Parece gue isso acontece mais uma vez nos anos 70, com a proliferacéo de
grande nimero de textos que procuravam expressar a realidade nacional do mo-
mento, numa espécie de subversido 3s regras do jogo polltico em vigor. Contudo,
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acreditar que a presen¢a da estética da verossimilhanca como afirmagao pura e
simples da nacionalidade esgota o problema que af se coloca, como o faz a critica
mais apressada, ¢ um equivoco.

As tentativas simplificadoras de minizagéo dessa narrativa, implicitas em
expressbes recorrentes como ‘“sindrome do terror’’, ‘‘bufonerias da tortura’, ‘‘neu-
roses de herofsmo’’ (usadas genericamente para caracterizar os textos de cunho
polftico, que tiveram, inclusive, grande é&xito junto ao publico - e este também é um
dado com que trabathar), ndo conseguem levar em conta o fato de que toda reali-
dade gera sua prépria linguagem, determina suas estruturas e delineia procedimen-
tos de escritura que lhe sdo préprios; ndo considera que a escrita 6 também um ato
de solidariedade histérica, como afirma Barthes3, e é uma fungdo que constitui uma
relagdo entre a criagdo e a sociedade.

No seu trabalho de anélise da ficcdo do perfodo, Flora Sussekind,4 que se
debrugou também sobre esse tema, coloca:

‘“(...) uma literatura cujo eixo é a referéncia e ndo o trabalho com a
linguagem é o recalque da ficcionalidade em prol de wm texto predo-
minanternente documental’’.

E também:

‘“A imagem predominante tem sido a de uma forma de expressdo
obrigada a exercer quase que exclusivamente fungoes compensato-
rias(...). Para exercer tais fungdes a literatura opta por negar-se en-
quanto ficgdo e afirmar-se como verdade’’ .

Esse tipo de critica®, comum em relagdo & produgéo da década, privilegia
um determinado conceito de narrativa, assumindo como ‘‘parti pris’’: o de narrativa
de linguagem, cujo itinerario se faz pelo territério do jogo verbal, cheio de alusdes,
de chistes, de elipses, de ‘““humor’’; uma "‘impureza’’, sem levar em conta que tais
“impurezas’’ representam a formalizagdo do conflito que permeia a prépria literatu-
ra, num momento histérico especifico.

Tal critica tem uma nftida fungdo ideoldgica: a de tentar neutralizar as
reais contradigdes da sociedade que, de uma forma ou de outra, brotam das alego-
rias, dos testemunhos, das memdérias, dos romances reportagem que povoam a dé-
cada, vistos como excrescéncias no universo lddico dos artiflcios lingiilsticos.

E como se a literatura fosse um conglomerado unitério, dentro do qual as
vezes se produzem discrepancias compariveis 3s que surgem entre pais e filhos.
Mas de acordo com a conceituagido de Angel Rama, 8 fora dos ‘“‘cfrculos iluminados"’
situam-se sempre zonas marginais, das quais brota toda uma produg¢do que escapa
aos cinones estatuldos pelo foco dominante, seletivo, e que atua solidamente den-
tro da tradigdo de uma literatura critica.

A preocupagdo politico-social, trago marcante da narrativa dos anos 70,
ndo pode ser descartada como excrescéncia, pois funciona como signo gerador
fundamental, em fun¢éo do qual a critica também deve ser pensada. Esse tipo de
narrativa gerou efeitos estéticos e ideolégicos especfificos, tanto a nivel de produ-
¢do quanto de recepgdo e como tal deve ser levada em conta, sobretudo conside-
rando que esses efeitos ndo s&o algo absoluto e Gitimo, pois dependem de intime-
ros mecanismos de difuséo, controle e poder e, por fim, da estrutura social dentro
da qual devem ser examinados seus contextos de atuagéo.”

Construlda com base nos pressupostos realistas, essa ficgdo utiliza formas
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variadas de composi¢do e de expressdo: aproxima-se das técnicas dos meios de co-
municagdo, notadamente o jornal e o filme; utiliza-se de elementos da narrativa
alegdrica, que remete a uma situagdo global, extratexto, &s vezes através de um fa-
to ficcional especfifico, as vezes através de um fato real que se conta.

Essa tendéncia alegérica, na verdade, demonstra que sé através do caos
aparente, da fragmentagédo, da acumulag¢do de elementos, da fusdo de gé&neros, a li-
teratura conseguiu apresentar uma imagem de totalidade do mundo referencial
contemporéneo, completamente atomizado. Ndo é correto dizer que, por ser alegé-
rica, & narrativa menor, pois se mostra como marca, signo, ao mesmo tempo sinto-
ma e diagndstico da situagdo brasileira atual, ramificagdo periférica do avancgo do
capital.

Todos esses elementos apontados evidenciam a necessidade de uma rede-
finigdo do conceito de literatura no Brasil, atualmente. Encarar o literdrio como
oposto ao ndo-literdrio, ou ver a literatura como uma versdo em imagens linglifsti-
cas da totalidade social sdo enfoques redutores, pois ndo inserem o fato literério
num processo sempre mutante de produg¢do e recepgdo, no qual o aperfeicoamento
da técnica, a presenga dos meios de comunicagio de massa e os mecanismos de
mercado, agindo também na formag¢éo de um novo tipo de publico, representam um
papel decisivo, engendrando novas contradi¢des e produzindo efeitos que estdo
presentes na produg¢éo dos textos literarios. O texto literério, entédo, deve ser sem-
pre entendido dentro de uma relagéo de reciprocidade com a realidade, desde que a
ficgdo organiza lingdisticamente a realidade vivida, fazendo-a comunicével.

Nessa linha, aquilo que aos olhos da critica normativa é visto como néo-li-
terdrio (o relato testemunhal ou a colagem jornalistica, por exemplo), na verdade
representa uma reelaboragéo dos meios expressivos tradicionais, como a transfor-
magéo das condig6es objetivas da produgdo e recepgéo do fato literéario.

E necess&rio lembrar que qualquer modificagdo na sociedade se traduz
numa modificagdo paralela das categorias literérias, ajustadas a uma visdo de mun-
do reformulada, que transita por mecanismos que conseguem detectar antecipada-
mente as transformag¢des sociais em processo. Assim, sempre convivem solugbes di-
ferentes que atestam as contradigGes que operam dentro da sociedade.

Entdo, essas reformulagGes das categorias narrativas, traduzindo refor-
mulagbes profundas do préprio sistema social, devem gerar também reformulag¢Ges
no campo da crltica e da teoria, que, de outra maneira, correm o risco de ficar ana-
crénicas e ndo mais darem conta de produtos literarios de tipo novo que sempre es-
tardo surgindo.

A literatura dos anos 70, portanto, devido 3 peculiar configuragdo do mo-
mento histérico que a gerou, surge como um corpus extremamente instigante, em
presenga do qual a critica deve se armar de novas categorias analfticas e interpreta-
tivas, ndo cometendo o equivoco de lhe atribuir critérios de valor baseados na au-
séncia de tragos que ela evidentemente ndo pode mais possuir, em virtude das in-
jungdes inescapéiveis de seu tempo e lugar.
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