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A VOZ DA MUSICA SERTANEJA

MARCOS ANTONIO SISCAR

‘“A gente da cidade -- como sdo cegas as gentes das cidades!... Esses
doutores, esses escrevedores nos jornais, esses deputados’’
(Monteiro Lobato, Z& Brasil)

Quando, em 1929, Cornélio Pires resolveu, por sua conta e risco, empre-
ender as primeiras gravagbes de mdisica sertaneja, desafiando a expectativa desfa-
vordvel dos produtores de disco, ele sabia perfeitamente, como bom empresério,
que investia num produto de interesse crescente no meio urbano letrado.

A figura do caipira e o universo caipira de forma geral, segundo o sociélo-
go José de Souza Martinst, eram tomados num momento de crise da sociedade cujo
capital provinha basicamente do café -- momento em que o mundo rural estabiliza-
do, de relagbes bem definidas, simbolizando a vida simples e natural, surge como
protétipo da ordem socia! perfeita e desejada. A prépria faceta c6mica do caipira
poderia ser interpretada enquanto fonte de critica A sociedade urbana, na medida
em que o c6mico nasce da inadequagdo do homem puro (natural) em contato com a
complexidade de relagSes da sociedade urbana, anti-natural e moralmente conde-
nével.

No momento em que foi gravada, a misica sertaneja j& participava como
elemento importante em espetéculos do teatro de revista, que tematizam o universo
caipira juntamente com ritos, anedotas e ‘‘causos’’ diversos. A bem da verdade, jé
em 1910, Cornélio Pires fazia encenar na Universidade Mackenzie um velério tipico
do interior paulista, que incluia intérpretes auténticos de cururu e catereté, além de
cantadores e dangadores. ‘

Ao lado de expressdes tipicas do nordeste e do sul, o sucesso desse ele-
mento paulista aponta reveladoramente para a importancia que teve nessa época a
manifestagdo tfpica regional como elemento privilegiado na construgéio de uma “’i-
dentidade nacional”’.

Com maior ou menor intensidade, em diferentes épocas, o regional, o fol-
clérico, em suas vérias manifestagbes, foi sempre representante assfduo na expres-
sdo do caréter nacional, nesse tipo de unificag8o calcada na diversidade, e que na
certa se justificaria pela famigerada “continentalidade” do territério. Tanto mais se
tomado do ponto de vista estatal, a recorréncia desse fato mostrard a tendéncia
populista das grandes generalizagbes que, apoiadas na desinformacéo, procuram
reproduzi-la dando-se ao luxo muitas vezes de evocar como cultura viva meros ves-
tigios deixados pela expanséo da civilizagio tecnoldgica.

No comego do século, a preocupacio com a construgo da nacionalidade
brasileira & evidente. O Modernismo, por exemplo, resgata avidamente a temética



nacionalista e hd mesmo disputas em seu interior, como a de Anta e do Verde-ama-
relismo. De outra parte, a busca, na expressdo regional, da etnia, do caréter e da
“cultura’ nacionais torna-se ponto de convergéncia da intelectualidade positivista.
N&o é por acaso que autores importantes como Sflvio Romero, Amadeu Amaral,
Camara Cascudo e o préprio Cornélio Pires se dedicam ao estudo e & divulgagdo
das manifestag6es folcldricas.

No centro-sul, e mais especificamente em Séo Paulo, obras de ficgéo tema-
tizam o dado local caipira. Cornélio Pires, Afonso Arinos, Valdomiro Silveira escre-
vem aqui uma obra certamente de muito menor félego que a nordestina mas néo
por isso desprezivel.

Na verdade, toda essa movimentagéo em torno da definigdo da “identida-
de nacional” orientada pela intelectualidade brasileira da época, encerrava umino-
cultavel fundo exético, proplicio 3 contemplagéo curiosa e 3 diversdo, como é muito
comum no Brasil desde hd muito tempo.

O caminho que ia do dialeto caipira até o francés falado nos salBes, por
exemplo, d4 uma boa idéia do grau de comprometimento com aquilo que se alegava
ser legitimamente nacional. v

Assim, se nessa época a mdsica sertaneja provinha diretamente de uma
realizacdo concreta numa comunidade ainda ndo totalmente desfigurada, como era
a caipira, sendo nesse seu contexto original um saber coletivo, propriamente de to-
dos, o seu consumo na esfera urbana, por um outro lado, era feito tendo em vista o
dado antropolégico ou simplesmente o espeticulo. E & dessa perspectiva e nesse
sentido que ela era vista como manifestag8o legitimamente definidora da nacionali-
dade brasiieira, j4 na trilha do ufanismo nacionalista que culminaria na era Vargas.

Em termos de disseminag8o maciga a miisica sertaneja sé conseguiria se
firmar mais tarde no meio urbano com a discografia e principalmente com os pro-
gramas radiofénicos, ao lado do aumento concomitante e, de certo, determinante
do contingente de popula¢des rurais que aos poucos abandonam o campo procu-
rando melhores condigfes de vida nos grandes centros urbanos.

Assim, paulatinamente, vai desaparecendo o tipo de manifesta¢do primiti-
va da misica sertaneja que, em sua origem, participava do conjunto das relagbes
sociais da comunidade rdstica caipira, e cuja caracterfstica principal 4 a manuten-
¢do, dentro da vida social, de uma relagéo funcional qualquer com a vida cotidiana
do homem. Nesse contexto, a muisica sertaneja costuma ser designada mdsica caipi-
ra, para se diferenciar de sua manifestagéo discografada, no &mbito da industria de
cultura.

O processo de passagem dessa manifestagio, tomada por folclérica, & par-
ticipagio num mercado de compra e venda, acarretou uma série de modificagbes na
musica caipira.

Estilisticamente, enquanto texto, ela mantinha uma estrutura caracterizada
principalmente pela recorréncia de estruturas lingdlsticas, estratégia de paralelis-
mos que iam desde o nivel fonético até o semantico, deixando assim exposto e bas-
tante evidente o seu parentesco com a poesia popular de forma geral e, em especl-
fico, com a trova.

Essa especificidade est4 diretamente relacionada com a forma pela qual
ela era veiculada, que era a da oralidade. A reprodugio, neste contexto, exigia re-
cursos especiais que garantissem sua sobrevivéncia. O uso de repeti¢Ses, de jogos

linglifsticos, os cortes previstos, funcionavam como recursos lidicos necessérios 3
memorizagdo das estruturas da musica caipira. ‘Em sua fungdo original de fator
das culturas primitivas’’, diz Johan Huizinga, ‘‘a poesia nasceu durante o jogo e en-
quanto o jogo’’% Dessa forma, ao garantir sua fixag8o, ela criava as condigbes de
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reproducgéo e sobrevivéncia.

E, de fato, h4 formas, parentes da mdsica caipira, quase que exclusivamen-

te baseadas no lidico, sem sentido aparente, como certas can¢ées de roda:

O do te cd

Le pepino le tomd
Le caf¢ com chocold
O do te c4

O paralelismo salta aos olhos quando é baseado na repetigo, como nesse

recortado recolhido por Cornélio Pires:

de-viola

A portera do meio
Jd4 bateu,

Coragdio da morena
Estremeceu.

A portera do meio
Tornou bater,
Coragdo da morena
Tornou tremer.

Semelhante é o cruzamento seméntico desse recortado:

Deitei no colo da moga,

A moga deitou no meu;

Eu contei os meus trabaios
A moga compadeceu;
Chorava ela,

Chorava eu...

Ela deitou no meu colo
Eu deitei no colo dela;
Ela contou suas penas
Tive d6 da Florisbela,
Chorava eu,

Chorava ela...

O trabalho de cruzamento de categorias sintaticas nesse trecho de moda-
também é revelador:

Morena, esses teus olhos
me parece uma candeia:
de longe me turva a vista
de perto a vista clareia.
Teus olhos ndo tém iguais,
teu rosto ndo tem pareia.
Se disser que otra & bonita,
morena, vocé ndo creia.

€ importante lembrar ainda que os versos mant8m uma forma de recorrén-
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cia e rima j4 estipulada pelos préprios violeiros, que é o “pé”, unidade sint4ti-
co/rImica de dois versos. Esse recorte também é muito comum na trova e em grande
parte da poesia popular.

Tal configuragdo estrutural tlpica foi, de qualquer forma, importante para
a misica caipira, no momento de seu aparecimento na cidade grande como espeté-
culo, jé que a identificava com a poesia popular folclérica.

Ao ser gravada, ou ao ser reproduzida pelo rédio, a misica caipira trans-
forma-se em mdsica sertaneja, isto é, perde as suas fungGes iniciais para se conver-
ter em diversdo comprével.

Com essa mudanga de fungdo e, principaimente, de veiculagéo, a estrutura
da cangdo ird aos poucos se modificando. A princfpio, ela mantém ainda caracterfs-
ticas importantes, mas com o passar do tempo essas caracterlsticas irdo se restrin-
gir a elementos superficiais da estrutura como estrofe e rima.

De qualquer forma, ao penetrar o meio urbano, juntamente com essa alte-
ragdo formal, a muisica sertaneja passa a sofrer o influxo ideolégico da época, res-
saltando em seus textos muitos dos valores correntes.

A representagdo idealizada do campo é uma das tendéncias principais na
mdsica sertaneja nesse primeiro momento, bem como no geral da sociedade urba-
na. O poeta fala de um mundo quase perfeito, local privilegiado da beleza, da tran-
quilidade e da poesia (que é o sentido pelo qual deve ser entendida a melancolia do
sertanejo).

"Luar do Sertdo”, pelo sucesso que alcangou, 6 um exemplo privilegiado
dessa tendéncia:

Oh, que saudade da minha terra

ld na serra branquejando, foia seca pelo chiio
Este luar ¢4 da cidade € tdo escuro,

ndo tem aquela saudade do luar do meu sertdo.

Ndo hd, 6 gente, oh ndo
luar como este do sertdo.

O ufanismo nacionalista que foi, durante muito tempo, a ténica do discur-
so polftico no Brasil, teve na miisica sertaneja a sua expressdo da riqueza da terra,
do trabalho e, principalmente, da beleza tipica das cang6es de exflio.

Tonico e Tinoco, intérpretes importantes da voz da mtisica sertaneja can-
tam:

Grande riqueza sdo as verde mata,
cheio de encanto o teu céu azul.

A lua branca ouve a serenata,

o minuando da cangdo do Sul.

De madrugada os passarinho canta,
tudo levanta fazendo oragdo;

o carro canta e tudo € harmonia,
na sinfonia deste meu sertdo.

Mas se o nacionalismo sertanejo foi um sentimento muito disseminado,
a imagem do caipira logo cedeu s insténcias da l6gica produtiva e do “bom gosto”

urbanos.
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Jé& em 1914, o Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, ensinava o preconceito pelo
caipira. Se mais tarde, ele procurou consertar o jarro, o leite j§ estava derramado.

Em 1955, em Tristes Trépicos, Lévi-Strauss, falando de sua experiéncia de
20 anos antes, aludia & dessolidarizagéo em relagéo ao caipira por parte das popu-
lagbes urbanas, quando se intensifica no Brasil o processo de indiferenciagio cam-
po/cidade.

Esses meandros ideolégicos, além de ter parte no recalque melancélico-
trigico das letras da midsica sertaneja, tendem a se incorporar definitivamente na
prépria postura da cangdo a partir da década de 60, tornando os temas rurais cada
vez mais impréprios a Iégica mercantil muito comum em sua produgéo.

E, de fato, ‘‘de 64 para cd a internacionalizagdo do capital, a mercantilizagéio
das relagbes sociais e a presenga da midia avangaram tanto que (a busca de um fundo
nacional genuino) perdeu a verossimilhanga’, como lembra o professor Roberto Sch-
warz.3

Este sentimento parece ter se disseminado e chegado & misica sertaneja
principalmente via Jovem Guarda, movimento que trouxe uma série de novos com-
portamentos e uma postura peculiar que a misica sertaneja, em certos casos, ten-
tou imitar.

Esse fato contribuiu em muito para uma alteragfo na prépria forma de se
encarar a misica sertaneja e de ela encarar o mundo.

Aos poucos, abandona-se a obsess&o dos cenérios do sertfio e aparecem
novos personagens como a policia, os motoqueiros, fuscdes e travesseiros.

A temética amorosa que preponderou sempre na misica sertaneja vai per-
dendo os apslos do sertdo, suas metiforas, seus cenarios, suas “morenas’’, e dé
lugar ao desencontro tipicamente urbano, em ambientes fechados, pouco ou quase
nada comuns até ent80. Uma paisagem de quatro paredes:

Mas que besteira

Eu falar agora com seu retrato

E beijar as roupas que estdo aqui no quarto
S6 porque nelas tem o cheiro sew!

Concomitantemente, empreende-se uma ‘‘gramaticalizagio’’ da linguagem,
uma reformulagéo do sotaque acaipirado, quando se passa a considerar, por parte
dos compositores mais jovens, pouco elegante o modo-de-ser e a entonagéo tfpica
do caipira.

Parece comecar al, de forma determinante, a tentativa de integragdo na,
palavras de Renato Ortiz,4 *“ ‘‘auténtica’’ cultura brasileira, capitalista e moderna, que
se configura claramente com a emergéncia da indistria cultural’’.

Ao se perder o sentido de uma busca de “raiz’’, a misica sertaneja pode
entdo incrustar-se definitivamente na percepg¢éo urbana, presente em seus textos
tanto no imaginério objetual quanto no tom geral de aproximag¢éo a linguagem co-
tidiana do seu consumidor habitual.

1sso, em termos lingiisticos, se manifesta numa espécie de ‘‘prosificagéo’
dos seus textos.

Ao eliminar a necessidade de reprodugéo oral, a gravagéo tornou faculta-
tivas as articulagdes lingifsticas de natureza lddico-mnembnica abrindo espago,
conseqiientemente, para uma organizagdo mais seqiencial da linguagem.

Isso se torna claro na contraparte musical da cangdo que aos poucos pri-
vilegia 0 andamento melédico, & sua configuragéio essencialmente rftmica, um pou-
co pela influéncia decisiva da misica popular urbana, e um pouco pelas préprias
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exigéncias do meio de veiculagio. O disco e o radio, veiculador privilegiado da mu-
sica sertaneja, ndo comportariam, pelo seu imediatismo e pela sua finalidade lucra-
tiva, cang6es demasiado repetitivas ou demasiado longas, como eram algumas can-
¢Oes caipiras.

Cornélio Pires j4 sofria essa dificuldade em 1929 quando foi aconselhado a
cortar partes das musicas que ele recolhera da oralidade sob pena de enfastiar o
seu ouvinte.

A misica sertaneja torna-se mais curta e cada vez mais melédica, o que
numa notagdo lingiifstica significa mais seqlencial, privilegiando e contigdidade
sobre a similaridade, onde se ressaltam os conectivos:

Na igreja enfeitada

nds recebemos tantos parabéns
€ uma chuva de arroz

caiu sobre nés ao sair da igreja.

Ou:

Hd muito tempo apaixonado por vocé
Alguém ficou, esse alguém sempre sofreu
Mas quando ele descobriu que era bobagem
Ficou feliz, pois esse alguém era eu.

Num exemplo famoso:

Me disseram que ela foi vista com outro,
Num fuscdo preto pela cidade a rodar,

E bem vestida, igual @ dama da noite,
Cheirando a dlcool e furnando sem parar-...

A miisica sertaneja pode ser considerada hoje uma espécie de *’miisica po-
pular”, semelhante dquela que, sem a chancela do “’sertanejo’”’, é dirigida & mesma
classe que a consome. No entanto, ela continua a sustentar a sua peculiaridade pa-
ra a maior parte das pessoas e, muito embora isso freqlientemente no se justifique
formalmente, a miisica sertaneja continua a ter espago diferenciado nas lojas de
disco e nos programas de ridio e televiséo.

De qualquer forma, ela vai perdendo o aval de representante das tradigées
do campo e da genulna nacionalidade, papel que a acompanhou sempre, desde que
foi descoberta pelo olhar urbano e pelo poder. Assim, ela adentra a |6gica do po-
pular e do nacional no mecanismo massificador da inddstria de cultura, no limite,
como mais um violdo nesses trépicos recortados de bananeiras.
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