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ENERGIA®

LOURIVAL BARROS
Universidade do Amazonas

A Energia - figura que se depreende da conceitugeférica dmrnatus na retorica classica - € uma
das formas freqlientes que toma a pulséo estéticassidade que busca o artista querendo evidenelavar
seu material. No plano retérico, designava fig@dodte densidade expressiva, sendo por excelérfoiga que
emana de dada disposicdo verbal. E neste sent@bBuyBellay a ela se refere, louvando a virtudeldeucao
(Deffense et lllustration de la Langue Francgaisd, 5).

E a marcada elaborag&o lingiistica, a tessitusicaiudo texto, na exploracdo das virtualidade aisrb
através das aliteracdes, das assonancias, dosguaaag permitindo assim sugestées e conexdestinagé

"A casaria compacta, as colinas circundantes, agamhas remotas, desapareciam na noite". (p. 360
Parag. 30). Danga alternada das vogais a/a,d/, ploduzindo uma musicalidade propria a poesiaa@ador,
percebe-se, educou seu ouvido ouvindo os classicbegua, como Fernando Pessoa testemunha telocewi
Vieira a magestosa musica vernacula.

Densidade expressionsd propria aos mestres da lingua - e diz Georgbg,[56 os mestres da lingua
deveriam escrever a histdtiaE por essa singularidade performatica - quegor rcientifico freia mal - que o
texto euclidiano difere de tantos, glosando o serffbundando os exemplos, baste dispensar-se de sua
evidéncia, com poucos: beatos temendo "o bem-ewids breve. Voluntarios da miséria e da dor, eram
venturosos na medida das provacdes sofridas. \@abes), vendo-se em andrajos”. A energia aliterathia
desprendendo uma sugestéo de rigor, pela musica gtreo escande. Em outro passo, "a tropa comalid
abalou a tarde varando veredas, deslembrada 8aHatando de um momento de desconcerto dos sadddo
o narrador que estavam "surdos a concordes vozesmmindo”. A reiteracdo da assonancia condiz caféia
de esforgo: con/cor/con: e a rima assonantica, ittdena, sugere ao ouvido o eco vindo em vao: auies
vozes.

Trata-se de texto que, sendo discursividade, peta ser ouvido. Singularidade do projeto
historiografico cuja poeticidade subverte subvertduncédo prosaica, de comunicagdo, no agenciamento
discursivo. Mas ndo é sO na ordenagdo do mater@lkregide sua radicalidade -conta, sobremodo, erialat
escolhido. Lévi-Strauss, comenta VI. Propp lemboagde além do contexto cultural, ha ainda o congplex
psiquico dando pertinéncia & escolltliropologie structurelle, Plon, 1958, p.235). E essa energia que a
linguagem guarda, o que impulsiona o narrador er feéipléncia as regras, as normatividades, sejatatisias,
sejam semanticas.

Se Novalis vé bem, e o escritor é de fato umrsenalo pela linguagem, essa energia o define. 3 ent
guando os textos sdo como quadros de forca, sisitralade perde-se, enquanto sua energia veeodlia.

Os paragramas - ambivaléncia mal recebida pelige@ttodoxo - ddo ao texto uma forca sugestiva que
alarga o espaco interpretativo. Assim quando ocadarracena para o ruflar das "bandeiras ondulames”
referéncia cabem, tanto o irradiar do movimentopalaseiras povoacdes, quanto seu signo emblem@it65
Parag. 70); a leitura se bifurca, como quando, migando o assalto militar em solo do sertédo, cadairopera
eficientemente com o efeito diaférico - repetign, sentidos divergentes, da palavra - 0 soldaddta®ss a casa
do jagunco; este, por sua vez, "assaltava-0"; tardavassalto subito. O eixo arma-se: 0 soldadogespuma
palhoca, em busca de farinha e carne seca; o @gup@e seu valor na defensiva. Roubo e arroutzaucrige.

" Este texto é um capitulo inédito Blato e Fabula tese de doutoramento defendida em 1992, na Witaele de S&o Paulo (USP), sob a orientagéo do Prof
Philippe Willemart. O autor agradece o estimulopiofessores Jodo Alexandre Barbosa e Roberto Mentu



E a energia do verbo que leva o narrador a tradsga delimitago do registro canénico recente (o
cerceamento naturalista datava daracdo de 1870 quando a concepcdo de literatura se pauta pidoia
nacionalista; Roberto Ventura, 1991 p.11). Naodesqubio no chdo seguro da experiéncia culturalpnatraral
gue aquele registro insatisfizesse. A exploraca@atencial da linguagem vai levar além o narradssina
alforriado. A narrativa que se vale do figural ried efetua uma transgressao lexico-sintatica qigpela
insurgéncia, a ressurgéncia: a tradicdo barrooieizanvé remunerada, recobra forca, fazendo vial@acverbo
racional. A despeito de Hegel, o signo ndo conténta o saber; na energia da linguagem a figurateeme
além-saber, além-referéncia; um quadro de forgaie energias dissipativas ndo se perdem, em samemiu
incessante.

O narrador intui: "uma informacé&o Unica tomavanass diversos cambiantes". Relativizacdo factéal, |

"A energia ndo é mais que uma grande memoria'Rdipnel enSiloé A enunciagdo euclidiana libera
essa energia que subjaz no codigo barroco. E utteadvtiberdade narrativa, recorrendo as potedcidés ai
entesouradas.

Sem qualquer sinal de amnésia factual, sem peateqnehlquer veleidade de volta palingenética ao
barroco histérico, essa "remuneracao” opera, ames,busca: necessidade de uma sintaxe narragydie
das amarras causais, diga o esfuziante vitalismoodsa contemporaneidade. Com toda a sua insatisfac
sOcio-politica, precisando subverter os fundametiggeologia burguesa pela subverséo daquilo queda: a
linguagem.

A memoria extrai uma dada musicalidade da lingmege energia secreta que guia e garante a frase su
forca. O narrador euclidiano intui essa forca @ del vale para a construgdo de uma imagem nacidmeal.
Etnofania Ainda mais quando, falhando, sua antiga fé paléinda a pedir revisao.

Ali ele recupera uma percepcéo que a doutrinaiestt - mesmo se dessa doutrina derive o freidaque
a tensé@o e a probidade emotiva, sem os quais @ gexdiluira na facilidade dos estere6tipos daoedpenas
informativo.

A sintaxe labirintica de muitos passosQi Sertesvem da organizacéo verbal, determinada por uma
ordem que ndo é nunca casual. p&davras-pederneirgsas que faiscam sentidos, vém dispostas de modo a
carregarem, reenergizarem a linguageatavras-pederneirague assim polarizadas, fazem prevalecer um ritmo
narrativo, produzindo nexos novos, surpreenderagactacao do leitor.

O mitema da terra é o nucleo central de ondei@risuh interpretacao. O tema geral da guerra, ganr lu
comum, é menor que a forma como 0s mitemas saemissdos, diluidos na textura narrativa. O mitatogeo
resumo abstrato que tudo resolve numa guerraifiaticdo da conta da amplitude do texto. E issqu@o mito
toma, as vezes, uma configuracdo linglistica, demendensidade expressional, e é por onde o nawadoa a
sutura entre texto e contexto cultural.

A terra é imagem fonte de energia. O imaginarilndoador esta impregnado, de sua valoracdo; os
acidentes geogréficos privilegiam, em multiplasagies, o mitema da terra provedora, dispensadolzes.
Sendo uma variante da licdo tainiana, €, ndo memos,retomada do modelo hugolesco em quem a terra é
igualmente, provedora. "A sua arma formidavel -eaat. Também aqui ela, além de ser "um admiravel
modelo”, prové o jagunco de pélvora, carvao, salénfim de municéo - "o explosivo surgia perfeito”

A imagem da "rocha viva da nacionalidade" advémidema que associa homem-terra. Sua for¢ca vindo
da adequacédo de quem a assume, "ligando-se adfgetementos”.

E notavel a derivacdo modal da tematica cult@stava em voga a urgéncia de um modelo nacional
através do paradigma fisico. Euclides, como Maclidassis, ndo sentimentaliza a natureza; anttispeute,

a psicologiza; ou seja: a pde nas forcas de smamdades.

Inmeras vezes o narrador insiste em ler a deteogglitar como inadaptabilidade. Inadaptabiliddde
povo a Republica, inadaptabilidade do soldado an@io desconhecido. Porque o soldado para no pameir
movimento de quem hostiliza a diferenca. Euclidesmnca enquanto a absorve. O estranhamento -
consideravam-se como "em territério estrangeirt’aduzido na "insciéncia" reiterada pelo narragede o
passo a mais: conhecer é tornar-se intencionalnwer@aitro. O conhecer come¢a com 0 dar-se conta da
diferenca. A insciéncia militar vai pela via mapida: destréi, e assim se impede o esforco dagiuspedida.
Distancia e fuséo, belicosa ou amorosa. Jacd gm Arembate de onde se sai sempre marcado - qirela
bencéo custe o estigma, sai-se sempre maior.
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O narrador acusa o descaso ou a incapacidaddddmsale acolher a alteridade. E nisso repetiamsutr
expedicionarios que impunham a ferro seu padraoraul Lembrar aqui as famosas "reducfes” jesajti@s
tanto traziam para o litoral o indio brabo quaettiavam reduzi-lo a si, aculturando-o.

Os soldados estéo diante de um outro padrdo dg dg valentia, de beleza,. O negro feito progione
em Canudos, € um momento exemplar de como o nameslve o racismo no modo figural. Exp6e o paleo
vista do soldado: era, o negro, um animal; naavaterroga-lo. Depois, desvia 0 enfoque do conakfiara o
figural: e transmuda-se a valoragdo. Passa a ap@astdinhas admiraveis - terrivelmente esculturaile uma
plastica estupenda". (p.536 Parag. 75).

A questdo que ndo cabe eludir, a da marcada imggég racial do horizonte histérico euclidianodige
no eco do parametro etnoldgico europeu, cuja pefiouse ressente nos textos de Silvio Romero, Araripior
e outros. Em Euclides essa impregnacéo é epidéméioavai além da superficie, daquilo que ele clharmm
muita propriedade, "verniz de cultura". O concejtgae tenta abstrair em um sistema a profusd@mdesadante
do real, se vé cedo vencido: astucia do recursigaal que libera, assim, suas contradi¢cdes vasiéo, sobre a
idéia de pretensdo totalizante, a imagem, (abesigniicacéo). O conceito racial se vé pro-jetauip figural,
em "altaneria incrivel'black is beautiful

A beleza do negro (do amarelo, do indio) vem deliserdade - aqui sendo aquilo que se opde a sua
espoliagdo social. E ainda pela energia do estdoreelaboracéo lingiiistica dentro dos padrdesadicdio
retdrica que o texto escapa e aponta a solucdmplasse cultural. Reféns, as mulheres poupadagam ae
aquietadas: as resistentes, valendo homens, sefrdegola. E o narrador mostra, em indignagdo srac
barbérie militar, a anomia do momento e a questénegro com a veeméncia de Nabuco: primeiro prsgeta
sobre o outro uma categoria depreciativa; deporgliciona-se sua aceitacéo, a submisséo.

A diferenca de Nabuco ou Vieira, o discurso defensuclidiano € mais sutil, porque parte de um
"locus angustus": deve descobrir espagos no céttigulo em seu tempo para construir um discurscétio”.
Dai a tenséo entre construcao textual e estruigt@iba. Mas a produgéo simbolica prevalece.

O narrador sente o perigo em que seu desejo empdjuer "arquivar versfes', mas investe na
singularidade dos eventos; seu cuidado esta pastzieentes cuja forca figural signifique por si.

Retoma biografemas que redesenham, a ponta eé&flor perfil de Moreira César: "era ainda capitéo
embora nunca houvesse arrancado da espada em ebribsegue: "esta saiu-lhe da bainha, afinal(timeos
anos da existéncia"; frases ferinas como estoczslasladas, levando o leitor a ler, através da raibgio
maliciosa--- um "embora" que desmerece o valorrddagéo militar; um "afinal" que reforca, pela iEgrum
outro texto, onde os feitos do her6i sdo desfgda surpreendente equiparagdo: heroismo = mosktadge.
"Os fuzilamentos que ali se fizeram, (¢ Moreiradtésm Santa Catarina) com triste aparato de impeetio
maldade, dizem-no de sobra" - e 0 narrador espaliaa sombra de divida por sobre a figura do heroi

Em outros momentos, a narragdo toma o viés metmiguando a faca fala mais alto que a espada:
lances de uma "existéncia acidentada, revoltabelenta, em que, ndo raro, relampagueara a fadadaala
espada inteiramente virgem".

Facaversusespada: reducéo prenhe de sentido. J& fisicamemete viés iconico - o heréi é reduzido:
"De figura diminuta - um térax desfibrado sobrenpsrarcadas em parénteses” - , Moreira Césargera
parte” (p.322 Parag. 125).

O narrador se compraz num tecido de eventos pitosee movimentados onde se desenha, sob fundo
factual, uma outra trama. Privilegiando os detalkggulares, a historiografia faz, assim, uma faitu
interpretativa, ao intermediar a ligagéo dos fawslando uma diregdo ao texto, que melhor se penoeb
acompanhar as linhas subrepticias da narragao.

Ha uma marcada predilecdo pelo feito excéntriom curre de par com o potencial significativo da
funcéo imaginifica. Ainda aqui o estilema barroéardlicio claro da filiagdo paradigmaética, comdadwrintos,
as circunvolugdes, o claro-escuro, a anamorfosardor cria "versées” e busca as imagens maiganes de
forca significante.

A pulsdo escopica se alia a iconografia expressi@aa-Barris, o rio, "se listrava de sangue". Ante
coluna avangando, era uma linha de trés quildmetartada "em longo risco negro e tortuoso”. A Réipa
esta inscrita (e conscrita) "num quadrado incotref@s republicanos pretendiam levar os sertane@ss a
deslumbramentos da civilizacéo, "dentro de um qdmde baionetas”. O narrador confia a figura ssedso
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interpretativo, polvorizando os tracos descritivagiando o espaco social interditava, por descabjigaquer
diferenga. E é no espaco da diferenca que o textorsstroi.

O figural constr6i um outro discurso, que se ocp@spessura conceitual de teor doutrinante do, texto
mesmo quando a verbalizacdo plena se impossibilita.

Na representacéio ha uma forga iconica expresspantando para a designagao - permitindo operar um
deslocamento que é ja da ordem do imaginério temitte as articulagdes da linguagem. Canudos, Vool
revolto e miserando - alarmado a maneira de unalcinvadido por ongas bravias e famulentas" (p.3B5)
imagem gregaria, da vida de gado, é afastada edivaggio do "revolto”; ressalta-se a inocénciaifgzal,
gado/matadouro, e a crueldade: soldado = onca.a®sagem, note-se a referéncia a inversao, quecsitua
narrador: 0s sertanejos se preparam para reagiasao iminentealguns, "os mais ardilosos e vivos" vdo em
comissdes delicadas, indagar acercandwss invasoref.331 Parag. 475).

A distancia entre historia e discurso se faz ndarde operar: a narragao histérica exigiria umasap
isengdo do locutor. A discursividade tem, no aocaeforico, intengédo persuasoria. Quando o narmdidaerem
0s jagungos apenas "sonambulos erradios e imarsesr#o” enquanto chama "inscientes" os soldadosigo
terem atinado para o ensinamento que dali se podeduzir, percebe-se que o narrador junta a iaistén
sentido discursivo aliciante. Os jagungos sdo aprIdes, retardatarios - mas eram, ao menos, wizrador,
"l6gicos"; os soldados, metonimizados no "quaddelbaioneta”, mais barbaros.

Assim o narrador investe num leitor que, tendoodadvido as idéias correntes sobre Canudos e a
integridade da Republica, esteja, pela limitac@pdamessas ndo cumpridas, permeavel aquela lgiterpede
distanciamento critico; opera nesse espaco deakjvistulando e encorajando, até, a ver diferemtem ou,

a ver como contra-senso aquilo que o discursaabfioinstruiu como consenso.

Em dado momento o narrador se arrisca, as clam@ssvela a que vem: "insistamos numa proposi¢ao
Unica: atribuir a uma conjuracéo politica qualgadse sertaneja, exprimia palmar insciéncia daslicbas
naturais da nossa raga". (p.374 Parag. 120).

Partindo da referencialidade, é certo, o narragmsta na mecéanica dos efeitos retéricos. E aponta
Canudos como um estigma, expondo o0 ato barbarsuedab- conclamando a atengéo e solidariedadecpara
essa face singular da cultura nacional, que o jganadprocustiano ameagava no querer estender 0, Guas
propria medidas.

Canudos foi para Euclides o encontro, ja almegiole muito, com o Outro - a alteridade irredutizel
esse encontro, que abre uma nova temporalidadélaale cada um, requer sempre certa violénciasgor
sempre tomado "de assalto": cada encontro é detzoBénvasao.

A memodria desloca e transmuta fatos, relega alguszroxima outros. Lavra a lenha dos dias mortos
que de subito flameja e se faz viva, ardendo atenanstrugdo eventual. A imagem passada se prggtaa
proporcdes de fantasmas - e o texto, no mais das gelineia uma evocagdo, num exercicio de ermcis

A tradi¢é@o estruturou antes aquilo que o incongeieultural organizou depois.

Em algumas imagens o narrador projeta a critfedtaade largueza e compreensao dos soldados. Ora é
via ironia, ora via equiparagdo. Na travessiaitldims 40 KM de areial, o episddio da bomba artesiatil ali,
"como se fossem conhecidas as camadas profundes@apelos que lhe ignoravam a propria supetfice
registro irbnico aponta o desproposito.

Outro momento: o dos engenheiros perdidos ermbfiadas fantasticas”, em "bases medidas a olho".
Por outro lado, ressalta a experiéncia tradicidaalseis pedrinhas de Santa Luzia, por onde oor@atessente
0 inverno, o0 que tanto desconcertou o naturalist&#&dner, como relata Silvio Romero. Também no das
varinha misteriosa, que intriga e instiga - a rabalacia ndo poderia ter espaco num universo regitiorpz&o
positivista.

O recurso da equiparacéo, a que reiteradas vemi#sias, como um dos eixos na construgéo do texto,
aqui ainda, age: Floriano agrega em torno de dljouees atrevidos e ambiciosos que "por instintarahde
defesa, evitam as imposi¢Ses severas de um mdal smis culto”; o narrador nega a lideranga de difar
César: "nada ali revelava a presenca de um chefgg a lideranca de Tamarindo: "Faltava um comérde"
(p.360 Parag. 40). Enquanto em Jodo Abade, jagimcdascendéncia de uma argucia rara e uns lawos d
superioridade mental". Talvez, diz o narrador,tpoestudado em colégios do Norte. E, posta erdgue| sua
figura ganha relevo: dominava e disciplinava nuim da 5 léguas - "obedeciam-no incondicionalmente”.
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Notéavel prontiddo em dizer num detalhe, com vidade e ironia, um carater ou uma situagdo, pela
antifrase, pela reticéncia ou num aproximar inesjzer

A emanacdao cinematica, em alguns lances, da@wttena densidade expressiva singular. Tal o quadro
da travessia noite afora, da soldadesca indo adBantoficiais dormindo, os que dormiam, com agasdlos
cavalos enleadas aos punhos".

As vezes expressiva forga iconica permite estebetmnexdes significativas que alargam o textai,Ag
"no crepusculo sba a primeira nota da Ave-Marid'gsejagungos disparam a Ultima descarga..." (pFR358g.
325). Simetria (primeira e Ultima) projetiva: aliliante o registro cumpre-se, chamando os jaguneos d
"combatentes sagrados" - donde infere-se a dimemsfiahistorica da narrativa, sugerida pelo imaginar
mitico.

Momentos liminares, de entre-registros, e lancesinares, de conffiguragéo retorica. E quando o
narrador dispensa o conceito e, em seu lugar dspes mitemas. Porque o figural permite uma refracé
prismética da idéia, numa subdiviséo marcada elagéo do lugar narrativo.

A energia da linguagem leva o narrador a escapee@o do "método geométrico" num cezsprit de
finesse certo movimento de rebeldia sintatica, de faatagelectual. Fantasia que faz Euclides discoiin @s
letras sequestradas pela reforma ortogréfica ("cacsitar o kilbmetro, sem essa perna de lambedéglm
K?"), ou o faz liricizar o nome do amigo Raul, erarl

A energia da linguagem como que converge, levamtaum atrator (& la Lorenz) para um campo
imantado de criagdo verbal que estd sempre repetimd escalas diferentes 0 mesmo processo. Processo,
ndo-linear, do dizer metafdrico, obliquo. Figueaifim.

O texto se torna enté@o um labirinto de trilhas spieamificam, levando onde vai esse atrator: ejde®
escritura, que tudo submete e se submete todoaaeassgia em processo - 0 caos que convoca agariaca
enquanto arte combinatéria de elementos dispersparsos.

O tiro vale pela consequéncia. Com o narradoala\mle pelo quanto ecoa: tangenciando os soldados
a bala passando sfasava perto icando um ssovio suaviSimo ncs ares, como umpsiu insidiosamente
acarciador da morte" (p.599 Parag. 145). Dispensa-satdéo da verossimilhanga quando a massa sonora da
aliteracdo sibilante impde-se.

A inspiracdo propriamente épica@b Sertdesem por base a exigéncia ética, é certo. Seu ruewta
no entanto vem da vontade de enfrentamento conal@ade, que se estrutura, quase obsessivamente, na
reelaboracao da linguagem. Dai sua forca expressea@ergia de sua retérica.
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