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LA GUERRA DEL FIN DEL MUNDO: SENTIDO (Y SINSENTIDO) DE LA HISTORIA *

ANTONIO CORNEJO POLAR
University of Pittsburgh

Después de dos novelas y una obra de teatro nseidaeio Vargas Llosa retoma el camino que habia
abandonado luego deonversacion en la catedral (1969)el de la novela entendida como tenso y hasta
dramético ejercicio intelectual que emplea la fingy todos los atributos acumulados por la noveldema - en
orden al esclarecimiento simbélico de la realidau efecto, coLa guerra del fin del mundd', Vargas Llosa
vuelve a mostrar su aptitud para encarar proyeaoativos muy vastos, complejos y dificiles y deraarlos a
cabo con eficiencia e ingenio nada comunes. Ercaste ademas, la novela esta bajo la temible sodgtros
sertones(1902) de Euclides da Cunha (1866-1808rdadero monumento de la literatura latinoaragec El
uso como fuente primera de esta notable y singitaiobra («épica-cientifica» segun la paradéjea gagaz
caracterizacion de Glauber Rocha} un riesgo asumido plenamente por Vargas Llosaaymuestra de la
seguridad y brio con que emprende la tarea detardarhistoria de la rebelidn y destruccion decias.

La totalidad: entre la coherencia y el azar

La primera impresion que susclta guerra del fin del mundo es la de su amplitud. Centenares de
personajes y situaciones de muy diversa indolatsetgien en el relato y ocupan sus lugares, ahmtempo
qgue cumplen sus funciones, en torno al eje histdie la novela: la fundacion de Canudos, una cisdath
presidida por un predicador asceta de ideologtaetista (mezcla multiple en la que priman el ienigsmo y el
sebastianismo); su rebelion frente a las medideisitias (separacion de Estado e Iglesia, mationoinil),
modernizantes (sistema decimal, censo) y de opresidas clases populares (impuestos, desemplepjaats
por la naciente republica del Brasil, consideraglalgs canudos como encarnacion del Anticristogfaesion
militar en nombre de los ideales del liberalismdey progreso; el desastre de las dos primeradiekpaes
punitivas, sorprendentemente derrotadas por urlgphambriento y casi desarmado; y, por Ultimo xéeninio
de los 25 o 30 mil yagunzos rebeldes y la destincpiedra por piedra de su ciudad por una enoredu
militar. Desde 1893 hasta su destruccion en 189Tamudos se establecid sobre bases religiosasouiealad
extraordinariamente parecida (propiedad colectivaencia de dinero, etc.) a la que se disefiab@saridpias
libertarias de la época.

Naturalmente la narracién de esta historia mavilina inmensa masa referencial, pero el narrador, ¢
animo totalizante, expande alun mas el univers@septado para incluir el contexto politico (corareinte la
lucha entre monarquicos supérstites, republicanosilitares adictos a la «republica dictatorial») y

" Este ensaio foi originalmente publicado na reviispamérica, N° 31, 1982.
! Barcelona, Seix Barral 1981.
2 se puede consultar dos traducciones al espafiblabana, Casa de las Américas, 1973; CaracantBdai Ayacucho, 1980.

3 Prélogoa la edicién cubana citada en la nota 2.
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numerosisimos episodios relativos a la existentima de personajes que estan directa o indireatartigados,

y a veces de manera muy laxa, a la historia ceteréd novela. En este sentido tienen especiafisarion dos
personajes; Galileo Gall, anarquista y frendlogmess misteriosamente varado en Bahia, que send@slante

lo que acontece en Canudos y lo interpreta conddittaplasmacion de su ideales, y un periodistarmnado
gue acompafia como corresponsal de guerra a laiepedontra los seguidores del Consejero (Antonio
Conselheiro, fundador de la ciudad santa) y luegmde dar razon fidedigna de lo que vio y apengsido
entender de manera muy pardial.

Lo anterior obliga a recordar que Vargas Llosasmmo desde muy temprano que la novela era laaform
mediante la cual resultaba posible ensayar la depion global del universo humano, aunque paraheilbera
que inventar una realidad otra, sustitutiva peta @ez iluminadora de la realidad-réaCiertamente utépico,
pero al mismo tiempo vigente como intencionaliddghyroyecto de la «novela total» presidio la cormgds de
La ciudad y los perros(1963),La casa verde(1966) yConversacion en La Catedral se eclipsé en las dos
novelas siguientes y reaparece ahora, inclusivenayor ambicion y energia, &a guerra del fin del mundo.

El casi inabarcable universo referencial de laméltnovela de Vargas Llosa parece indicar el
cumplimiento, en grado muy alto, de este empertotdédad. El lector lo reconoce asi y queda aidgmiente
deslumbrado ante la grandiosidad épica que alceaiganos de sus episodios. Sin embargo, el andksia
composicion general del texto y en especial dealdisulaciones que permiten organizar su proliferan
representacion, conduce a precisar el sentidotaédtm que ofrece la novela e inclusive a disautir efectiva
realizacion.

Por lo pronto, como se advierte sobre todo enifagpa parte dea guerra del fin del mundo, el relato
se estructura mediante la alternancia de episgdiese vinculan por oposicién: asi los fragmenéatcados al
Consejero evocan un mundo misterioso y primitiegido por la magia, el misticismo y otras oscura® p
poderosas instancias de la conciencia humana,rasegie los relativos a Galileo Gall plasman laenoidad y
enfatizan sus caracteres institucionales (parlameperiodismo), ideoldgicos (liberalismo, anarquigny
cientificos (ciencia positiva, frenologia). Reprdados de manera independiente, en cursos nagdiagta
formalmente separados, ambos mundos se conteniplamevela no mas que como alteridades inquietaate
ultimo término excluyentes, sin que sea posibledlat, con los elementos que proporciona el taxta,
instancia que los explique globalmente. En estideela relacion opositiva resulta ser una formadalisis que
puede dar razén de uno y otro de sus extremobygzale algunos de sus vinculos superficiales) gee deja
escapar precisamente la categoria mayor y mas tamper la de totalidad. En otras palabras: la oposies
mucho mas mecanica que dialéctica y en esa meegigercibe que sélo en términos de contradiccido ge
simple enfrentamiento y oposicién) podria enteredgrepresentarse la totalidad.

Es interesante observar el modo como leis sertones se enfrenta la misma problematica.
Evidentemente el dato inicial es aqui también \erdidad abismal entre los mundos que contienden en
Canudos, pero Da Cunha traza por encima de estaicopo una copiosa red de precisiones
cientifico-ideoldgicas que lo conducen a sefalarzias hegemonicas y subordinadas, cadenas cadsales
naturaleza mltiple y valoraciones a veces nitjdaveces muy ambiguas. Con todos estos elemenristaye
un vasto cuadro explicativo que a la postre -talp@ encima de la voluntad del autor- exarceb&élwsinos de
la oposicion y los eleva a la condicion de totalidantradictoria. No son dos mundos los que

combaten en los sertones del nordeste; es unchewlop de desgarramientos atroces, cuya indolerplafes la
contradiccion que articula a sus partes. En ebplarmal priman, por esto, las antitesis méas Hegn

Da Cunha y Vargas Llosa optan, pues, por camiistiatds. El primero ensaya una sintesis explieativ
que concluye en la contradiccion que enlaza y atemherencia a un universo convulso y desmembratio;

“ En cierto sentido estos dos personajes desdabtetation de Da Cunha con Canudos. Como el pstagdil también quiso dar razén del levantamieeto d

los yagunzos y para ello, como Gall, instrumenti@isalogia libertaria y su formacién cientifica.

® Hay numerosisimos textos de Vargas Llosa sobtene de la «novela total», pero las exposiciones qoépletas estan en sus lib@arcia Marquez:
historia de un deicidio(Barcelona/Caracas, Barral/ Monte Avila, 1971)ayorgia perpetua Flaubert y Madame Bovary (Barcelona, Seix Barral, 1975).

8 Cf. el excelente prélogo de Walnice Nogueira Galvda edicion venezolana (nota 2)Lds sertones
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segundo, en cambio, propone una vision analitieaagutrapone los puntos extremos de la oposicitas y
confiere una autonomia de fondo, casi ontologremté a la cual sélo queda el asombro: su conveiggen un
solo espacio es, en ultimo término, inexplicabkd.vez la diferencia pueda comprenderse por lanaizsede un
punto de vista central dra guerra del fin del mundoy la accién permanente, casi obsesiva, de eseaucl
productor de perspectivas, leos sertoneslo que tiene que ver no sélo con el distinto gédle una y otra obra
sino, sobre todo, con una diversa manera de emtlsdelaciones entre la escritura y la realidad.

Habria que afiadir que el caracter mecanico dedsi@én que estructutaa guerra del fin del mundo
esta tangencialmente corroborado por el modo cenamplia el espacio de representacion de la nevetas
primeros y decisivos tramos. En efecto, a la aeria simple de los fragmentos dedicados al Causgja
Galielo Gall, se afiade la composicion interna @eskegundos: en ellos se reitera, una y otra vanjssho
esquema basico y se repite la misma significadéhel lector sabe muy pronto que la siguiente iaidar del
Consejero tendra un cierto tono providencial, qeoetrara a alguien en una situacién dramaticalaguara la
fe y adhesién de esa persona, que ella, finalmseté,uno de sus discipulos mas cercanos. De astrarel
rigor simétrico de la alternancia Consejero/Gddl yeiteracion del esquema interior de los episoditativos al
primer término condice, aunque en otro plano, cbrtagacter mecanico de la oposicion esencial entre
primitivismo y modernidad.

De otra parte, y ahora en especial en la Ultinai&e de la novela, es también visible una prefgaen
por articular el relato en funcién de acontecinmemegidos por el puro azar. En este orden de sokassale la
historia de Jurema, esa mujer que ronda por todspeicio representado en el texto e hilvana hafirrakde la
obra a una larga y dispar serie de personajese @®hron de Cafiabrava hasta el enano de un bisereco,
sin contar sus relaciones eréticas con el pisteffin®y Galileo Gall (que se matan por ella en ueld sin
sobrevivientes), con Pajel y el periodista bah{fmque a sua vez sirve para contraponer la feadcjdvalentia
del cangaceiro con la miedosa endeblez del reda€tomo lo piensa el Barén de Cafabrava: Jurenex@aer
«la anica mujer del serton, una fatalidad femebaga cuyo inconsciente dominio caian tarde o tengptados
0s hombres vinculados a Canudos» (p.475).

Es importante observar que la hipertrofia del ,agae pone en riesgo la verosimilitud del relai, n
puede considerarse ni aleatoria ni intrascendétéenpoco como un simple error en el armado delela. La
sabiduria técnica de Vargas Llosa obliga a rewstie aprecio de la casualidad a una vision gedefrahundo:
es, por decirlo asi, uno de sus sigh& este orden de cosas es significativo que unlesiprotagonistas,
Galileo Gall, aparezca en la novela por azar (efragio de su barco en las costas de Bahia), cuanda
historia real del Brasil, que el narrador reprodugsta en algunos detalles, la presencia de astas|@uropeos
era nutrida y constante desde antes de promediai@XIX. El olvido de esta accién real de Idselitarios del
Viejo Mundo en Brasil (que incluye la temprana facidn de cooperativas, falansterios y comunidatfgsaas)
para dar paso a la irrupcion del azar puro e ireoiniado subraya la necesidad interna de la novetaiden a
privilegiar, en algunos puntos nodales del texteeinado de lo imprevisib/& Naturalmente el conocido aprecio
de Vargas Llosa por las novelas de aventuras yalalleria influye en esta manera de concebir yzerda
narracién, pero no la explica en Ultima instangiags, como es obvio, las preferencias, los gustts y
influencias no son nunca gratuitos, inmotivados.

La razdn es otra, sin duda, y tiene que ver, ceeba dicho, con la vision del mundo que preside y
organiza ese inmenso despliegue de situacionessaicy personajes, siempre portadores de sentidos e
intenciones, que ésa guerra del fin del mundo.

Canudos: la insensatez de la historia

7 La preferencia por el azar y la casualidad eguntn Vargas Llosa: recuérdese la funcién de Zgpessonaje dea ciudad y los perros

8 Sobre la ideologia y acciones libertarias en Agadratina, y en especial en Brasil, titopismo socialista(1830-1893), Prélogo seleccién y notas de Carlos
M. Rama, Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1977.
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EnLa guerra del fin del mundo la narracién esta integrada a la conciencia dpdosonajes, a veces
colectivos, de suerte que el narrador se instruatiesmtcomo una especie de transcriptor de lo queibss,
sienten o piensan aquellos, sin que sea positdetdeinflexiones que delaten su individualidaduesarrador
objetivo y distante. De aqui que lo que explicitat®ese dice en la novela no pueda remitirse aBlpcsi cabe
hacerlo en lo que toca al plano de la construcdiénrelato, obviamente dependiente o expresivaude s
concepcion del mundo y de su peculiar manera denéet y practicar la escritura novelesca. Hay
procedimientos metodoldgicos, sin embargo, que igrmtegrar el pensamiento de los personajeseyinie,
aunque nunca global o directamente, a esa visibmualedo que ordena la totalidad de la novela cobjeto
intencionalmente producido por el narrador.

En el plano, propio de los personajes,guerra del fin del mundo reitera expresiones acerca del caos
y la absurdidad de los acontecimientos que desenaada rebelién de Canudos y expande esos sagtofic
hacia una dimension mucho mayor, descontextualizpgabien puede confundirse con la existencia harea
general. Es sintomatico que practicamente todospéwsonajes involucrados en el levantamiento yaen |
represion terminen dudando de sus conviccionesi@®® y no sean capaces de romper el descreimieato
fatalismo mistico que finalmente los envuelve: lgoreos casos la imposibilidad de entender la radlmbnduce
a la negacion de su sentido y -en lo que tocaetid vital- a un escepticismo mas cinico qugit como se
desprende de la larga conversacion final, en mamdentido recapitulatoria, entre el periodistl Baron de
Cafiabrava.

El sinsentido que impregna toda la historia deu@as parece ser absoluto. El Brasil moderno no
comprende («nadie entiende lo que paso», p.34tlirdio del Consejero y sus yagunzos y lo clausuraialde
un espacio por principio y en esencia ininteligilsigmo remanente monstruoso de un primitivismartanional
que es casi zoolégicomientras que para los canudos la Republica essasinincomprensible por plasmar la
irracionalidad del Mal y del Demonio. En cierto t@m cada uno de los polos sitlia al otro en el tmthaldito
de lo que deshumaniza al hombre:la animalidad, gakenes creen en la razén, la ciencia y el progrels
pecado, para los hombres que estructuran el muladexystencia alrededor de Dios y la virtud.

Por razones obvias el lector, aunque se asondmtenyya la fortaleza, el coraje y la sabiduria sar{gla
sabiduria del ignorante» hubiera dicho Ciro Alegialos yagunzos, estd mucho mas cerca de la nidaeren
cualquiera de las modalidades que plasma la noveda.en ella donde se acumulan los signos deslar@iiad
del mundo: monarquicos, republicanos de varioscemtd anarquistas, terratenientes, sacerdotesaresli
cientificos o periodistas, quedan unanimementeodesctados frente a lo que significa Canudos. Bsaatitud
gue comienza por recusar la legitimidad del otue(gs barbarie, primitivismo, locura, pesadillamatidad),
pero que termina por refluir, corrosivamente, sdéneropia actitud enjuiciadora: después de todaan vale
muy poco si se paraliza ante una realidad exiggrkisiva. Parddicamente el fracaso de la razdae Ja
compleja civilizacién construida sobre esa basedagraficado en la desventura del periodista careha a
Canudos para testimoniar lo que alli sucede ygniesia puede verlo: «en realidad no vi nada. Seomgieron
los anteojos el dia que deshicieron al SéptimorRegto. Estuve alli cuatro meses viendo sombrashu
fantasmas» (p.340).

De otra indole es el fracaso de Galileo Gall. 8lo so puede ayudar a los rebeldes, pues muerelia me
camino, envuelto en una oscura historia de hormapesaino, que por cierto tampoco entiende, sino apemas
y sobre todo, idealiza y tergiversa el sentidcadexperiencia de Canudos para poderla

«comprender» a partir de su ideologia libertar@std llegar en algin momento a pensar que el @uodeq
retomado las banderas rebeldes francesas de IBd&sta manefaa guerra del fin del mundo da cuenta de
la inutilidad de los dos grandes recursos que tieoeidente para comprender el mundo: la objetivideld
periodista (que se asocia a la ciencia) y la sultjatl ideoldgica del politico.

En este orden de cosas el titulo de la novela ggleesuperficialmente tiene que ver con la lejaida
Canudos) adquiere un doble sentido apocalipticet €Bn del mundo» para los yagunzos, pues sarafiente
exterminados por una represion que ellos mismaspirdgtan bajo el modelo de la escatologia bibjiesip
también es el «fin del mundo» para los otros, f[mraepresentantes de la razén y el progreso, pdequbién

9 Los yagunzos son asociados a las cobras (p.Rig)sarpientes de cascabel (p.28), tienen «instinitoal» (p.31), etc.
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para ellos Canudos significa el hundimiento deplirscipios esenciales de su cosmovision. Es satifio que
el culto e inteligente Barén de Cafiabrava termoreepcontrar sentido sélo en el camaledn que daziepor
su jardin: «mir6 a la ventana, pidiendo ayuda. Yefeontré:[el camaledh seguia alli, quieto, hermoso,
prehistorico, eterno, a medio camino entre losoeimnimal y vegetal, sereno en la resplandecieafeanas»
(p.341). El cataclismo de Canudos destruye todo:caéeda en pie lo no histérico, lo no humano.

Esta expansion del sentido de frustacion y acasdmimpide pensar en la revitalizacion Lenguerra
del fin del mundo, del viejo dilema americano entre civilizacion griiarie. Este contraste, que Sarmiento
(1811-1888) elevo a la categoria de norma hermenédlorativa para la comprension de la histoeaedta
parte del mundo, implica una perspectiva constigtéi se trata, en Ultimo término, del recubrirtoen
ideoldgico de um proyecto politico destinado a cistgr o reforzar el dominio social de la burguesa@erna
frente a la oligarquia arcaica y sobre todo freries clases populares y los grupos étnicos méegitieEn este
sentido importa un enjuiciamento casi ontologicdogevalores humanos de un sector social y de esgecion
perversa por el otro, por la «barbarie» que delsapdgecer. Por conseguiente, desde tal punto e &s
imposible concluir en la homologacion de sus p@gisemos, ni siquiera en la voragine destructivayjea
pudiera sumirlos un determinado acontecimient@iiist, que es precisamente lo que propone la Uliovala
de Vargas LLosa.

Por cierto, en el nivel de la representacion, fsitios personajes postulan la tesis civilizaciah/de
y encuentran en ella la justificacion de su pardcion en el aniquilamiento de Canudos, verdadeizezna de
la barbarie; sin embargo, segun lo demuestra tddéndisma del suceso narrado, esa asociacion caresta y
la novela enfatiza la falsificacion que subyaceefla. De alguna manera lo que se postula, aunque no
explicitamente es una ambigua contaminacion de snaxtremos, pues en Canudos se realizan valores
espirituales que aunque deslustrados por el famatgertenecen a la alta cultura, mientras que ldemddad
progresista recae frecuentemente en actitudes gartemientos de un primitivismo salvaje. De estaera, en
el plano valorativo, los dos extremos se confundeespués de todo, para poner un solo ejemplonatisano
corroe tanto a los yagunzos como a los republican@s que es mas significativo, unos y otros eggeawn sus
interpretaciones de la realidad, generan una atansvidad enloquecida y absurda y se encamiriegos:
hacia su destruccion. Esta demas aclarar que @gmesige son éstas las razones que explican quatielose
apocaliptico termine por recubrir el mundo de Casuddel Brasil moderno.

Hubiera sido insdlito quea guerra del fim del mundo remozara el arcéico y desprestigiado esquema
de civilizacién y barbarie. No lo hace, sin dudaropsu sustitucion por la ambigliedad y el relativigienera un
significado que debe ser materia de debate. Eptdicado, a trazos muy gruesos, podria resumskegpaesto
gue la razoén o la fe no garantizan la correccidladeterpretacion del mundo ni del comportamienttvidual
0 colectivo, y puesto que mas bien, de una u otrad, propician el error y el enfrentamiento efdreombres,
entonces ambos son intercambiables y a la postterdenden en una misma equivocacién sangrientainEn
plano mas concreto, rastreando las postulacionés mizvela, el relativismo del pensamiento certosiduce a
una homologacion entre el primitivismo y la modeaai, lo que evidentemente
implica una escéptica negacién de la historia, gue es mas grave, una homologacion de las actitmigales,
de suerte que tan culpables (o tan inocentes)sonuie se rebelan como los que reprimen. En Uitistancia,
tal como lo reitera incesantemente la novela, psum otros saben por qué actlan como actlan gsedds
extremos se acumulan errores de toda indole, stepnpductores de dolor, destruccion y muerte. Bastardar
gue ni el censo es un mecanismo para reactuaizeclavitud, ni el sistema decimal es obra dbadosgjes, ni la
Republica es el Anticristo, como piensan los yaganpero tampoco la rebelion de Canudos intentaues la
Monarquia ni esta sometida a los intereses detémgdaque es lo que piensan quienes la reprimen.

Es en este nivel de lectura donde se apreciarr tasjoepercusiones del caracter de la oposiciitda
de la novela. Puesto que se opté por el enfremémieecanico, la situacion y funcién de los térraide la
oposicién resultan aleatorios y sus valores, camsgemente, intercambiables. Los errores de urtooylado
son, en el fondo, los mismos y derivan de una mfsate: el fanatismo que ciega a los hombresnpsiitante

10 Es linea ideolégica deacundo (1845), es todavia visible &ofia Barbara (1929). Ciro Alegria la objeté con mucha lucidezro en realidad propuso una
simple inversién de la valoraciéon del esquema.N&ftas sobre el personaje en la novela hipanoamesiqd952), en: Juan Loveluck, compa novela

hispanoamericana Santiago, Editorial Universitaria, 1969.
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advertir que en el texto la condena del fanatismoamstante y enfatica y que subyace en ella unsaeion
global contra todas las ideologias, cualquierasgaesu raiz. En tales términos son igualmenteuteskedoras
y malsanas la fe religiosa, la ideologia politidaagta la razén de una ciencia que se descaminatranzez en
busca de una verdad siempre escurridiza y talneedstente, como se desprende de la ingenua carmligeel
narrador advierte en la frenologia o en la incigi@mencia social que avalaba el pensamiento dibertlel siglo
XIX.

De esta menera el relativismo extremo del sigrdficque proponka guerra del fin del mundo (todo
es mas o0 menos lo mismo) desemboca en un esaeptitasnbién extremo (nadie tiene la razén y la hiasto
integra es un cruel sinsentido). Al margen por wmanto del analisis textual, es a todas luces sixprda
parcial pero importante coincidencia de estos fiigwios con la posicion anti-ideolégica que ha adarsiargas
Llosa en nombre de un realismo pragmatico (comessi no fuera también una ideologia) y con ciertas
interpretaciones de la violencia que sacude a Amératina como enfrentamiento de dos bandos iguddme
enloquecidos -los subversivos y el ejército- quedsstrozan y destrozan a los paises en razén del
exacerbamiento fanatico de sus respectivas (enigmié falsas) ideologias. Es posible que una petirspale
este tipo pueda representar la vision propia teldlismo ilustrado que condena globalmente laer®@&, sin
ninguna discriminacion acerca de su origen y didgchistdrica, porque carece de los valores eunmsntos
conceptuales para jerarquizar e interpretar lagutsiones de una sociedad hirviente.

Del caos al orden: una trasmutacion significativa

Paraddjicamente el caos, la absurdidad, el agaplinable, la destruccion, se formalizanLenguerra
del fin del mundo bajo una norma linguistico-estructural cuyos vedamas altos son el orden y la pulcritud.
Aungue menos compleja y mucho menos experimentdlacasa verdeo Conversacion en La Catedralla
ultima novela de Vargas Llosa comparte con las sobnancionadas el fervor por la forma artistica ale |
narracion y la comprension de ese estrato en tésmie organizacion minuciosa y perfecta, puntualoco
mecanismo de relojeria, que obviamente deriva devoluntad constructiva, arquitectonica si se gyigue
nada deja a la improvisacion. La antitesis quescelizexto, entre la representacion y el significqde aluden al
desorden y la arbitrariedad y la forma que desalisg perfeccién hasta llegar al virtuosismo, nodpue
entenderse mas que como resultado de una poétie@ogtrapone la imperfeccion de la realidad ddaifpd
del arte (como, por lo demas, efectivamente logaidrargas Llosa)- Y esa poética a su vez se explica por su
insercion en un sistema especifico de la produditéraria.

Es util recordar que dros sertoneda relacion entre forma, representacion y sigmife es inversa a la
gue aparece dra guerra del fin del mundo. En la obra brasilefia la hecatombe de Canudodssghrramiento
gue produce en la conciencia de Da Cunha se tesstieeinmediato en una forma exasperada

gue continuamente rompe los controles de la ral@iaabcientifica que trata de exponer, de suereeejdector
percibe un vinculo motivado entre el mundo reprskn la interpretacion que se hace de él y eukgegue
narra, describe, comenta y explica. No se tratandadiferencia sustentada en los distintos gémEresa y otra
obra, pues en ese caso la desmotivacion de la foomeendria méas al ensayo cientifico-testimoniaDde
Cunha que a la novela de Vargas Llosa; se trata,hief, de distintas maneras de referir el lengaage
realidad, en un caso como categoria expresivasejiestifica en su transitividad o en su aptitygteductora, y
en el otro como categoria mas 0 menos autonomizalitasa en st
Bajo estos supuestos es dpaeguerra del fin del mundorealiza la transmutacién del caos (referencial,

significativo) en orden (formal) y se entrega atde como objetivo plenamente hecho y acabadoggterf

1 Cf. nota 5.

12 Tampoco es una consecuencia del carécter litetanima obra y del caracter no literario de la oias6lo porque seria absurdo negar ese caretesayo
de Da Cunha sino, también, porque hay obras efspesinte novelescas (cori zorro de arriba y el zorro de abajg para poner un sélo ejemplo) que no
postulan la autonomia de la forma. En realidad-eseepto-valor es histérico y corresponde Unicagrerin cierto tipo de literatura.
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borrando asi las quiebras y conflictos de los guges En este sentido se aleja considerablemeriés develas
modernas que a través de una dinamica especulan pon debate su propia produccién, para permitir un
didlogo profundo y desmitificador con el lectdy se asocia mas bien a otro sistema literariotigne como
regla la presentacion del texto como realidad paeei inmodificable, hecha de una vez y para siengee
puede admitir ciertos niveles de dialogo y cueatiniento salvo en lo que toca a su propia existencia

La conversion del caos en orden y la solidezedébtparecen corresponder bien al sistema que @oge
un sector destacado de la narrativa hispanoamaribesde la década de los 60, pero sobre todo ddcéala
siguiente, cuando la industria editorial se moderréspectacularmente y se integra al polo mas moder
internacional de la economia. Por encima de lawatlde los autores, este sistema exige que ladetaete sea,
ademés, objeto de comercio y que reproduzca, calnios caracteres generales de la mercancia, zamam
por la ruptura del vinculo entre ese objeto, geieetique ser prefecto en su apariencia, y su siecopfkctivo
proceso de produccion, lo que es visible, hastaxeeso en algunos casos, en un vasto sector deva n
narrativa hispanoamericatfala guerra del fin del mundo se inscribe dentro de este espacio literario. Dent
de él se sitla en una primera linea no sélo pdetsidad y amplitud del mundo que evoca, ni tampacda
suma de sus valores formales, sino, fundamentadmpotque ingresa de lleno, con los atributos dgrda
literatura, al debate central de la contemporaddatinoamericana: el sentido (o el sinsenido)adkidtéria, de
nuestra historia.

13 Dos ejemplos cimeros de esta concepcién y prédeida produccién novelesca serfan, en Hispanoezarilizorro de arriba y el zorro de abajo(1971) y
Yo el supremo(1974).

4 Sobre las relaciones de la nueva narrativa hispagicana y el sistema de la industria editorfal Angel RamaEl boom en perspectiyanEscritura, 7,
enero-junio 1979 y Jean Frandarrador, autor, superestrella: la narrativa latinmericana en la época de la cultura de masaRevista Iberoamericana No.
114-115, enero-junio 1981. Sobre la narrativa peruaon especial referencia a Vargas Llosa, chrtféulo: Hipétesis sobre la narrativa peruana ultitnen
Hueso himerq 3, octubre-diciembre 1979.
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