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l. Introducéo

Muitas vezes, remontar a histdria de uma palasrmipe abrir novas maneiras de abordar as cogas, |
gue a pesquisa etimoldgica sobre um termo é capeavelar significacfes submersas que pode seesatmnte
reativar: Neste artigo, tomarei como ponto de partida thatsahistérico-filologicos a respeito do terparodia
a fim de explorar, na teorizagdo contemporaneaadadia, a possibilidade de passar de uma teorizmad
uma teoria pés-moderna.

II. Historia da palavra

De acordo com o artigo de H. Kolfena época dos rapsodistas gregos, a pafmnédia designa, na
origem, uma pratica especial dos recitadores. fstdica consistia em pronunciar 0s versos normadémen
separando, assim, o texto ou a letra da muisicpaf@@mento da palav@arddia marcaria, pois, 0 nascimento
da literatura, enquanto separacdo de musica e (Kbiker p. 21). Parece que o uso do vepaoodiar foi
inicialmente intransitivo e designava, entdo, uocpdimento formal e estilistico da recitagdo. Sé r@ade €
gue o uso transitivo - parodiar alguma coisa -geater sido introduzido, o que cria a possibilidddeacepcéo
moderna deparddia discurso secundério que tem por objeto um disttes¢o primeiro, de onde se origina a
conotacdo negativa de "discurso parasitario".

A palavraparédia se decompde eqpara- e odia. Como a significacdo do primeiro elemento (odia =
canto) ndo causava problema, o interesse dosihikiogs e etimologistas se concentra no prefixa-par
Segundo Koller, devem-se distinguir trés acep¢éssedprefixo:

' Taléo caso, por exemplo, em Freud, em sua pesspiise o termo "unheimlich”, ou em Jean Pépirsamestudo sobre as origens
do termo hermenEeiitherméneutique ancienne. Les mots et les jédeBoétique23 (1973), pp.291-300.

2y, Koller, Die Parodie emGlotta 35 (1956), pp.17-32.



1) cantaro lado(deslocamento)
2) cantara mais(adi¢éo)
3) cantarcontra (oposicdo, questao agonistica, "anti-")

Dentre essas trés significacbegdea- retidas por Koller, pode-se desde ja indicar gsiggificacéo 3)
esta no centro da concepcao moderna da parddia & mativacao das significacBes 1) e 2) pernatiiéular
uma versao pés-moderna da parddia.

E. Péhimanh analisa o valor semantico do prefpara- de uma maneira um pouco diferente:
- 1) cantacconforme (imitativo)

segundo P&himann, a relacdo modelo/imitagéo €leméemantico deara- (cf. p. 150)
- 2) cantama mais(aditivo)

parddia como intermédio da recitacdo do rapsodista
- 3) cantarcontra (adversativo)

parddia como infragéo, transgresséo das regreardo.

Ainda que o trabalho de P&himann pretenda, emepontugar, ser histérico e filolégico, algumas de
suas conclusdes permanecem pertinentes para raoefa de redefinir a parddia hoje. Primeiramenke, e
reconhece na tensé@o constitutiva entre o prépooestranho (em grau menor entre o fundo e a foumms)
mecanismo fundamental da produgdo da parddia. Buidse ele identifica o prazer ao mesmo tempoenteél
e estético do reconhecimenmégnoresiy que pressupde a existéncia de conven¢des gewmads memoria
cultural, um outro traco fundamental do funcionatmgrarddico. Finalmente, ele insiste na vitalidddenodelo
como uma das condigBesine qua nonda parddia e, consequentemente, na interdepeadénci
(Aneinandergebundensgine modelo e parddia. Para finalizar, mencionemas ele identifica trés épocas
fortes na producgéo da parédia: Roma, o século Xa/tliséculo XX.

[ll. Algumas definicbes

Para abordar a questio da parddia tal como elsapresenta no final do século vinte, farei uma
revisdo de algumas definicbes atualmente em vegapsetender ser exaustivo. Trata-se, na verdadesuthir
um ndmero suficiente de exemplos significativosnma de poder depreender as grandes linhas bem cemo a
guestbes maiores da teorizagdo contemporanea.

1) Petit Robert
O Petit Robert nos da uma definicdo com trés asgect
a) imitagao burlesca (de uma obra séria)
b) Fig. Arremedo grotesco
c¢) Vx. Copla, estrofe composta para ser cantada @uiia conhecida.
Trata-se de uma definicdo das mais tradicionasngio reflete mais o estado atual das pesquises &ob
parédia. Ela pressupbe em particular um sistenrarhjigizado dos géneros literarios (alobaixo, sériovs
burlesco) que nédo é mais reconhecido hoje.

2) Gero von Wilpert
Por figurar num dicionério especializado de litera, a definicdo de Gero von Wilpert € mais elatar
e nos oferece um maior nimero de elementos:

3 Egen PéhimanrRarodia emGilotta 50 (1972), pp.144-156.

13t



Parodie (griech. = Gegengesang) urspr. in griecludik die Verzerrung. In der Lit. die verspottendsrzerrende
oder Ubertreibende Nachahmung e. schon vorhanderrestgemeinten Werkes oder einzelner Teile darater u
Beibehaltung der uReren Form, doch mit andereamtmiazu passendem Inhalt (im Ggs. zur Travestie)

Parodia (grego = contra-canto) originalmente na neasgrega: a deformacéo. Em literatura: imitagcaocefeito
de ridicularizacdo, deformag&o ou exagero de unta siria que ja existe, ou de algumas de suas gaatéorma
exterior se mantém enguanto que o contetdo mudda@rs inadequado com relacédo a forma (contrarinteea
"travestie").

Mais detalhada e mais técnica, esta definicdodedia de se basear em dicotomias tradicionais, tais
como sério (estilo elevade’ ridiculo (estilo baixo) ou formas conteddo, que, por muito tempo, regeram a
classificacdo dos fatos literarios, mas que ndsemurem mais dar conta da produgéo contemporanea.

Em seguida, Gero von Wilpert propde uma clasgifioadas obras parddicas segundo uma diferenciacéo
de suas funcgdes:
a) parddia critica (atualizacéo de fraquezas)
b) parédia polémica (ataque)
c) parodia coOmica (ndo passa de um jogo inofensivo)

Voltarei a diferenca funcional da parddia na p¥rte

3) Fischer-Lexikon:

A concepcao de parddia difundida pelo Fischer#axise acha indicada pelo duplo titulo da entrada
"Satira, Parddia". A parddia se apresenta como dené&re as muitas formas de representacdo indiestaal
satirico: 'tine weitere Art satirischer Indirektitn
Eis um trecho da definicdo:

"Was alle diese Spielarten der Parodie als gemeaesaZiel haben, ist die Lacherlichmachung nichtethabenen
Gegenstande oder Gefiihle selbst. Es protestiertadgnmon sense’, um die Hohlheit erstarrter undesitieerter
Konventionen offenbar zu machen.

Satire destruiert, um richtigzustellen (p.511)

O objetivo comum de todas essas formas e varialatggrodia € a ridicularizagdo de objetos ou detiseentos
sublimes. E na verdade, o "common sense" que qiesa tornar evidente a vacuidade das convenéisias e
esvaziadas de sentido.

A satira destréi para por as coisas em seu lugar.

Tal definicdo tem a particularidade de subordagrarddia a categoria de satira. A parddia se ,torna
assim, um dos instrumentos formais a servigo deimi®acao satirica que visa a mudar a realidadeane de
uma norma ideal. Funcionalmente dependente da,séti se caracteriza especificamente por se rdiég
diretamente ao real, mas a formas de representpgiotendo se tornado doutrinarias ou estratifisadao
correspondem mais nem ao real nem aos conteldammdeiéncia humana e tém, conseqlientemente, um efei
alienante.

4) Winfried Freund, Die literarische Parodie’
Esta definicdo e conceitualizacdo da parédiasenalha a tal ponto aquela que se encontra nodesro
Winfried Freund que podemos nos perguntar se eléhedpertence.

4 Stuttgan: Metzler, 1981.
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Em Freund, a parddia se apresenta, do ponto @efuigional, como um "instrumento literario ddical
ideoldgica" (p.13). Do ponto de vista formal, etadefine como um género secundério que represerda u
reagdo em resposta a enunciados primeiros prédosi(@. 14). Com relagdo a esses enunciados, &la ppr
"deformacao estrutural”, estrutura essa que fosgman como um medium de contelidos da consciéndil ou
intencdes.

Segundo Freund, a parddia €, portanto, uma fateraria que herda da séatir@thosnegativo que, por
sua vez, define a critica no sentido moderno dodecomo a satira, a parédia se engajou nechutéra certas
formas da realidade tidas como alienantes. Defatmas formas da consciéncia que se tornaram cigisn
ela nos obriga a tomar consciéncia dessas formaermite que nos emancipemos ultrapassando-as. Essa
ridicularizacdo das convencdes desempenha um pagtelimental em nossa liberagdo com relagdo as
objetivagBes automatizadas de nossa conscigncia.

Essa abordagem da parddia se baseia inteiramengeaonceitualizacéo hegeliana e marxista da lastor
e se inscreve, pois, na grande narrativa da matetaihistorica. A literatura parédica €, assimspda como
estando a servigo do trabalho da histéria e comwrisatando necessariamente no sentido da his&agaz
progredir 0 espirito contribuindo para a dissolug&operacdo das formas fixas do passado.

Entretanto, um problema se coloca a esta teorgadadia: a evidéncia dos materiais estudados anostr
gue nem todos os textos parddicos obedecem a nakitgalizagdo. Face a essa dificuldade, mais @ qu
guestionar sua conceitualizagdo moderna de parBdiaind vai introduzir uma distingdo que implicaaum
valorizagdo: ele fala da parédia séria como opastma parodia trivial. S6 a "parddia séria" é aladeira, a
boa parddia, ja que ela se inscreve, no bom semprocesso progressivo e emancipatorio da las@isso
enguanto trabalho critico. A parddia trivial, ndagmo, s6 é critica na aparéncia e, por contriara perpetuar
formas ultrapassadas da consciéncia, tem um efaitservador:

"Im Unterschied zur seriésen sucht die triviale &die nicht die Auseinandersetzung. Die Auflésung vo
Borniertheiten erfolgt in ihr nur zum Schein." @)1'Handelt es sich bei der seribsen Parodie unerirkt
produktiver Rezeption, da sie die in der Vorlagashlich kondensierten Borniertheiten bewu3t mactat letztlich
aufhebt, so stabilisiert die triviale Parodie dasrhierte Bewul3tsein, indem sie das, was den Ma@stitirer
Rezipienten entwachsen ist, in deren eigne beskteéd®renzen bannt und lediglich die lllusion ggsti
Bewaltigung vermittelt" (p.16).

A parddia trivial, ao contrario da séria, ndo pur@ a polémica. A dissolugao de tolices &, nelaamparéncia.
(p.15) Enquanto a parddia séria provoca um ato eleepcao produtiva, ja que ela torna conscientesmelkima
analise anula as tolices contidas, de forma conaéas na linguagem do texto de origem, a parodisiati
estabiliza a consciéncia tola na medida em quesdasaquilo que surgiu das escalas de valor dos seoeptores
para dentro de suas préprias fronteiras limitadasasmsmite meramente a ilusdo do seu dominio ictigdé: (p.16)

5 . ~ "  aw . . . - .
A aproximacéo da "desautomatizacdo" dos formalrsissos € intencional, ja que se trata de umaeprgtica anéloga e que tem a
ver com a mesma familia de teorizag&o da parddia.



5) Gérard Genette, PalimpsestedA literatura no segundo gfau

Em seu livroPalimpsestesGérard Genette situa a questao da parddia nuim caritinente intelectual.
Sua intervencao visa sobretudo ao lado formalretesil da questdbp que acarreta uma perda, ou pelo menos
uma marginalizagcdo do aspecto historico, fundameatantervencéo de Freund. Genette busca sobretudo
esclarecer a terminologia no campo do hipertextgue Ihe permite propor uma nova classificagéo. Ele
compreende por hipertexto "toda rela¢éo que untexim B (que eu chamarei de hipertexto) a um tamterior
A (que eu chamarei, evidentemente, de hipotextojjue ele se insere de uma maneira que ndo é a do
comentario" (p. 11). No caso da parddia, que s@tama sub-categoria do hipertexto, esta insegata o
modo da transformac&o. Ela sera, entéo, definide ¢desvio de texto com transformagdo minima" 8. 3

O debate terminoldgico no decorrer do qual Gemeliatiza as coisas do ambito do hipertexto regtrin
muito o Ambito da parddia, j& que ele inclui apeamselagdes de tipo intertextual e exclui as delagle tipo
interdiscursivo, isto €, as parddias de estilo@gé&hero.

Além disso, ele se baseia num certo nimero déoditas conceituais que serdo dificeis de manter se
quisermos dar conta das formas contemporaneas@itigpa
- transformacaesimitacéo
- menc¢éo (metatextas uso (hipertexto)
- lddicovssério

Genette obtém uma grade classificatéria e se Mganlm a admitir que muito dificilmente ela se epla
objetos textuais concretos. (cf. p.38)

6)Verweyen/Witting: Die Parodie in der neueren dkt. Literatur. Eine systematische Einfiihrung®
(Verweyen/Witting: A parddia na literatura alemétmporanea. Uma introducéo sistematica).
Em sua obra sobre a parddia, na literatura aleatlema, Verweyen e Witting nos apresentam analises
histéricas e textuais das mais interessantes. Maatsordagem tedrica €, a0 mesmo tempo, prud@hieadista.
E como se eles insistissem em evitar todas as dnemdas definicdes estreitas demais ou unilatelanais.
Eles s6 retém, em Ultima instancia, um nucleo stooddefinitério muito vago e geral segundo o cuakrddia
é uma transformacao textual critica.

Os dois termos retidos séo, entretanto, intertsssama medida em que o primeiro comporta a idgia d
funcéo critica que estava no primeiro plano dandéfo de Freund. Eles séo, entretanto, bem memptisitos
(filoséfica e historicamente) do que Freund quatcatipo de critica que a parddia é chamada a aeallx
segundo termo - a transformacado textual - estairpodxia transformacéo hipertextual, segundo Genette.
Juntamente com este, eles se opdem, portantasicidP@taugh - e isso em companhia de Linda Hutchepre
quer subordinar a categoria "parédia” a de me&dic® que esta em jogo nessa diferenca de conizeigd® é
importante, pois me parece essencial reconhecetratmlho parédico uma forma de reutilizacdo que
compromete materiais textuais ja existentes samesg¢er a uma distancia altiva com relacdo a elekefiticdo
minima de Verweyen e Witting tem, finalmente, atipalaridade de servir de ponte entre as abordagens
funcionalistas e histéricas, por um lado, e forgstutural, por outro.

6 Paris: Seuil, 1982.

" Cf. a critica que faz Linda Hutcheon a esse raspeipurely formal analysis of parody as text refet (Genette, 1982) will not do
justice the complexity of these phenomerf@aTheory of Parody. The Teachings of Twentieth Centry Art Form . New York: London:
Methuen, p.34).

8 Theodor Verweyen e Gunther Wittin@ie Parodie in der neueren deutschen Literatur. Einsystematische Einfiihrung
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft Diatiihs1979.

9 . [ . " N ~ .
Mais exatamente o termo alemao "kritis@lestverarbeitung” corresponderia & expressao inglkesdual processing
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7. Linda Hutcheon, A Theory of Parody®

O repertério dos elementos definitérios da parédiastante completo, ainda que inesgotavel. Braem
ter estendido em nenhuma, creio ter exposto a rpaide das abordagens disponiveis hoje. Em sew Aivr
Theory of Parody, Linda Hutcheon se consagra mais especificamemtahilitacdo da parddia no século XX, e
ela o faz em suas manifestac@es literaria, musiqattural. Diante de um material, a0 mesmo tenipm &
fugaz, ela se abstém de concluir apressadamenabalhio de definicbes que se impde e no qual retema
grande parte, a série de predicados que nés canbgeepartir de entdo. Mas ela os articula de maanaiito
particular.

Eis algumas das determinacdes que ela propbe@aa o fendmeno da parddia:

- "Parody, then, in its ironic “trans-contextuation' and inversion, is repetition with differendecritical distance
is implied" (p. 32). A parddia, em sua “trans-couelizagdo' e inverséo, €, pois, repeticéo e difen.

- "intertextual bouncing between complicity andtaince” (p. 32). Um ir e vir intertextual entre qulitidade e
distancia.

- "combination of respectful homage and ironicallymbed nose" (p. 33). Um misto de respeitosa hagen e
um gesto de desprezo irbnico.

- "structural superimposition of texts that incorptes the old into the new" (p. 33). Uma superpisigstrutural de
textos que incorpora 0 antigo ao novo.

- "Parody is a bitextual synthesis that stresséfemince (unlike the monotextual pastiche thatsstre similarity)"
(p.33). A parddia é uma sintese bitextual que &er\a diferenca (contrariamente ao pastiche moxtot que faz
valer a similitude).

- "Parody has brought about something new in itextual synthesis" (p. 35). A parddia produziu atigonovo em
sua sintese bitextual.

O que impressiona no tratamento que Linda Hutcli@oa parddia (ndo nos esquecamos de que ela sé
considera o século XX) é o recurso ao que consfBmadoxos. A fim de dar conta adequadamente detosb
gue ilustram sua teoria, ela se vé na obrigac&figear ao mesmo tempo os dois termos de variasiijEs.

Por exemplo:

- semelhanca/diferenca

- repeticdo/diferenca

- continuidade/descontinuidade

- unificacao/rompimento (irrupcao) (p. 101)
- reconciliagcao/transgresséo (p. 101)

Com relacdo aos termos dessas oposi¢cles, a pamdina uma pratica do indeciso. Veremos que
Linda Hutcheon utilizara o termo "ethos neutro"gptalar em particular da questédo central agonjsticgue
distingue profundamente sua abordagem da de Frprophndo, na parddia, um trabalho critico queseja de
tipo modernd™

IV. O aspecto formal e sua analise

Se, segundo Genette, a parddia pertence a catedorihipertexto e, enquanto tal, opera uma
transformacéao textual; se ela comporta, portamutrabalho transformador com, em, contra, ao laj@dnais
(para-) de um dado modelo (que pode ser texto, discwrsstilo), entdo, a estrutura fundamental da parédi
bi-textual. O trabalho parédico implica sempre didigis ou planos de texto.

10 Op. cit.

1 ¢t walter MoserRéinscrire, déconstruire: une critique du troisiétylee emRSSI X:1-3, 1990, pp.127-142.



Linda Hutcheon fala de primeiro plano/iltimo planforeground/background -, parodiando/parodiado
que implica uma distancia entre os dois planos. &fafala também de superposicdo, de contactdoegtado,
de sintes® ja que, na realidade, s6 lidamos comasmtinuunmtextual.

A bem da verdade, a identificacdo da bi-textudkda® o resultado de um trabalho analitico e
interpretativo, baseado na partilha entre parodeapgarodiando. Ha, pois, uma operacéo de analesdeyue ser
feita que consiste em
- identificar o(s) modelo(s) parodiado(s)

- identificar as técnicas de inser¢do do parodiamdparodiado, ou vice-versa
- identificar os procedimentos de transformagéo.

Os procedimentos de transformacéo (Verweyen-\Wijttdenette) - Freund fala de deformacéo, Genette
fala igualmente de desvio - sdo de diferentes tibsguematicamente, podem-se distinguir
- a substituicdo (de letras, palavras, sintagnes, e
- 0 aumento ou 0 exagero
- a diminuicdo ou amputacao

Um outro tipo de transformacao seria mais de eatupragmatica, consiste em mudar de contexto de
enunciagdo um mesmo enunciado.

Quantitativamente falando, a parédia pode afetamodelo completo (parddia global) ou apenas certas
partes - ainda que minimas (Genette) - de um dadiglm (parddia parcial).

Do ponto de vista qualitativo, distinguirei a piedde um texto, de um (tipo de) discurso ou de um
estilo. Neste ponto acredito estar em desacordoGénard Genette e Linda Hutcheon que s6 admitestagéo
intertextual em sua definicdo da parddia. LindecHebn, em particular, opde a relagao intertextagatodia a
relagdo intratextual da ironia e a relagdo exttatxla satira. Parece-me, entretanto, ndo apen@ssivel mas
necessario - em vista da variedade das operac@®dulmis que os textos literarios apresentanar fambém de
parddia de discurso (aquilo a que se refere emtBiautor ndo € um texto especifico, mas uma forgeiativa
de textos: por exemplo, um certo discurso cientiidministrativo, etc.) e de parddia de estil@ #io coincide
com o pastiche, ja que comporta as operacoesrddmmacado deformante.

O longo debate sobre o jogo entre contetido e farambinado com a hierarquia dos géneros, que deu
lugar a uma classificacéo do tipo
- contetido nobre/forma vulgar = "travestie"

- contetdo vulgar/forma nobre = parédia
praticamente ndo pode se aplicar hoje, tendo emgie a distingdo hierarquica dos géneros vertesaando
cada vez mais.

V. As fun¢Bes da parédia

A questdo das fungdes da parddia ndo poderiaratada separadamente com relagdo a dos efeitos
produzidos, ou a serem obtidos pelo trabalho pemédila implica também a problemética ethos® deste
trabalho, e, evidentemente, a de sua valorizagisi@rando que as diferentes fun¢des da parddjzaj@cem
- direta ou indiretamente - em suas definicbestettar-me-ei aqui com uma visdo muito rapida qetepde
mostrar esquematicamente as principais atribuigieonais do fendmeno parddico.

Distinguem-se comumente as funcdes

12 . et W - . . . sl -
Eu preferi n&o recorrer ao termo "sintese" pararelesr a parddia, pois sua hatureza bi-textuaiinaa opinido, ndo conseguiria
se anular numa sintese que apagaria a interag@éaiemparodiado e um parodiando.

Bo gue acaba de ser dito deve ser aproximado damglGenette chama os regimes do trabalho hipgstekidico, satirico, sério).
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1) cbmica

A atribuicdo de uma fungdo cémica a parddia impken geral, uma valorizagao negativa, na medida em
gue ela caminha ao lado da operac¢éo de diminuneltixar um modelo, ridicularizando-0. Normalmestesa
operagéo da parodia pressupde uma hierarquia desogéno ambito da qual "ridicularizar" equivalelbaixar.
Nessa perspectiva, a parodia assume o lugar dé€mengginferior e menor, e até negativo ja que rshatho -
pouco sério - consiste em se basear num modelocadigo firmemente estabelectd® consegiientemente,
dotado de um certo prestigio cultural.

2) ludica

Nas abordagens tradicionais da parddia, a atéibide uma fungéo ludica ao trabalho parddico caminh
freqiientemente ao lado da fungdo comica. E solretladé muitas vezes acompanhada de um modalizador
restritivo que tende a assumir uma conotacgéo defivec o trabalho parddico de tal autdio passale jogo
textual,... ismere/sheetextual play. Isso significa que se trata, primeita producdo marginal de um autor, em
seguida, que essa producdo representa apenas emmuinto ludico e ndo poderia, portanto, aspirguaar
dentre as grandes obras da alta literatura, ougessdmente da arte elevada e séria. Isso quertdimdém que
esse trabalho ndo conta, na realidade, na prodiegdm autor.

Veremos, por ocasido da discusséo sobre a pgréslimoderna, que a categoria do ludico sofrera uma
reavaliagdo importante com relacéo a essa tradicimipcagao a parte.

3) polémica

Quando a parédia assume uma funcéo polémicaemlem geral a ver com a satira, ja que a forca
agonistica de que ela se carrega, visa, entdoajgamade um objeto textual ou discursivo, a umagEesa um
grupo social, a uma instituicdo, a uma crenca bma outra realidade extra-textual. O trabalho peodsbbre
um dado texto tenta, entdo, atingir, além do tpaiwdiado, posi¢cdes ou realidades a partir das gs# texto
foi enunciado. Este ponto polémico se acha quas®reeimplicado na parddia; trata-se de medir sua
importancia ou sua intensidade quando se analiaaobna parddica.

4) critica

Parece que todos os especialistas sdo unaninefgmeEr a existéncia de uma funcéo critica, peloane
todos aqueles que se interessam por seu aspeciornain Freund, Verweyen-Witting, Hutcheon. Mastarse
de que critica? E verdade que o trabalho sobrengéducritica nem sempre é muito preciso (p. ex. em
Verweyen-Witting). E onde esse tipo de trabalhtosea preciso ele inscreve a parédia num quadroetinial

gue corre o risco de se tornar limitativo.

E claramente o caso de Freund que aproxima aacptirodica da critica da ideologia e a insere na
grande narrativa (de tipo hegeliano ou marxistahidtria moderna. "Critica" implica, entdo, negaecée,
conseqgiientemente, um ethos negativo com relagdisaariticada - que pode chegar a destruicaoinffiica
também uma posigao exterior a coisa criticada, &®mo sua dominacéo pela ultrapassagem historiea sgia
no sentido de umAufhebunghegeliana ou de untzberwindungnietzscheana.

Uma parddia que preenche no sentido moderno oo tema fungéo critica se insere necessariamente no
sentido positivo, isto &, progressivo, no decod®rhistéria, ja que ela contribui para desfazeetolscdes
simbdlicas ultrapassadas dos contetdos da consciénmana (Freund).

A questao que se coloca a partir de agora coresisteaber se a parddia pode preencher uma funcéo
critica que ndo seja mais do tipo moderno e quees@ja, pois, subordinada & grande narrativa dimiolade
historia. Eis uma das questfes centrais de umaitoalizacio pés-moderna da parddia.

14 - . . ~ . A s -
E evidente que uma reinterpretacéo psicanalitie@dtco acrescentaria "o sério" a esta categanieidnal.
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VI. A valorizagao da parodia

As funcdes atribuidas a parddia determinam endgraarte o lugar que ela ocupara e o valor que lhe
sera atribuido no interior de um sistema classifita dos géneros artisticos. Tradicionalmente,delee se
contentar com uma posicdo marginal e inferior nestema, o que caminha paralelamente com suadefsing
cdmica e ludica. Género menor e pouco sério, elfe,pentretanto, ser reintegrada se, pela afirmdedsua
fungao critica, conseguirmos mostrar que ela patdo trabalho positivo da historia.

Essa valorizagao tradicional ndo é, todavia, atmoEla muda com os dados e situagfes histobeas.
fato, assistimos hoje a uma revalorizagdo maiopatadia cujos indicios podem ser percebidos ad dive
aumento quantitativo de sua producéo, bem comdvabdo discurso tedrico, na tentativa de pensatia novo
quadro conceitual. Eis a apresentacdo de um nlUesprecial de uma revista sobre a parddia cujo pdmito
partida é:

. uma concepgdo outrora aceita que via na paagina forma degradada e inferior da atividade
literaria, praticada por espiritos mediocres ouésis conforme o caso.

Mas a parddia vem de longe. Ninguém mais |he ndegaje a categoria de atividade maior, de veiculo
privilegiado da criacao literarid®

Defenderei aqui que essa revalorizagdo equivateaaverdadeira reabilitacdo que deve se inscrever n
ambito mais geral de uma cultura onde dominam tagdgs como € o caso da nossa. Nesse quadro, outros
géneros ou procedimentos que implicam uma retohadaateriais culturais previamente disponiveis ecatm
o mesmo tipo deipgrading o plagio® a bricolagem, o epigonismo. Como a parddia, esseedimentos,
aparentemente insignificantes, se tornam impotadgslizam da margem para o centro da produgéoaiuho
mesmo tempo em que seu campo de aplicagao sofargamento consideravel.

No que diz respeito mais especificamente a pardutide-se dizer, de forma esquematica, que sua
reabilitagdo no século XX se fez em dois tempos:

1) primeiramente, no inicio do século, no contaldcescola dos formalistas russos, ela é recupaesadeande
narrativa moderna como um género que participaratmte da evolugéo da literattfa.

2) em seguida, depois da segunda guerra mundiglomtexto da cultura pés-moderna, a parddia se tonm
género maior, para ndo dizer o género pos-modeoncexceléncia. A ponto de termos o direito de nos
perguntarmos se é ainda aconselhavel falar deipamd pelo menos, se se trata ainda da mesmdiparqual
pudemos atribuir uma parte ativa no trabalho h&idmnoderno.

15 Apresentacéo do numero especial da refasides litéraires sobre a parédia, XI1X:1, 1986, p.9.

16 No caso do plagio em particular, esta revalorizagaocompanhada de uma transformacéo do concegtojel® produtor ou de
autor.

7 Linda Hutcheon critica as implicagbes modernasedaia evolucionista dos formalistas: "the ameliveaimplication of the
formalists" (op. cit., p.36).
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VII. Parodia e pés-modernidade

Lembremos que essas questdes ja se colocavampafited Freund que, tendo optado por uma
conceitualizagdo moderna, se viu obrigado a inriodu categoria de parodia trivial. Para ele, &giarso é
respeitavel com a condicao de contribuir para cinmgie algum modo, sob um disfarce literario, ®watho da
critica ideoldgica. Ela deve, portanto, estar feteada as forcas histéricas progressivas. Orajnaafparddica
ndo estd intrinsecamente ligada a causas progiessada vez mais, percebem-se producdes parégieatio
respondem mais a definicdo moderna de Freund.cBstatacéo cria um problema para ele, ao quataste
uma solugdo puramente terminoldgica, introduzindestingéo entre parddia séria e parddia trivial éSéria a
parddia que contribui para o trabalho histéricesadivendo as formas simbdlicas alienantes nas sgiaibjetiva
a consciéncia humana. Qualquer outro uso do pmoestlh parédico € declarado trivial e se vé, assim,
desacreditado.

Um outro pesquisador propde uma solucéo tdo ndistinguanto essa, ainda que sua analise da cultura
contemporanea seja bem mais profunda. Trata-seedieid-Jameson que opta igualmente pela manutetazao
grande narrativa da modernidade, mais particulaergela manutencéo de sua versdo marxista, quésmde e
propde a analisar a cultura pds-moderna. Poiscetts@a, que ele faz corresponder ao regime sd@taémico
do capitalismo avancado (dai o titdlbe Cultural Logic of Late Capitalism®®), se define, segundo ele, pela
generalizacdo dos procedimentos de reutilizacaoyedl®s quais a parddia, que, entretanto, ndo esti®
necessariamente subordinados a uma viséo modehist@@a. Ele falara de

the imitation of dead styles, speech througlhalimasks and voices stored up in the imaginareuomsof
a now global culture.

a imitacdo de estilos mortos, discurso atravétodas as mascaras e vozes estocadas no musenamagi
de uma cultura atualmente global.

e ainda de: the random cannibalization of all #ides of the pagpp. 65-66)
e ainda de: a canibalizagéo ao acaso de todassbs do passad.65-66)

Mas, e isso é grave em Jameson, essa reutilizagéalizada ndo parece mais se inscrever no bom
sentido da histéria, 0 que o leva a concluir poa yrarda total da historicidade. Seu diagnésticadécal: "A
saociety bereft of all historicity" (uma sociedad#&/@da de historicidade) (p.66)

Diante de um problema analogo, embora mais s#gigele que levou Winfried Freund a distinguir uma
versao séria de uma versao trivial da parddia, Sampropde uma outra solugdo. Para situacao nmeae,gr
solucdo mais radical. Diante de uma pratica paadgimeralizada, mas, perigosamente dissociadaldednisa
moderna, Jameson prefere simplesmente renunctarrao parddia a fim de preservar uma definicdo mmzde
Ele recorre, portanto, a um outro termo, marcadoupta conota¢cao negativa, para descrever uma ic
qual ele s6 vé a reciclagem superficial e genewddizde todos os estilos mortos do passado. E o teéem
pastiche que ele reserva assim a descricao do émdpds-moderno dessa reciclagem des-historicizslats,
se olharmos mais de perto, observaremos que elebtein a definicdo desse pastiche generalizado por
procedimentos negativo e privativo a partir do eitocmoderno de parédia que age, aqui, cCOmo untaanor
perdida:

18 In Postmodernism. Or The Cultural Logic of Late Capitdism, Durham: Duke University Press, 1991.
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In this situation parody finds itself without a wation; it has lived, and that strange new thing tjee
slowly comes to take its place. Pastiche is, lé&mg@y, the imitation of a peculiar or unique, idyosratic
style, the wearing of a linguistic mask, speecla idead language. But it is a neutral practice ofhsu
mimicry, without any of parody's ulterior motivesgputated of the satiric impulse, devoid of laughted

of any conviction that alongside the abnormal tagwwu have momentarily borrowed, some healthy
linguistic normality still exists. Pastiche is thbknk parody, a statue with blind eyeballs: itasparody
what that other interesting and historically origimodern thing, the practice of a kind of blankny, is to
what Wayne Booth calls the "stable ironies" ofdfghteenth century(Jameson, p.17)

Neste caso a parédia ndo tem vocagao; ela vivest® estranha coisa nova, o pastiche, vem lent@men
tomar seu lugar. O pastiche é, como a parddia, itaigo de um estilo idiossincratico peculiar oudmio

uso de uma mascara linglistica, discurso em ungudéigem morta. Mas é uma pratica neutra desse
mimetismo, sem nenhum dos motivos Ultimos da @aradiputada do impulso satirico, isenta de ris@e d
toda e qualquer conviccdo de que, ao lado da lingrrmal que vocé pediu emprestada
momentaneamente, ainda sobreviva alguma normalidimggiistica sadia. O pastiche é, pois, pura
parédia, uma estatua de olhos vazados: ela est@ paparddia como esta outra coisa moderna e
historicamente original, a pratica de uma espé@erdnia direta, esta para o que Wayne Booth chdma
"ironias estaveis" do século dezoifdameson, p.17)

De fato, esse pastiche é definido como "blankyér¢parddia pura), e sua definicdo se constré pel
constatacdo de auséncia dos predicados da parddia:

- without a vocation (sem vocacao)

- without parody's ulterior motives (sem os Ultimos motigdagparodia)

- amputated ofthe satiric impulse (amputada do impulso satirico)

-devoid of laughter and of any conviction that some healitnyuistic normality still exists (isenta de risale
toda e qualquer convicgéo de que algumas normalidfagliistica sadia ainda exista.)

A escolha de Jameson é clara, mas, optando pelatengdo de um uso moderno de "parodia”, ele da
testemunho de uma certa impoténcia cognitiva faqe&ticas da cultura pds-moderna.

Parece-me que é Linda HutchEoquem deu um passo a mais para poder aplicar @ olecfiarddia a
cultura pés-moderna e dar conta de sua espectfeidan oposicdo a Jameson, ela optou pela manatelaca
nogao de parodia, disposta a repensa-la radicamemfue significa propor uma definicdo pos-moddpuaes a
parédia deixou de ser um género marginal e merlarn&o poderia ser considerada como um sub-produto
parasitario da via real da grande literatura. Emravante producéo no sentido forte e propricedmd® e se
situa no préprio centro da classificagcdo dos gé@nédralvez fosse melhor falar de uma atitude dorenadotada
pelos autores pés-modernos sem limita-la a umaafgenérica.

Introduzindo a nogdo de um ethos neutro que pefileirda particularidade pds-moderna da relagéeent
texto parodiando e texto parodiado, Linda HutcHaarduas coisas. De um lado, ela privilegia noixwefara-

a significacdo ndo-adversativa "ao lado de", "atfsh sem, no entanto, diminuir a importancia da giar6
Poder-se-ia concluir que a diferenca entre panddiderna e pés-moderna se coloca no peso diferadte &b
significacBes do prefixpara-. Por outro lado, ela concebe uma pratica ndo-aggnida critica que opera a
parddia. Pois, se ela mantém uma funcéo critica paparddia, essa fungdo ndo opera mais - de maneir
moderna - por pura negatividade, nem a partir de posi¢céo de superioridade, mas admite doravaetéaja
cumplicidade ludica entre o criticante e o critizal esta cumplicidade se manifesta na reutilizag&oformas

¥ Ema Theory of Parody. New York: Methuen.

20 | inda Hutcheon insiste na autonomia e na novidadetda parddica: "Parody brings about somethingd' me\fParody creates a
new autonomous form".
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deste por aquele. A natureza ludica do trabalhddias ndo se op8e mais ao termo sério que, a pdaréntao,
se integrou aethosneutro que pode agora implicar, a0 mesmo tempoirenagem a um modelo de parddia e
sua ironizagéo.

Ja vimos que o trabalho de definicdo de Linda ltdn desconstréi, de algum modo, as dicotomias
conceituais sobre as quais estavam fundadas asicde§i anteriores. Isso leva a deslocar os elesiento
constitutivos da parddia classitaue eram
- a assimetria entre parodiando e parodiado
- a unidirecionalidade do trabalho parédico quedediexto fonte ao texto alvo.

- a hierarquia: superioridade do texto parodiamaimeso texto parodiado em termos agonistico e @gito, e
do texto parodiado ao texto parodiando em termaededade e de valor artistico.

O nucleo definitorio da parddia pdés-moderna éarario, constituido pelos tracos
- ethosneutro, ou cumplicidade
- bi-direcionalidade
- des-hierarquizacéo

Equivale a dizer que as oposi¢cdes semanticasitctimas das definicBes anteriores da parddia @&o s
mais operatorias (mencags uso, meta-vs hiper-, primariovs secundario, discurso originaks discurso
parasitario, etc.), 0 que torna a questéo ainds coanplexa e dificil de ser pensada. Constatarsériente, que
a parddia pos-moderna é o equivalente literariardbalho que faz a desconstrugdo em filosofia. $8u,
invertermos a relagdo: a parddia contemporaneangdelo literario da desconstrugdo. Talvez ela tenha
precedido, na pratica, a tarefa que Gianni Vattjpoo,exemplo, se propds e que consistiria em des&amuma
filosofia p6s-moderna.

Gragas a esta re-descricao dos modos de funciotmuhe atitude parddica, torna-se possivel damacont
de uma modalidade especificamente pds-modernarddipaem ter de renunciar ao proprio termo. Aonnaes
tempo, a parddia se acha reabilitada na hieradpsgéneros por meio de uma revalorizagéo queliede o

pbés-moderna.

21 . . - C N
Convém notar que Linda Hutcheon utiliza a oposigiassicavs moderna exatamente onde eu me refiro a difereniza e
moderno e o p6s-moderno.
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