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METAPOETICA E METAFICCIONALIDADE
NA POESIA BRASILEIRA MODERNA

SEBASTIAO UCHOA LEITE

A metalinguagem poética, ou metapoética - que tenfendmeno poético como tema - e a
metaficcionalidade - que tem o ficcional por temado termos intercambiaveis entre si e sdo era@igrem
todos os tempos poéticos até se tornarem quasistema a parte na poesia moddaia sensy de meados do
século XIX ao nosso século. Com Baudelaire ocugpreudugar definitivo pela ampliacdo do espectraldsdes
em relacdo a mestres do passado como Hélderlirts Kealeopardi, p.ex. Exemplos cores pharesDon
Juan aux Enfersou Le cygnerevelam como o tratamento de temas ficcionais wem a uma visao
contemporanea do passado e até, comaeirygne a um magistral mergulho em plena contemporaneidad
Poeticocéntrica, na obra dele o poeta ocupa lugalegiado, até se chegar a uma "desmitificacéadra em
torno da sua imagem na prosa irbnicPdeda da auréolaTambém o "exilio” do poeta na moderna sociedade
burguesa, imediatista e intolerante com o inatihfigurado entre outras, na imagem do cisne evaditoa
ocupa o centro da cena na poética hermética deatdhel| particularmente no soneto gr1do emblematico
Ptyx de origem romantica (Victor Hugo), e fiembeau d'Edgar PoéNessa metapoética alusiva (e secreta)
atribui-se ao poeta a tarefa heréica de preservdgdinguagem, resistindo ao seu consumo e desdzste
suma, a ele caberia "donner un sens plus pur atsxdreda tribu”. A Verlaine caberia depois uma ieiplcéo
maior disso, ao pedir, na s poétiqueque se torga o pescogo da eloquéncia. E, enfinTriestan Corbiere e
Jules Laforgue o tema do "poético" torna-se irbrécanti-herdico, se hiperboliza e se autodevoraerSe
Mallarmé subsiste ainda a interlocugao entre pmétimitico - veja-se o exilio esotérico do "Maiine’ soneto
emyx e 0 selbackground mitolégico - em Corbiére da-se éim Sonnetn receita metasoneto para acabar com
todos os sonetos, e em Laforgue Glina, flore et faune de la lureerevisédo anti-Orfica dos clichés simbdélicos
do poético. Quase sempre ligado ao irbnico, o métaw viralieu commun da modernidade, e na lingua
portuguesa temos o exemplo ja classicoAddopsicografiade Fernando Pessoa, em que se substitui a
sinceridade pessoal pela sinceridade ficcionalsqui o nicleo de toda a poesia moderna.

Em Manuel Bandeira, as vésperas do ModernismorasilBja se coloca o confronto da identidade
pessoal com a identidade ficcional dos poetasiditemeca metatematico, alusivo e parafraseadites que
vai se ampliando na sua obra, e ja no seu segimmdazbmba ermOs sapoglos clichés poéticos: "Clame / a
saparia / Em criticas céticas: / Nao ha mais poebias ha artes poéticas...". E muito antes, e8,18um
soneto ainda parnasiano, ha uma surpreendentedrota: "Fitando a vastiddo magnifica do mar / @essalta
e reluz: - "Verdes mares bravios...' / Cita um ikujgue jamais leu Alencar". Depois, ja na época do
Modernismo, Bandeira se proclamara farto do "liasfancionario publico" e pedira "o lirismo dificé
pungente dos bébados" ou "o lirismo dos clownshd&eéspeare”. Lirismoown de fundo roméntico. Em troca,

o real cotidiano em torno de si substitui o velhgpelamento parnasiano. Poesia paralela ao jornattmano
paraficcional de inUmeros textos. Boturno da Rua da Lapeste urbano se converte em terror metaficcional:

A janela estava aberta. Para o que néo sei, maseoeqtrava era o vento dos lupanares, de mistuna co
0 eco que se partia em curvas ciclodais, e fragosetd hino da bandeira.
Nao posso atinar no que eu fazia: se meditavmy@ea de espanto ou se vinha de muito longe.



Nesse momento (Oh! por que precisamente nessermo®mng € que penetrou no quarto o bicho que
voava, o articulado implacavel, implacavel!
Compreendi logo nédo haver possibilidade algumadsao. Nascer de novo também néo adiantava. - A

bomba de flit, pensei comigo, é um inseto!

Quando o jacto fumigatério partiu, nada mudou eimmhos sinos da redengdo continuaram em siléncio;
nenhuma porta se abriu nem fechou. Mas o monstraogmal FICOU MAIOR. Senti que ele nédo
morreria nunca mais, nem sairia, conquanto ndo lessg no aposento nenhum busto de Palas, nem na
minhalma, o que é pior, a recordagdo persistentalgema extinta Lenora.

A evocacéo d® Corvode Edgar Poe é apenas para mostrar-se como deraetaudam de lugar. Se
em Poe a presenca enigmatica revela uma ausériermniiada, aqui € uma auséncia em si, sendo o vazio
tematizado enquanto horror. Em Bandeira parafragagdinddias irbnicas, variagcdes, apropriagoes,
desentranhamentos de textos, tudo faz parte deogonmetaficcional que é também metalinglisticaigmét
como nessa evocagdo de Sa de Miran@aSOL E GRANDE. O coisas / todas vas, todas muday€esmo
esse ‘'mudaves', / que hoje é ‘'mudaveis' / e j@imaocom “aves'.)". J& nos seus Ultimos tempos @amcela
visdo do cliché simbdlico "Lua", traduz sua poétleaum despojado "em si", reduzindo a lua a "3$altéli

Fim de tarde.

No céu plumbeo

A Lua baca

Paira

Muito cosmograficamente
Satélite

Desmetaforizada,

Desmitificada,

Despojada do velho segredo de melancolia,
Nao é agora o golfao de cismas,

O astro dos loucos e dos enamorados.

Mas tdo somente

Satélite.

Ah Lua deste fim de tarde,
Demissionaria de atribuices romanticas,
Sem show para as disponibilidades sentimentais!

Fatigado da mais-valia,
Gosto de ti assim:
Coisa em si,

— Satélite.

Operacgédo redutora final que, numa lirica entramimete romantica como a de Bandeira, revela a
persisténcia, através do processo metaficcionaindeiés entranhadamente critico.

Critico sim, mas nao radical. A radicalidade nodelmismo esta na poética de Oswald de Andrade, a
mais drasticamente sintética da época. Ja de iei@iparte para uma apropriagdo critica de texdsgds da
histdria primitiva do Brasil, dos descobridoresigantes. A nova terra € mostrada em estado bousonples
recorte dos textos de prosa em verso livre adgiarirm tom surpreendente de visao critica da viefmial,
que, no entanto, ndo deixa de ter sua objetivigmdpria, embora envolta em plasma ideoldgico. Gbwlal
Andrade pratica o antidiscurso nessa poesia crilgativista e recortada no método cinematico datagem.

O lirismo torna-se obliquo: esta presente na tdadénaif dos textos em toda a sua crueza. Algo desse método
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de apropriagdo persistira em toda a poesia de @s¥ealAndrade, sobretudo em textos que ficcionaliaam
histéria do Brasil colonial e imperial. Toda a faeética tende assim para uma metaficcionalidadgilsinem
qgue a simples descricdo sintética converte fateritos ou do passado cotidiano em ficcdes, olbana
transformando-se em poético.

E uma poética pictorica, que reduz ao minimo, doagle existe, o elemento de subjetividade. Quando
este surge, como na séBecretario dos amante§ como uma anotacéo género cartdo postal. Arotaga se
radicaliza noutros momentos como & quatro gareonde, no poemadolescénciadiz-se apenafquele
amor / nem me faléSe a visdo da realidade no poeta é sempre citdispojada de ornamentos e permeada
pelo humor critico, a sua pratica metapoética e @Eer a versdo parodica do texto na poesia lrasie
passado. Tal é a sua versadCdacao do exilialo romantico Gongalves Dias, com o titGlanto do regresso a
patria, que diz no final:

N&o permita Deus que eu morra
Sem que volte pra Sdo Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de S&o Paulo

Assim, a "patria" se reduz a suwebis, Sdo Paulo. Desconteudizacdo do nacionalismo t@odnaif,
desvelando a sua face provinciana. Versao proviagatambém carnavalesca que se resume no [Rrasig
onde ainda se parodia 0 nacionalismo romantico:

O Zé Pereira chegou de caravela

E perguntou pro guarani da mata virgem
- Sois cristéo?

- N&o. Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte
Teteré teté Quiza Quiza Quecé!

L& longe a onca resmungava Uu! ua! uu!
O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu

- Sim pela graca de Deus

Canhem Bab& Canhem Bab& Cum Cum!
E fizeram o Carnaval

Enfim, o Brasil como um pais de ficcdo, "exubeaxaet"tropical”. Um dos aspectos da poesia crétea
Oswald de Andrade foi querer desmontar, numa vé¢sdak-parddica, essa ficcao sentimental.

A primeira "versao", digamos assim, da poesia ddo€ Drummond de Andrade, ndo estava muito
longe disso. Mas o0 poeta se colocava no centrondgpaisagem alienada, como Euga

Estou de luto por Anatole
France, o de Thalis, j6ia soberba.
N&o hé cocaina, ndo ha morfina
igual a essa divina

papa-fina.

Vou perder-me nas mil orgias

do pensamento greco-latino.
Museus! estatuas! catedrais!

O Brasil s6 tem canibais.

Em Drummond se retoma o fio do cotidiano urban®aledeira, porém mais acidamente. O mitolégico wban
moderno traz consigo substitutos ficcionais dadhisd, como enBalada do amor através das idades
Hoje sou mogo moderno,



remo, pulo, dango, boxo,
tenho dinheiro no banco.
Vocé é uma loura notavel,
boxa, dancga, pula, rema.
Seu pai é que nao faz gosto.
Mas depois de mil peripécias,
eu, heréi da Paramount,

te abraco, beijo e casamos

A Paramount ocupa o lugar de Tréia, Roma, os odstdersailles, mitos anteriores referidos. Na neeknha,
Drummond desmonta os mitos amorosos ideoldgicodNeanoldgio dos desiludidos do amor: "Os médicos
estdo fazendo a autépsia / dos desiludidos queaearam. / Que grandes coracdes que eles possuiam. /
Visceras imensas, tripas sentimentais / e um egdlaeio de poesid..Essa ironia funcional em relagdo ao
tecido ideoldgico do universo urbano cede lugama teflexdo mais distanciada quando o objeto éwerso
poético. O poeta aconseltRenetra surdamente no reino das palavras. / Lacestipoemas que esperam ser
escritos. / Estao paralisados, mas ndo ha desespé® calma e frescura na superficie intacta.-Idsi sés e
mudos em estado de dicionariessa explicitacdo denotativa talvez ndo foss&npoo melhor caminho. E por
isso 0 problemético embutido em toda a criagdo iternpor emergir, ainda nessa fase de dialética
negativa/positiva do poeta, no lance ludicd\gera

Um inseto cava
cava sem alarme,
perfurando a terra
sem achar escape.

Que fazer, exausto,
em pais blogueado,
enlace de noite
raiz e minério?

Eis que o labirinto
(oh razdo, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana,
uma orquidea forma-se.

Um conceito concreto (inseto) e outro abstratolfigma de solucdo dificil) se interrelacionam em
Aporo, espécie de minimetasoneto que propde a apotdatdio. Da obsess&o ("Um inseto cava / cava) @o)"
desatamento do labirinto, ou solugéo do enigmainte intercalacdcsém alarmgdo siléncio. Afinal a aporia
propde algo que surge a revelia da busca, isbéabsurdo (antieuclidiana / uma orquidea formajse
Homenagem ao paradoxo do poético, ndo € por acesoun livro de explosdes denotativRega do povo
1945) uma série de poemas iniciada4yoro proponha justamentéfio mais o desejo de explicasimapenas
um arabesco(Fragilidade). Esse grupo insidioso de poemas (como in-setosfabalgo além do "tempo
presente”" que domina a poética dessa fase. Naacpeo ele finaliza nunmdova cancéo do exiljgarafrase
parédica da utopia romantica e da felicidade de patiga hipotética: Ada um grito de vida e / voltar / para
onde tudo é belo / e fantastico: / a palmeira, bi&ao longe Posteriormente a negagao da utopia se encaminha
emClaro enigma e outros livros até para a negacéao do imagingoioexemplo, enbissolucdo: Imaginacao,
falsa demente, / ja te desprezo. E tu, palavrao/n\indo, perene transito, / calamo-n@u ainda, em
Aspiracdo: Aspiro antes a fiel indiferenca / masiggda bastante para sustentar a viflan suma, substituindo
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a linguagem poética como patria, hoje perdida,-geenesmo é reconhecer a opacidade e a impoténeisad
poética. Ei-la enDpacao

Noite. Certo

muitos sao os astros.
Mas o edificio
barra-me a vista.

Quis interpreta-lo.
Valeu? Hoje
barra-me (ha luar) a vista.

Nada escrito no céu,
sei.

Mas queria vé-lo.

O edificio barra-me
a vista.

Zumbido

de besouro. Motor

arfando. O edificio barra-me
a vista.

Assim ao luar é mais humilde.
Por ele é que sei do luar.
Nao, ndo me barra

a vista. A vista se barra

a si mesma.

Enfim, se Bandeira viu na Lua "desmetaforizada’hap® satélite, mas nisso ainda vendo o poéticondond
apenas "sabe" do luar, mas sem vé-lo. Nao serdificig' uma metafora do que "é dificil?". Lucidame,
porém, o poeta reconhedevista se barra / a si mesmiaez anos depois, contudo, igdo de coisasesvai-se
0 nojo do real e a negacao do poético, e retomi@sse pelas coisas concretas. Em "Isso é joquilema em
gue as palavras se aproximam mais pelo valor famdt que pelo semantico, propde-se um métodogicalé
aleatério de aproximacdes entre real e poético. phmaosta do concreto da linguagem salva a pé&ridiga do
poeta, num momento de feliz radicalidaderéaissite poética, que reconhece, sem culpas, $mlecs
comunicativos-conceituais. Seria dificil, poréragar daqui em diante o percurso drummondiano, sdds
longos e contraditérios da lingua portuguesa. @rdaeen iluminacdesnsights, ora ele se perde na patria do
exilio que é o passado do poeta, memoria que @ospenti luminosi se faz metameméria. De qualquer modo,
a pedra e a nausea de outros tempos foram tropadasflexos menos &cidos. A tolerancia diminuiéinaia
poética.

Contemporaneo e conterrdneo de Drummond, Murilodds se insere no fluxo coloquial dos
modernistas. Para todos se colocara o probleme-descoberta do Brasil pela linguagem. Ao Brasildtico
da linguagem literaria oficial e obsoleta, um paés ficcdo, propuseram uma nova ficcdo que se tprnou
justamente, uma critica dessa linguagem. Assimildé/Mendes abre o seu livro de estréia com @aacdo de
exilio que se opde ao cliché romantico sentimental-piatio

Minha terra tem macieiras da Califérnia
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onde cantam os gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

sdo pretos que vivem em torres de ametista,
0s sargentos sdo monistas, cubistas,

os filésofos sé@o polacos vendendo prestagoes.

Assim, & ficgo irreal dos romanticos contrapde ouitra ficcdo, cujo absurdo é claro e ndo disflarca
A tbnica anarquista do livro contrapde os extrerdascoloquialidade ao rango oficial da lingua litera
dominante, enquanto a visdo humoristica do quathemo contrapde-se aos quadros comportamentajzda,é
embebidos em poses académicas. Sua visdo daéhistd@ld sociedade brasileira do passado pode fazer r
quando D.Pedro Il pede aos revoluciondrios repaifidis para entrarem na sua casa, ficarem a vontadejue,
por favor,ndo bulam nas obras completas de Victor Hugas faz também refletir. Como Oswald de Andrade
e Drummond, Murilo Mendes inverte os cddigos oigianclusive linglisticos. Sua diferenca em redaga
segundo seria certa aspiracdo declarada a tragswemdsendo autocritico do seu quase anarquisriaro®
poesia em panicoEu sinto crescer em mim e na minha vida / A mérpidesia que vem da irrealizagéo. /
Estou detestando esta grande poesia negathssinale-se, pois, a esta altura, que apesarndmj@smo
aparente Murilo Mendes jamais se colocou como ugativesta da realidade criticada, o que, sob varios
aspectos, ocorreu com Drummond. Na verdade, tguateua ordem da transcendéncia, oscilando entnéoace
de poesia critica e poesia orfica. Por isso aban@snalegorias criticas e proclama-se, a certeaalun
Novissimo Orfeu

O mundo aleg6rico se esvai,
Fica esta substancia de luta
De onde se descortina a eternidade.

A estrela azul familiar
Vira as costas, foi-se embora...
A poesia sopra onde quer.

Mas se 0 seu objeto quer a transcendéncia, aapil#t a concreticidade, como kléias rosas

Minhas idéias abstratas

De tanto as tocar, tornaram-se concretas
S&o rosas familiares

Que o tempo traz ao alcance da mao

Nessa aspiracdo ao concreto, 0 poeta aproximassebjetos e lugares ndo s6 comoaus amoenus
do prazer estético, mas como o lugar da visdeca@riEmParabola (1952) ele se refere a uperagdo de
rigor, ou de pulverizacdo dos temas poéticos, emitiana (1955) ruinas, templos, claustros, timulos e ecos
assumem a fungéo de alegorias estéticas da linguaggtica.

Em Tempo espanhol(1959) a aspiracédo da linguagem concreta atingaiueh antes jamais visto na
obra de Murilo Mendes. Tudo, nesse contexto espahlgares, poetas, pintores, situagdes especifass
corridas de touros, p.ex.) adquirem status de metalinguagem poética. Eis como se ditige antigos poetas
espanhdis

Da linguagem concreta iniciadores,
Mestres antigos, secos espanhdis,
Poetas da criacao elementar,
Informantes da dura gesta do homem
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Assim é que o homem vem para o primeiro plano.@Espl de llhescasetoma-se o0 tema da tripla
identificacdo de coisal/linguagem/home@uem da de comer e beber / Ao espanhol insubmi€som sua
linguagem seca? / quem da de beber a llhesc@sRainda emEl Greco: Aparentemente sem medida, /
Aparentemente distante do mundo / Eis o pintorspgé&e castelhana: / Estuda seu homem descarnadieifd
a exigéncia do deserto

Descarnamento/deserto, indices metaféricos doo@espnto que se acentuard na evolugdo de Murilo
Mendes. Perdem-se antigos aspen#ifsabios, conciliatérios entre real e transcendenss, por outro lado o
poeta se faz paralelo a uma poética posteriorsai@geracdo: a poesia critica de Jodo Cabral deMNétb e as
experiéncias de vanguarda da poesia concret&Cdfmergéncia(1966) os dois pélos sédo unidos: aspiracéo ao
despojamento e experimenta¢cdes com a linguagemaNentativa de radicalizar além do despojamento, a
linguagem faz-se quase que totalmente metapodectal modo que poderiam ser citados todos ossteldo
livro nessa direcdo. Por meptaisir du texte fique-se com dGrafito numa cadeirareducao dos elementos
ideolégicos do objeto:

Cadeira operada dos bracos
Fundamental que nem 0sso

Nao poltrona com pés de metal

Knoll

Ou projetada por um sub-Moholy Nagy
com nota didascalica

Antes cadeira no duro
Cadeira de madeira
Anbnima

Inanime

Unanime

Cadeira quadripede

Nao aguardas

Nenhuma "iluminagdo” particular

Nem assento e clavicula de nenhuma deusa
Que te percutisse - gong -

Nem de nenhum Van Gogh

Que subito te tornasse

Eterna

Aspiracao a coisificacdo, a minimizacdo dos eléosgra concreticidade que aproxima a "cadeira" de
Murilo Mendes da "Lua" que se reduz a "satéliteMamuel Bandeira. Mas no primeiro ainda se acentira o
aspiracdo:Eu tenho a vista e a visdo / Soldei concreto eratost/ Webernizei-me. Jodocabralizei-me. /
Francispongei-me. Mondrianizei-m8olda pela qual Murilo Mendes fez-se uma dasgsomé lanca criticas da
poesia brasileira.

Nos anos cingtienta esta consciéncia critica sartoobsessiva na obra de Jodo Cabral de Melo Neto.
Mas antes ha um estranho paréntese com a publieand®52, dénvengdo de Orfeude Jorge de Lima. Nesse
sécio de Murilo Mendes (effiempo e eternidadé nada faria prever a eclosédo barroco-épictndencéo O
livro vai numa diregdo contraria tanto do neo-ités®o desencantado do DrummondGlaro enigma quanto
da concisdo verbal para onde se encaminhou Murémdés. Prop8e, antes, uma linguagem do excesso,
épico-orfica, ummélangede ritmos e temas, onde falta o verso livre. Suaposicdo em 10 cantos, no entanto,
da a impressdo de uma montagem de temas e alusiias histéricas, onde se evocam a Biblia, Dante,
Gongora, Blake, Lautréamont, Rimbaud e outros.d\Nésstaria, talvez, seu aspecto de modernidade, ddém
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poema voltar-se, frequentemente, sobre si mesmauzindo ansias de transcendéncia, como no Carto VI
intitulado Audicéo de Orfeu

|
A linguagem
parece outra
mas é a mesma
traducao.

Mesma viagem
presa e fluente,
e a ansiedade
da cancao.

Lede além
do que existe
na impressao

E daquilo
gue esta aquém
da expressao.

Na época, Murilo Mendes indagou-se sobrigencdo de Orfeugeraria seguidores ou se ficaria como
monumento isolado. Hoje, 37 anos depois, a seduipdtese parece ter se confirmado, pois a inflaéveio de
uma direcdo inversa.

A obsesséao da linguagem desenvolveu-se desdesoedodo Cabral de Melo Neto, cronologicamente
da Geracéo 45, neo-o6rfica e contraria ao cologuiaimodernista, mas dela se afastando em oposgitiéa.c
Cabral propds ndo sé uma poética construtivisteocmmiicalmente anti-6rfica, pondo em xeque, desge, la
"poesia dita profunda”, com pretensdes transceesleBtia obra desenvolvera cada vez mais um desewnigam
critico da realidade, promovendo cruzamentos deagdies (Nordeste brasileiro/Andaluzia espanhola, po
exemplo) que resultaram em licBes criticas do na®lse ver a realidade. Propde também a pesquisanale
linguagem paralela a essas realidades. Transf@n@ssim, no mais critico dos poetas brasileirasdicalizar
a visdo da realidade e, através de um processmigi@iifismo, a linguagem dessa realidade, que s&sfara e
antimelddica. Na verdade o poeta continua noutegd@d o projeto critico de redescoberta da reaiganposto
pelos modernistas (o Nordeste ocupando nele o &ujas reservado para o Brasil), nestes numa tyeguanais
coloquial. Mas a sua visao critica, ao contraricidéese observada nos textos minimos de Oswakthdimde,
€ de ordem mais analitica. Por isso se faz comenaravés de desdobramentos e superposicao densnage
Embora antibarroco, algo do conceptualismo infoesta processo. E sobretudo é intensamente vissiaens
modos comparativos, sua poesia transbordando wlezegmagética. As imagens a que recorre pretareladp
sejam meramente decorativas, mas funcionais. Aggimexemplo, a imagem da cabra, com todas as suas
qualidades de secura e aspereza, podera ser dendts qualidades de uma determinada regido,estagno
Estado de Pernambuco, por exemplo. O isomorfismligaeao metalingliismo, pois na medida em que a
linguagem fala das coisas, estas também falam ddinguagem determinada.

Num poema axial dessa obtdma faca sé lamina propfe-se trés imagens para a apreensdo da
realidade: a da bala (contundéncia), a da facadéagucortante) e a do reldgio (obsesséo interida).d8as,
porém, as imagens obsessivas que a atravessadraeepefaca, para a reeducagao da percepcagaapelos
titulos Educacao pela pedrae Escola das facasA obsessédo critica levou-o a organizar o volufoesia
critica, distinguindo duas vertentes, a da "Linguagem" ¢gre a das "Linguagens" (as dos outros). Em suma,
metapoética e metaficcionalidade interrelacionaBogenda-se tudo por metapoética, isto é, todasisas ou
seres interrrelacionaveis, como Arpalo seco
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4.3 A palo seco existem
situacdes e objetos:
Graciliano Ramos,
desenho de arquiteto.

as paredes caiadas,

a elegancia dos pregos,
a cidade de Cérdoba,

0 arame dos insetos.

Assim, atividades com@atar feijdoou a arte do®escadores pernambucanaa ainda paisagens do
Recife e Sevilha, se catalogam no item "Linguagétot.outro lado, escritores e artistas, toureiroargadores
do El cante hondq cantaorasou imagens da escultura Dogon se classificameno'iLinguagens”. Ao falar do
processo de um artista comparando-o através dempagpm o processo de outro, como por exemplouss d
séries deD sim contra o simdedicadas a pintores e a poetas, sabe-se qumroeata falando do processo
criativo, particularmente do poético. Pois quanelesifala, fala também de si, das duas escolhas.

Jodo Cabral é o mais critico dos poetas e é tarnbgue, antes do surgimento das vanguardas, elevou
ao ponto culminante na evolucdo da poesia brasikipratica da metapoética. De modo que é impobssive
indissociar este conceito da sua obra. Tao entanlesta que, a rigor, tudo € s6 linguagem, embora,
paralelamente, a recuperacao do real tenha sidbrigate obsessiva nessa obra.

Mas, com o tempo, algumas dessas obsesses felatimizadas, se deslocaram de lugar e de certo
modo foram banhadas de ironia, como, por exempkmdp se colocou no centro da acdo nao a linguagam,

o faber, tal como se verifica no questionadartista inconfessavel

Fazer o que seja € indtil.

N&o fazer nada € inutil.

Mas entre fazer e ndo fazer
mais vale o inutil do fazer

Mas ndo fazer para esquecer
gue é indtil: nunca o esquecer.
Mas fazer o indtil sabendo
gue ele é indtil e bem sabendo
gue é inttil e que seu sentido
ndo sera sequer pressentido,
fazer: porque ele é mais dificil
do que néo fazer, e dificil-
mente se podera dizer

com mais desdém ou entdo dizer
mais direto ao leitor Ninguém
gue o feito o foi para ninguém.

Ironia e sarcasmo ja conhecidas de outros poatadih do autor como e@eneraciones y semblanzas
ou Comendadores jantandonde surpreende e desnuda "modos de ser" ideagddiloutro poemdetrato de
poeta certo modo de fazer € identificado com a diar@ipartir da imagem de Burgess de um poeta qgaeactri
em latrinas. Enfim, o autor também pssisonas NasDuvidas apécrifas de Marianne Mogras dividas sao do
proprio poetaSempre evitei falar de mim, / falar-me. Quis falarcoisas. / Mas na selecdo dessas coisas / Nao
havera um falar de mim(2..) Como saber, se ha tanta coisa / de que falar oufal@o? / E se o evita-la, o ndo
falar / é forma de falar da coisa®s duvidas nédo-apdcrifas do poeta, no entanto,defem ser meramente
confundidas como um simples exercicio de inquiefpelesoal. Elas terminam por colocar dividas gerais
objetivas na ordem de qualquer criacéo e por atingiicleo mais probleméatico de toda atividadeipaét
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Esse "ndcleo problematico" conduz em seu fundaiest§o da objetividadeersusa subjetividade
poética, e ocupa parte da cena poética brasilesaados cinqiienta, quando varias correntes de adatau
surgem quase simultaneamente, a Poesia Concrefagxia (de Sdo Paulo), o Neo-Concretismo (do Rio)
grupo Tendéncia (de Belo Horizonte). A Poesia Gatacse destacou pela radicalidade da proposicdo em
decretar o fim da unidade verso, teoricamente diefenTeoricamente o grupo mais bem equipado sungid
pais, tornou-se natural que a radicalizagdo doepsuctrouxesse para o centro das questdes a gagéam
poética. As evolugdes individuais se encarregaenid de relativizar ou transformar muito dos ggireipios.
Haroldo de Campos, 0 mais teorizador do grupo, wnndas questdes em torno da metalinguagem pagtica
serem ndo s6 o centro das suas reflexdes comolepnritisico do seu processo poético. Este desaguara
tour de force linglistico, ndo sé como cume provavel de todewpercurso, mas como um monumento verbal
a parte no quadro poético brasileiro. Serdo &aladxias conjunto de prosas/poemas,
viagem-a-lugares/viagem-a-textos, lugares-situdigbess-situacdes, onde referéncias ao cotidiarogares
anedoticos se interserem com referéncias cultaextd é riocorrente, multilinguistico e multialusivComo
exemplo, eis uma situagéo em que Schiller e Goathede uma solugéo de Holderlin ao traduzir a dalaim
personagem de Sofocles como "A tua fala se tingeaieelho™:

du scheinst ein rotes wort zu faerben pela va2afecles
pela voz de
hdélderlin schiller rindo goethe sorrindo ilusttempanhia
estaria maluco
herr hélderlin ou se fingia de pois s6focles sérip dizer
tu pareces preocupada com algo isménia a antigefevoz
de séfocles
um dos mais burlescos produtos do pedantismdadpla
tinta de vermelho
do senhor hélderlin e no entanto e no entempmiatenso
0 mar purpurescia
em kalkhainous' épos polipurptreo mar de faribveomelho
guerreiro

Nessa passagem Haroldo de Campos, a partir datanarfedético, o riso de Schiller e Goethe com a
solugdo lingliistica de Holderlin, assume o partidopoético e da aparente "loucura" criadora, evdiwan
mesmo tempo um homéricoar de furia polivermelhdProdugdo de montagem total que conduziu os pdetas
grupo concreto a evocagao constante de um metaieixeersal e polimorfico.

Outro nome importante da poesia concreta, Déagod®ari, extraiu em varios trabalhos um poético
conceitual sempre critico em relacdo a um univeesbal-visual multiplo, tanto referido a realidagidana
qguanto a textos poéticos ja inseridos no processsorino-literario. Assim, Pignatari realizou trét@s sobre
fendmenos publicitarios como por exemplo sobre aaGBola, na sua fase inicial, com uma preocupacéo
centrada nos aspectos ideoldgicos do fendmeno eooséexto. Em termos criticos chegou a propor temaa
da guerrilha estética, visando a apreensdo cdtceealidade através de processos multiplos, icémtais,
adequados ao objeto. A ironia critica agressivalupio seu processo de elaboragéo a algo que varesaf@m
da mera proposicéo estética. Sua formagao te@icksenvolveu cada vez mais no sentido de uma tgemio
critica, onde a iconizag&o ocupa um lugar centoside se propde sempre uma interrelagdo entre wighal e
signo visual. Um exemplo marcante desse tipo dbalfie € a suatéle pour vivre n°,4em que ele imagina um
"mallarmé vietcong". Versos indices do poeta sansformados em imagens, produtos verbais em pduto
iconicos interrelacionados entre si, de modo asguencontre um outro sentido, cujo resultado éciodissim,

"le vierge indicé se transforma num dedo indice que aporaacéstralement a n'ouvrir pgsnuma chave
horizontalizada etc. Finalmente, os proprios eléosewverbais obtém uma nova leitura: SI C'ETAIT LE
NOMBRE / CE SERAIT LE HASARD se transforma em SIPSEEST LE NOMBRE / CESSERAIT LE
HASARD, e o nome do poeta se subdivide em MAL / ALALLARM / LARME / ARME / MER. Em
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Pignatari a linguagem se transforma numa espécietalizacdo, um universo de signos por tras desscge
revelam outros signos.

Pignatari pode ser definido como um poeta congetaeitual. Seus "poemas semidticos” com chaves
Iéxicas ndo seriam mais do que a hipérbole irbdimaseu processo. Obra breve e rara, sua preocupagao
metatextual é tdo clara nas proprias estruturaslasi que isso dispensaria a simula metaconceduséu
"Interesse" que termin&m tudo interessa o que ndo é tudo / No signoeager o que ndo é signo / Em nada
interessa o que ndo é nada / Interessere

Também em Augusto de Campogedius da triade oriunda da poesia concreta, ainda magvedo
gue os outros com a iconicidade da linguagem,agdel estrita entre elementos verbais e icOnicanzentha
todo o seu processo desdeesignda linguagem verbal na fase ortodoxa concretassapdo pelos poemas
popcretos (montagens visuais verbais do univeogourbano), pelos profilogramas (perfis visuais distas
gue visam um novo sentido iconico), pelos equivalcib(montagens visuais de palavras) e pelos sieteg
(composicdes visuais-verbais com a técnicaledmset). Embora em alguns momentos, como no poema
Lixo/Luxo(a primeira palavra é construida pela segunda tipolagia fantasista "luxuosa” _ numa das versées
impressa em dourado) ou nos "popcretos”, suassvisiésideoldgicas" sejam claras, Augusto de Capaece
menos preocupado do que Pignatari no desentrant@mngen estruturas ideoldgicas do real mais no
estranhamento do universo, que em certos momespas @& uma cosmopoeética. Tal como em Pignatai, su
preocupacdo metalingiistica se expressa no pndjadim operativo. Também na tradugdo, que tem chad®do
em alguns momentos, "intraducgdes”, a interferémeieddigo lingistico visa, além da tradugdo, uspEéeie de
metatraducdo que vai além do sentido verbal, pgiso sentido é formalmente construido pela técdiza
letraset, em tipologia fantasista, além de uma reestridiaragsual do texto. Um exemplo claro desse procg@sso
a estruturacao espiralada do poeim@sa doentale Blake. A curva final interna dessa espiral teanemSeu
escuro amor mudo / Te r6i desde dentroma solucao isomorfica que identifica o centmocdmposicéo e a
interioridade tematizada nela. Noutras composigBegusto de Campos tematiza icdnicamente a propria
dissolucdo do ego individual num plano de soliddsntca, como er30S também numa solucéo de espiral
interna que termina emagaremos sem voz / silenciosos /, sendo o SOS final uma réplica do "s6s" na
segunda curva da espiral. Esta dissolucédo se liadieinda mais no poenmbs-tudo no qual a utopia poética se
resolve na ambivaléncia final do termwdo, tanto significando o verbo mudar na 12 pessoadioativo,
guanto o adjetivo verbahudo, do substantivonudez

Conclusdes

A aspiracao de dizer o que é o poético e quasews limites € inerente a todo processo poéticague
defronte com o problema da mutacao da realidadesequente mutacdo do seu modo de apreenséo.riéiarece
um simples questionamento de ordem estética €, dnaigie isso, um questionamento da realidade eno que
criador se encontra envolvido. E, pois, normal gsi@rocessos de metalinguagem critica emerjanmjasta
em certos momentos histdricos, sem que isso, hatmte, derive de um simples efeito mecanicista. O
maneirismo literario e pictérico sdo exemplos desfeitos histéricos ndo-mecanicos. A metaficcidade
critica e irdnica ddQuixote cervantino ou ddristram Shandy sdo manifestagbes fundadoras, assim como
espelhismos e anamorfoses que caracterizam centasap maneiristas. De qualquer modo, tais prosess
surgem quando é necessario romper com as ilusdesatismo estético, ou desvendar os artificiosridean
numa intervencao critica que muitas vezes se eamesma fundante de um novo processo criativatital
que no século XX, por exceléncia um século critecgue tem tendéncia a um auto-reflexo criticchaese
tornado também o século da reflexdo metapoética.

Que tal tendéncia tenha se verificado na litesatwasileira, da qual se tem uma versdo para tsmex
de algo fadado exclusivamente ao naturalismo quagdoao mero exotismo, € algo que ndo se podecaxpli
apenas em termos de mimetismo. Oswald de Andradepceu (aparente) anarquismo critico, encarregale
desmistificar qualquer visdo complacente de abeorgé valores externos através do seu principio
"antropofagico" de devoragao, assimilacéo e refoiagsses valores. A criagdo de uma nova lingué@ema
obsessdo dos modernistas, na poesia como na praamedraram criagcdes tdo originais como os tedos
prosaMiramar e Serafim Ponte Grandede Oswald de Andrade ouMacunaima de Mario de Andrade. Na



poesia, o coloquialismo que se exacerbou em Bandegwald, Drummond e Murilo Mendes n&o foi simples
imitatio de processos estrangeiros, mas produto de neamssiohternas. Também o impulso de naahslas
rasasnas correntes de vanguarda na década de cingésuli®u de circunstancias histéricas especidisasil
que tinha por nova capital uma cidade pré-conceinde Brasilia sofria a sindrome da utopia. Que tedha
sido depois questionado isso foi apenas uma ewlggdprocessos de renovacao: 0s recuos sao tasiyesv
guanto 0s avancos.

A linha evolutiva, no entanto, mostra como cepastes sdo construidas. O despojamento pretendido
por Bandeira, e que teria 0 seu ponto culminantsuzavisdo dd.ua como satélite desmetaforizado vai
repercutir muito depois em outras geracdes. M@stjaum eco na "cadeira” desmetaforizada de Murdodés.
Este, por sua vez, que influenciara nos inicios) acsua ligdo de visualidade plastica das imagepegesia de
Jodo Cabral, vai devolver depois esta influénciam eointensificacdo do processo metapoéticoTempo
espanhole Convergéncia De seu lado, Drummond ndo chegard a uma visgm#itiva quanto Murilo Mendes
- gque nunca abandonou a dimensédo utopica da falicpo em determinados momentos, mas sua adeséo
conflituosa a opacidade, tdo lucidamente tematized@®pacoe outros textos er@laro enigma, tem o seu
aspecto critico significativo de tematizacdo dodege, que sera o centro da cena nas décadas eegimdto
Cabral de Melo Neto, por sua vez, herdeiro ind@Drummond e Murilo Mendes, construira uma poata o
poesia concreta com 0 seu rigor construtivo e €grésquisas estruturais, sobretudo num dos seos fivais
radicais,A educagdo pela pedraMesmo a ultraguestionada vanguarda da poesiaetariangou pontes para
outras novas geracoes, ao criar exigéncias detividale e rigor construtivos. E outras correntes g espago
ndo permitiu que fossem aqui examinadas.

O exame critico interno do poético, que se faalplar ao proprio processo de criagdo, ndo sera
exigéncia incondicional de qualquer modo de expamesAlguns o dispensam e até geracfes inteirasrpode
ignora-lo. Ele é fungdo de determinados momentesndp se faz inevitavel para a vida da linguagesdeP
parecer que a obsessdo metapoética que peculigp@oexemplo, a obra de Jodo Cabral de Melo Neta o
ultima fase de Murilo Mendes, seja s6 bizantinismebral. Mas foi vital para o estabelecimento e nova
forma de apreensao da realidade. Porque ndo sepofimdir a vitalidade da linguagem poética cosimgples
tematizacdo do vital. Ndo ha, como se pode pemsagquivoco, uma correlacdo objetiva entre a dadée do
processo linglistico e uma adesao a vitalidadetisan&omo também ndo ha o inverso, a negacéoamin s
poéticaper se A vida da linguagem é correlata objetiva apermaagpiracdo por novas formas de apreensdo do
real, seja la quais forem os seus conteldos idsatdpostos ideolégicos Maiakdvski/Khlébnikov e mii&liot
encontram-se apenas nisso. Comaaftgnasnisso que se encontraram o utopista mistico Milidmdes e o
anti-utopista materialista Jodo Cabral. Sendo eabdizer, no entanto, que a vocagdo da poesiddirasnum
pais com tdo grande aura de mistica difusa, sefopmaais na Ultima linha. Uma vocagdo marcadamente
materialista e com inflexdes anti-utdpicas. Queagesu na materialidade da linguagem concreta daescer
vanguardas, com alguns inesperados toques utdigctmnsformacéo que ndo vingaram. Isso, porératré o
historia.

Rio, 31.07.89
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