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Pensar sobre literatura apos Adorno, como a palavra nach indica
em alemao, significa tanto pensar depois Adorno quanto de acordo com
ele. A inevitabilidade do primeiro significado é simplesmente regida pela
pilha de detritos que o vento do progresso nos apresentou desde que
Adorno escreveu os seus ultimos pensamentos sobre estética, ha mais
de quarenta anos. A escolha deliberada e a consequéncia do segundo
significado decorre de uma compreensdo de um regime de arte que
continua até hoje a cifrar a linguagem e a forma mediante a fratura de
um mundo reificado. O carater duplo deste compromisso reflete ndo sé
uma compreensdo particular da historia e da produgdo artistica, mas
também da sua mediagdo dialética - em que a Gestalt particular desta
ultima como microcosmo do estado universal da primeira torna-se
discernivel para nos gragas ao poder da reflexdo filosofica. Também estd
vinculado pela historicidade e a politica do regime de arte articulados na
modernidade.

Antes de continuar, quero tirar do caminho algumas das perguntas
imediatas que serdo feitas sobre este modo de interpretagdo, e quero
realmente dizer modo de interpretagdo: os escritos de Adorno ndo sdo
nem um tropo, um método, um ponto de vista, nem um sistema.' A

* Uma explicagdo contrastante de Jameson e Adorno acerca da dialética pode ser
encontrada em Robert Hullot Kentor (2006).
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verdade que ele persegue ndo é a de uma articulagdo totalizante entre
o modo de produgdo e a sua reprodugdo, mas antes um conteudo de
verdade ndo-proposicional (RICHTER, 2010) que recusa a logica positiva
que foi a marca ndo s6 da ciéncia mas também de grande parte da critica
marxista anterior e parte da contemporanea - de Althusser a Jameson.>
A dialética de Adorno ndo se poe de acordo consigo mesma, nem com
a grandiosidade e autossatisfagdo da verdade tal como ¢é articulada de
uma maneira hegeliana progressiva. Para Adorno, o carater da dialética é
negativo, pois ela ndo oferece nenhuma resolugdo, nenhuma identidade
metaestética entre sujeito e objeto, nenhum agente da historia; e o fato
de isto ndo ocorrer ndo é porque Adorno carece do rigor de Hegel, mas
porque ele entende que o particular também faz parte da inverdade do
seu momento, como diz no rascunho da introducdo a sua Teoria Estética
(1998). O pensamento dialético, ele escreve no fragmento 98 da Minima
Moralia, “é a tentativa de romper o carater impositivo da logica com
seus proprios meios” (ADORNO, 2008, p. 147). Consequentemente,
ndo vou apresentar aqui nenhum grande relato sobre o capitalismo e
a produgdo artistica, nem tampouco sobre a literatura em particular. A
ultima tentativa titanica de definir a logica cultural do capitalismo tardio
como o pds-modernismo acabou por levar-nos a um cendrio em que a
encenagdo parodica pés-moderna descrita acabou revelando-se com cada
vez maior clareza como a propria manifestacdo da forma-mercadoria. Em
outras palavras, o mecanismo estilistico e retorico do pés-modernismo
alimentava-se da prdpria indecidibilidade do seu efeito, deixando a nos
decidir se a produgdo cultural do seu momento histérico era uma parodia
critica ou se a estdvamos testemunhando como uma parodia da criticas.
Basta pensarmos na arte pds-moderna critica, que, em sua denuncia,
recorria as mesmas técnicas da publicidade comercial, borrando a
diferenca entre a mercadoria e a sua parodia. De maneira dialética, e
gracas a sua poderosa formulag¢do tedrica abrangente, Jameson conjurou
nesse momento um aparente deslocamento de paradigma marcado por
uma ldgica espacial que tinha como caracteristica central a perda de
historicidade (JAMESON, 1991). Com ele, veio o fim de uma media¢do
critica imanente dos objetos culturais e suas teorias respectivas. Assim
que a linguagem do pos-modernismo se tornou a lingua franca do mundo
académico, os seus sinais de envelhecimento comegaram a exigir uma

> Tal como foi recentemente retomada por diversos autores na ultima edi¢do do
jornal do grupo literario marxista, Mediations (24:2, Primavera, 2009).

>Uma exposi¢do completa desta posi¢do encontra-se no capitulo “The paradoxes
of political art” do livro Dissensus: on politics and aesthetics, de Jacques Ranciére (2010).
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nova articulagio do momento seguinte do modo de produgdo, que por
sua vez produziu um novo nexo objeto-teoria, desta vez o da globalizac¢do
e das duas manifestag¢ées culturais.

Tomemos por exemplo o fato de que desde estdo tornou-se quase
impossivel sentar-se e escrever qualquer coisa sensata sobre a estética
e a globalizagdo sem entrar em uma ordem predefinida de clichés sobre
a compressdo sem precedentes do tempo e do espago que se reflete
nas interconexdes sociais, politicas, econdmicas e culturais do mundo
de hoje. A teoria literaria ndo ficou imune as pressdes para elevar-se a
altura do desafio dos discursos sobre a globalizacdo, produzindo, por
sua vez diversas tentativas de apreender, compreender e teorizar o seu
objeto em sintonia com a ideologia dominante da época. Criticos como
Franco Moretti e Pascale Casanova embarcaram em ambiciosos projetos
em busca do estabelecimento de novos paradigmas que recriassem um
discurso literario globalista e um aparato sistematico que pudesse tornar
compreensivel o mundo literdrio. Embora a inteng¢do e as matrizes desse
fazer-se-mundo da literatura possam ser diferentes em suas concepgoes,
ambas partilham do mesmo impeto critico-historico: distanciar-se
do discurso dos estudos pos-coloniais e reafirmar modelos de uma
compreensdo global da literatura que no longo prazo tém um efeito
despolitizador, seja pela ado¢do de um modelo darwiniano empirico
da evolugdo das formas literdrias, seja pela reutilizagdo do conceito de
autonomia literdria, desta vez com os relogios ajustados pelo meridiano
de Greenwich. E este momento do reino da globaliza¢do serd seguido por
outro, antes cedo que tarde. O paradigma pos-moderno, o paradigma
globalizado, e o que quer que venha a seguir, sdo todos parte de um
processo que insere regime de consenso e de correspondéncia absoluta,
nas praticas artisticas mediante o mesmissimo dispositivo que forma
parte do seu paradigma. Como se pode ver, além da autossatisfagdo da
denominac¢do positiva do mais recente nexo do modo de produgdo e
da sua reproducdo cultural, esta maneira de abordar o mapeamento da
producdo cultural rende muito pouco em termos de uma compreensdo
tedrica critica do regime de objetos culturais sob o signo do capitalismo
moderno.

Como o objetivo central deste texto é tratar da literatura, vamos
fixar alguns pardmetros para a nossa discussdo. Pelos motivos que
ja discutimos, uma compreensdo teorico-critica da literatura precisa
conservar a primazia do objeto e do seu ponto de vista como premissa
fundamental - a Unerlésung, ou inseparabilidade da constituicdo sujeito-
objeto que é a literatura e do seu reflexo imanente que ¢ a teoria literaria
- sem, a0 mesmo tempo, deixar de conservar também uma compreensao
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histérica fundamental da constelagdo de relagées que reconhecemos
como literatura. A compreensdo histérica da literatura como fenémeno
moderno ndo significa apenas a emergéncia da literatura como instituicdo
nas sociedades racionalizadas do modo explicado pelos socidlogos
da modernidade, mas uma compreensio muito mais ampla e politica
da emergéncia de um novo regime de escrita que se contrapds a uma
antiga modalidade beletrista de representagdo literdria em um momento
especifico da historia.

Ao longo deste ensaio, usarei a ideia de regime da arte proposta
por Jacques Raciere como: “uma articulagdo entre trés coisas: modos
de produgdo entre os objetos e de interrelagdo das a¢des; formas de
visibilidade dessas maneiras de fazer; e maneiras de conceitualiza¢do ou
problematizagdo dessas maneiras de fazer dessas formas de visibilidade”
(RANCIERE, 2000, p.16). A ideia de um regime de arte nos permite
pensar o nach de Adorno de modo mais compreensivel e radical; ela ndo
se limita apenas a maneira como a producdo artistica moderna opera na
modernidade, mas o que ela é o que ela desfaz. O nach de Adorno significa
aqui também encontrar uma continuidade com a sua critica da estética
idealista, para a qual aexisténcia da arte ou da literatura ndo é um produto
de um pensamento unificado que nos oferece um conjunto comum de
propriedades que venham a definir nog¢des singulares e correspondentes
de arte e literatura, sendo elas o produto de um pensamento dissociativo.
[sto significa que elas tém sua origem na ruptura que normatiza as belas
artes e questionam nosso entendimento acerca do verdadeiro significado
da estética desde os primeiros estagios do capitalismo em diante. O inicio
dessa ruptura foi vivido por Vico e Chardin e rompeu-se

aos olhos de Diderot, quando o pintor Chardin misturou em suas paletas, ndo
apenas os tubos de cores para representar um cantaro de olivas, mas também
o ar, a agua e a luz, para nos fazer sentir a ambientagdo e sua visibilidade.
Rompeu-se em um lugar bem diferente, quando Vico deixou de ler nos
epitetos e nas metaforas de Homero o produto de uma arte, para entendé-lo
como a linguagem de um pensamento em sua infancia. O elo entre a obra e
sua interpretacdo remonta dessa dupla revolu¢do no regime de relagdes entre
o proferivel e o sensivel (RANCIERE, 2000, p. 24).

Em outras palavras, a ndo-identidade da arte consigo mesma é um
elemento essencial de um novo regime de arte que rompe com uma estética
de representa¢do que nos deu um mundo mediado pela adequagdo da
linguagem e da sensac¢do no capitalismo. Do mesmo modo, a constela¢do
histérica do que chamamos de literatura é relativamente recente e as
vicissitudes da transformac¢do de uma forma particular de escrita em
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“literatura” precisam ser entendidas de maneira diferenciada segundo
as condic¢des objetivas do regime estético na sua manifestacdo local. A
politica da literatura, portanto, terad de ser entendida neste contexto ndo
como uma politica de representacdo, mas antes como uma politica que
perturba a ordem da representac¢do. A articulagdo da universalidade do
capitalismo, a especificidade da sua articulagdo local e a emergéncia de
formas culturais nesse contexto resultam em uma tradu¢do do regime
estético que ainda define a producdo dos seus objetos. Para sermos
concretos, podemos dizer com Jacques Ranciére que, por exemplo, a
Revolugdo Francesa é essa mudanca de paradigma na Franga; e cito:

A literatura ndo agiu tanto expressando ideias e vontades quanto exibindo o
carater de uma época de uma sociedade. Nesse contexto, a literatura parecia
a0 mesmo tempo um novo regime de escrita e outro modo de relacionar-se
com a politica, apoiada neste principio: escrever ndo é impor a propria vontade
a outro, a maneira do orador, do sacerdote ou do general, é exibir e decifrar
os sintomas de um estado de coisas. E revelar os sinais da histéria, penetrar
como o gedlogo nos veios e estratos sob o palco dos oradores e dos politicos —
0s veios e estratos que subjazem as suas fundacées (RANCIERE, 2010, p.160).

A revolugdo ndo apenas causou o colapso de um paradigma
representacional particular, como também ocasionou o colapso de um
sistema hierdrquico de tratamento e o seu regime de significado. Povoou
a literatura com as pessoas e a vida da Franga pos-revoluciondria, e assim
o paroco ndo podia mais usar palavras para moralizara filha do plebeu. E os
criticos reaciondrios tampouco podiam usa-las para moralizar o escritor
Flaubert e ensinar-lhe quais assuntos e personagens ele podia escolher.
Mas a filha do plebeu, os poetas dos trabalhadores e os trabalhadores
militantes estavam todos sujeitos as consequéncias do novo regime de
significado (RANCIERE, 2010, p.161).

A linguagem da literatura e o seu sistema de significado ndo eram
mais uma relagdo entre uma vontade e outra, mas antes uma relagcdo
entre palavras e coisas, entre sentido e sentido, entre signos e outros
signos. Era a verdade ndo falsificada das coisas. A critica faz parte
desse mesmo regime de escrita e, como interpretacdo dos seus signos e
sintomas, era imanente ao objeto constituido da literatura. A versdo de
Ranciére sobre a emergéncia da literatura na Franca pos-revoluciondria é
um modo de contar a historia, e recomendo a sua leitura; mas podemos
decidir contar a histdria de diversas maneiras, como na linguagem dos
romanticos de Jena, ou podemos usar a semdntica histdrica para explicar
as condigoes de possibilidade. A questdo é que, seja qual for o nivel
em que decidamos explicar isto, acabaremos tendo de concentrar-nos
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na dialética de uma certa temporalizacdo historica para dar conta da
emergéncia da literatura. A especificidade da literatura esta diretamente
ligada a incursdo no tempo que Hegel chamou de historia. A histéria ja
ndo ocorre no meio do tempo, mas antes através do tempo. Do tempo a
historia, da escrita a literatura, a uma categoria de periodizagdo historica
que chamamos de modernidade.

Foi durante o Iluminismo que o termo “modernidade” (Neue Zeit)
adquiriu um significado qualitativo com rela¢do a novidade da era e uma
transcendéncia qualitativa de orientagdo futura. Essa reorientacdo do
termo foi possivel depois que a escatologia crista foi superada e o avango
da ciéncia, em conjunto com o conhecimento do Novo Mundo, abriu
um espago semdantico e, nas décadas imediatamente anteriores a 1800,
quando os termos “revolugdo”, “progresso”, “desenvolvimento”, “crise”,
“Zeitgeist”, “época” e “historia” adquiriram determinagGes temporais que
ndo estavam presentes antes. O tempo deixa de ser o meio no qual todas
as historias procedem; o tempo adquire uma qualidade historica e torna-
se uma forca historica e dindmica em si.*

Contudo, a modernidade ndo se esgota como conceito na semantica
historica, mas tem origem na temporalidade da acumulag¢do de capital e
nas suas consequéncias sociais e politicas para a formac¢do das sociedades
capitalistas. As caracteristicas da matriz historica da modernidade que a
determinam como uma qualidade da vida social marcada pela valorizac¢do
exclusiva do historico (em vez do meramente cronoldgico); a valorizagdo
do presente sobre o passado como sua nega¢do e transcendéncia; a
abertura para um futuro indeterminado que s6 é possivel se o presente
for concebido como superavel e como futuro um relegar do passado;
uma tendéncia a eliminacdo do proprio presente historico como
transicdo perpétua entre um passado em constante mutagao e um futuro
indeterminado - tudo isso aponta para o fato de que a modernidade
como categoria de periodizagdo precisa ser entendida ndo sé como
ruptura entre periodos, como é claro no caso da Europa, mas antes como
uma ruptura da qualidade do préprio tempo historico.

Essa ruptura é diferenciada por ser a matriz social das sociedades
que vivem sob o capitalismo. Se a “historicidade” da literatura europeia
estd inscrita na parti¢do especifica do mundo dado, inaugurado pela
Revolugdo Francesa, em outras partes do mundo a emergéncia da
literatura pode exigir que investiguemos as distintas media¢des das suas
proprias condig¢des de possibilidade. Neste sentido, podemos pensar que,

+ A descri¢do cldssica deste processo encontra-se em Reinhart Koselleck (2004).
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por exemplo, Machado de Assis marca essa emergéncia no Brasil, pois
com ele acaba um regime representacional particular que é codificado
na forma dos seus ultimos romances, como foi elucidado brilhantemente
por Roberto Schwarz no seu Um mestre na periferia do capitalismo.
Machado ndo apenas encarna as relagdes sociais contraditdrias de um
liberalismo imerso nos legados sociais da escraviddo, mas constitui-se
como a literatura da modernidade contraditoria a qual o Brasil aspirava
e como uma ruptura na logica representacional de uma literatura que
ainda ndo nos dava formas de ver, ouvir, e falar o mundo.

E assim podemos prosseguir, detendo-nos em lugares e objetos
diferentes, apenas para descobrir que a Dialética do Esclarecimento
concebida por Adorno e Horkheimer ndo é capaz de contar a histdria dessa
emergéncia de um novo regime de escrita, talvez por ser um elemento
essencial da propria ideia do Iluminismo burgués, como sugeriram
recentemente Neil Larsen e Norbert Trenkl (cf. LARSEN, 2010). Pode ser
que nach Adorno, no seu primeiro significado, ndo explique a expressdo
diferencial da modernidade capitalista na sua particularidade historica,
exigindo que olhemos em vez disso para a dialética da modernidade
em contextos periféricos, em que o novo regime de escrita chamado
literatura oferece diversos niveis de complexidade vis-a-vis da sua propria
temporalizag¢do historica.

A hipdtese de que aquilo que Trenkl chama de “negatividade
fraturada” seja prontamente superado, explicando-se que “a logica social
da relagdo de valor [...] é aniquilar todo conteudo e experiéncia estética”
(LARSEN, 2010, p.130) é ao menos problematica. O impulso abrangente
da mercadoria descarta todo o esfor¢o de dar conta do regime estético,
ou, no nosso caso, da “literatura”, como uma constelagdo de linguagem
e significado que produz dissenso na ordem cotidiana de representac¢do
consensual. E evidente, tantoa partir da Teoria Estética, de Adorno, quanto
das imagens dialéticas que sdo agora para nds os fragmentos das Minima
Moralia, que seu pensamento, em seu carater tardio nos deixa com uma
clara sensacdo de que ndo seria nos notaveis momentos especulativos da
dialética do esclarecimento que nds deveriamos continuar teorizando a
negatividade para compreender a ordem da dissidéncia.

A maneira como isto re-escreve ndo so o estético como o politico é
assunto para outro ensaio. E pode ser que a crise final do capitalismo e da
logica do valor autovalorizante ponha um fim a tudo o que foi discutido
acima, porém, nesse meio-tempo, por dar conta dos objetos além do
papel funcional que possam ou ndo ter na légica final da crise capitalista,
isso continuard nach Adorno, desta vez no seu segundo significado, na
luta pela interpretacdo da negagdo de hoje.



70 — Remate de Males 30.1

Na tltima entrevista que deu ao semandario alemao Der Spiegel em maio
de 1969, Adorno, confrontado com a crise politica decorrente do Maio
de 68 e com o cancelamento das suas conferéncias sobre pensamento
dialético na Universidade de Frankfurt, defendeu a sua atividade tedrica
diante da revolta estudantil:

Spiegel: Entdo, o senhor continua vendo o avan¢o de uma andlise das
condigdes societais como o aspecto mais significativo e necessario das suas
atividades na republica federal?

Adorno: Sim, e imergir-me em fend6menos individuais muito especificos. Nao
tenho a menor vergonha de dizer bem publicamente que estou trabalhando
em um grande livro sobre estética.

Devemos, nach/com Adorno, continuar com o objeto e trabalhar
imanentemente para entender a ruptura da ordem consensual que se
oferece ao Capital, a Teoria e aos postulados positivos que anunciam o
fim da literatura e o fim do mundo.
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