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O RISO ROMANTICO
Notas sobre o c6mico na poesia de Bernardo Guimaraes e seus contemporaneos

PAULO FRANCHETTI
{(UNICAMP)

Do sorriso tenso e melancélico provocado pelas Idéias intimas de Alvares
de Azevedo 3 grossa gargalhada com que Bernardo Guimardes nos explica A ori-
gem do ménstruo, estende-se uma vasta regido que ainda parece longe de estar sa-
tisfatoriamente mapeada:aquela em que floresceram lado a lado e exuberantemente
a parddia, a sétira, a chalaga e a pornografia -- 0 nosso ‘‘cancioneiro alegre” da
época roméntica. Melhor dizendo, da que se convencionou chamar de segunda ge-
racao romantica, porque a maior parte dos textos disponiveis para uma tal coleta-
nea vem assinada por poetas nascidos por volta de 1830: Alvares de Azevedo, Ber-
nardo Guimaraes, José Bonifacio de Andrada e Silva, Laurindo Rabelo, Luis Gama,
Bruno Seabra, Franco de SA&.

Tais poemas formam um conjunto impressionante, quando cotejados com
a obra ‘‘séria’”’ produzida por esses autores, ndo sé pelo volume, que ndo é peque-
no, mas também e principalmente pela qualidade literaria. Poetas que pagavam um
tributo excessivo 3s convengbes do tempo quando celebravam a musa vaporosa e
languida que entdo se impunha, transformavam-se de stbito, ao sopro da maledi-
céncia, da lascivia ou da simples emulagdo boémia, em vituoses da palavra, impro-
visadores de raro talento e inventividade. O caso exemplar é o de José Bonifacio, o
Mog¢o, em que convivem o poeta de mintsculos dotes dedicado & louvagdo do amor
convencional e & celebragdo de sensaborias patriéticas, o fino ironista de Um Pé
e Meu testamento e o espléndido satirico de O Barao e seu cavalo. Com Bernardo
Guimarées também néo sucede coisa muito diferente, pois é hoje forgoso reconhe-
cer {em que pese o juizo favoravel de um Manuel Bandeira) que o Dr. Bernardo se-
ria apenas mais um poeta mediocre, ndo fossem os seus ‘‘bestialégicos’’, a sua Or-
gia dos duendes e os dois poemetos fesceninos que referiremos mais adiante.

Apenas Alvares de Azevedo foi igualmente grande tanto pelo fado direito
quanto pelo lado do avesso -- a primeira e a segunda parte da sua Lira dos vinte
anos. Serd o uUnico, porém, de cuja poesia ndo trataremos, porque é toda bem co-
nhecida e estudada. Intefigéncia critica & altura da poesia que nos deixou, Azevedo
percebeu claramente a dupla face da musa de sua geragdo. No Prefacio a Segunda
Parte da Lira, ndo s6 explicitava e definia essas faces -- “Quase que depois de Ariel
esbarramos em Caliban’ -- mas ainda ensaiava uma explicitacdo genérica para sua
existéncia:

Por um espfrito de contradi¢cdo, quando os homens se véem inun-
dados de péginas amorosas, preferem um conto de Boccaccio,



uma caricatura de Rabelais, uma cena de Falstaff {..) a todas as
ternuras elegiacas dessa poesia de arremedo que anda em moda
(...) Antes da Quaresma hé o Carnaval.
{Prefadcio do autor 3 Segunda Parte
da Lira dos Vinte Anos)

Nao é nosso principal objetivo discutir aqui a origem da grande producéo
de poemas humoristicos da segunda gera¢do romantica, mas apenas tragar um réa-
pido panorama que estimule trabalhos necessarios de investigacgéo, localizagio de
textos, e reflexdo pormenorizada. Notemos, no entanto, que entre os varios fatores
que contribuiram para tal voga de textos bem-humorados nao é certamente dos
menores a influéncia da poesia do préprio Azevedo. Publicada e republicada segui-
damente nos anos imediatamente posteriores 3 morte do poeta, ocorrida em 1852,
sua obra teve enorme papel na consolidagao da tendéncia a observar a vida de um
ponto de vista burlesco, contrapondo ao mundo ideal dos valores vavaleirescos as
visbes divertidas da “‘llha Baratéria de D. Quixote’’, onde reina Sancho Panga. In-
fluente como era junto 3 mocidade académica de Sao Paulo, Azevedo foi o modelo
confesso de uma numerosa e desigual produgao de poemas que, em tom intimista e
coloquial, celebravam os simbolos da vida do rapaz solteiro, habitante das republi-
cas de estudantes: o cachimbo, o cigarro, o charuto, o cognac. Dele também deriva
uma tendéncia ao riso amargo da auto-ironia, da auto parédia, cujos tragos sdo
perceptiveis na obra de vérios contemporaneos, entre os quais se destaca José Bo-
nifacio. Os estudos criticos de Azevedo, por outro lado, devem ter contribuido bas-
tante para a continuidade e a revivescéncia de um certo gosto neocléssico -- per-
ceptivel em todo o grupo --, que de novo trouxe a plano de destaque as diatribes de
um Tolentino e de um Bocage.1

A voga desses autores foi notdvel nos anos que se seguiram ao falecimen-
to de Azevedo. Para s6 citar um exemplo, notemos que sdo eles que, junto com Xa-
vier de Novaes? fornecem quase todas as epigrafes das Trovas burlescas (1859),
escritas por um dos esquecidos talentos da época: Luis Gama, vulgo Getulino.

Em Getulino vemos bem realizada uma das formas do riso em exercicio na
segunda gera¢do romantica brasileira: o satirico espirituoso e competente, porém
dentro das convengbes do género; o critico dos costumes, cuja arma principal é a
acentuagdo dos tragos negativos do objeto criticado. Das suas Trovas é talvez a
mais caracteristica e melhor realizada a que comega:

6 tu, quadrada musa impavesada,
Soberana rainha da papanga,
Borrachuda matrona insaciavel

Que tens o corpo pingue e larga panga;

0 tu, arca bojuda que resguardas
O profuso fardel das comidelas;
Amazona terrivel, devorante

Té capaz de engolir mil caravelas...

(...)

Af se narram, como se pode deduzir da invocacgao, as proezas de modernos
comilbes, que rivalizam com todos os monstros das fabulas antigas na arte da gu-
lodice e perto dos quais é fichinha até mesmo um certo ‘‘Cambises, rei da Lidia",
que "‘em certa noute’’
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Atracou-se a consorte com tal gana
Que a meteu inteirinha no bandulho,
Como gquem embutia uma banana.

O objetivo do poema revela-se logo nas primeiras estrofes e se explicita
nas finais, em que se resume todo o argumento: a denlincia do estrato superior da
sociedade imperial,

Que, abusando das leis da natureza,

A mae patria se agarra como louco;
Chupita a pobre velha, e logo brada,
(Batendo no bandulho) -- inda foi poucol...

A maior parte dos poemas buriescos de Getulino séo caricaturas dos temas
preferenciais de todas as épocas: os costumes femininos e as préticas politicas dos
poderosos. A esse aspecto do comico, recorrente em todo ambiente boémio ao lon-
go dos tempos, pertence um bom nimero de textos de Bruno Seabra, Franco de S§
e Bernardo Guimaraes. Estamos, com Getulino, no dominio da boa tradigao da s4ti-
ra lusitana, que a custo se mantém dentro dos estreitos [imites do bom-senso e do
decoro e frequentemente resvala ladeira abaixo, como nos mostra a sedugéo oca-
sional do mesmo poeta pela musa maliciosa, pelo tempero picante, de que é bom
exemplo este soneto de molde e trocadilho setecentistas:

Sob a copa frondosa e recurvada
De enorme gameleira, secular,
Sentada n'uma ufa a se embalar
Estava certa mo¢a enamorada.
Eis que rola dos ramos inflamada
Tremenda jararaca a sibilar;
Fica a jovem na corda, sem parar,
Como a Ninfa de amor eletrizada!
Anjo Bento! exclamaram os circunstantes;
-- Foge a cobra de horrenda catadura,
Os olhos revolvendo coruscantes.
Mas a bela mogoila com frescura
n‘um sorriso acrescenta -- é das amantes
Nem das serpes temer a picadura.

Essa mesma musa depravada, que em Getulino e outros menores é epis6-
dica, disfargcada ou relativamente bem-controlada, é em Bernardo Guimaraes abso-
lutamente bocageana. Adentramos, com ele, os limites do chulo e do obsceno, in-
tensificados e realgados pelo contraste com a forma elaborada e rica de associagbes
tradicionais em que sdo vazados os poemas. Dessa segunda faceta do riso romanti-
co chegaram até nés duas composi¢coes de Guimardes: A origem do ménstruo e O
elixir do pajé.

O primeiro ¢ um poemeto etioldgico que narra como, por uma brincadeira
impensada da ninfa Galatéia, as mulheres vieram a ser severamente punidas. O en-
redo € como segue: a deusa do amotr, que geraria Enéias de uma uniao carnal com
Anquises, preparava-se para esse ato decisivo na histéria da civilizagdo mediterra-
nea:



Stava Vénus gentil junto da fonte,
Fazendo o seu pentelho

Com todo o jeito, p'ra que nao ferisse
Das cricas o aparelho

A ninfa Galatéia, interpretando mal a posigao (£ vendo a deusa assim tio agacha-

da / Julgou que ela cagava), resolve assusté-la e atira-lhe uma pedra. Acontece entdo o
desastre:

Vénus se assusta: a branca mao mimosa
Se agita alvorogada,

E no cono lhe prega -- oh! caso horrendo,
Tremenda navalhada.

Irada, Vénus prorrompe em maldigoes recheadas de palavras obscenas e,
por fim, sobe aos céus, onde repete a sedugdo do pai, j& narrada uma vez por Ca-
moes, e dele consegue a puni¢ao do insulto, na sentenga que encerra o poemeto e o
consternado concilio dos deuses do Olimpo:

*Para punir tao barbaro atentado,
Toda a humana crica

De hoje em diante, |4 de tempo em tempo,
Escorra sangue em bica.”

{...)

“Amém! amém!’’ com voz atroadora
Os deuses todos urram;

E os ecos das olimpicas abdbadas
Amém! amém!’’ sussurram.

O texto que com esse faz pendant, O elixir do pajé, é dotado de menos en-
redo e, vez por outra, de mais verve satirica. O assunto do poema se reduz a cele-
bragao das virtudes de um misterioso elixir afrodisfaco de que se valeu nos dureos
tempos um certo pajé Bandalho e em cujas propriedades milagrosas deposita o nar-
rador as melhores esperancgas. Desinteressante quase sempre, os Uinicos bons mo-
mentos do poema sdo aqueles que parodiam descarada e brutalmente a cadéncia
bem marcada dos passos indianistas de Gongalves Dias:

E ao som das intbias,
Ao som do boré,

Na taba ou na brenha,
Deitado ou de pé,

No macho ou na fémea,
De noite ou de dia,
Fodendo se via

O velho Pajé!

(...)

Vassoura terrivel

Dos cus indianos

Por anos e anos
Fodendo passou,
Levando de rojo



Donzelas e putas,
No seio das grutas
Fodendo acabou!

E com sua morte
Milhares de gretas
Fazendo punhetas
Saudosas deixoul...

De resto, o poema se esgota no puro gosto pelo palavrdo escrito, pela fe-
roz exibicdo da sexualidade masculina estereotipada, pela louvagdo da virilidade
entendida como capacidade mais de agressdo do que de obtenc¢do do prazer. Nos
poemas fesceninos de Guimaraes nao h4 lugar para a sedugao, nem para o ponto
de vista feminino. N3o hé4 erotismo. O cémico, inferior ao modelo evidente que é
Bocage, fica por conta do simples contraste entre a elaboragao formal da expresséo
e a primitividade regressiva do contetido expresso. Apesar da persistente nomeada,
esses dois poemetos s3o o que hoje menos nos impressiona na obra humoristica do
autor.

Excluida, pelos motivos acima, a referéncia ao humour de Azevedo e aos
poemas que evidentemente dele derivam por influéncia direta, chegamos agora ao
terceiro e Ultimo avatar do riso romantico entre nds, 0 mais atraente e 0 mais mo-
derno: o ‘‘bestialdgico’’, de que este trecho de José Bonifacio é um bom exemplo:

o) cagados gentis da Macedénial

O Caxias, marqués da Patagénia!
Salmées do Sena, tépidos aromas

Do rio Tieté, bestas de Roma!

llha das Cobras, flor do Guanabara,
Tachos de furrundum, débil taquara!
Frutas de Cambul, varzea do Carmo,
Espingardas de pau que eu sé desarmo!

O sol! 6 sol! cabecga de palito,

Brasa acesa nas costas de um mosquito!
Delicado nariz, meu relicério,

Prenda, prenda gentil do secretério...

Assim comec¢a o segundo canto de O Barao e seu cavalo, poema em que se
satirizam algumas das personagens notiveis do partido conservador. O enredo é
indistinto, confuso: uma reunido em gque acontece um pouco de tudo e se desenvol-
ve a critica aos adversarios politicos do autor. Nao é a fabula, porém, o que conta
neste caso. Os episdédios e as falas tém grande autonomia e ndo perdem muito em
comicidade quando isoladamente considerados, como & o caso desta cena, provo-
cada por um stibito ataque de loucura do chefe de policia:

Dispam o monstro j4; que voz tao gaga?!
Talvez tenha no umbigo alguma chaga...
Foi dito e foi feito: logo posto nu,
Besuntaram-lhe o corpo com angu;

Trés gotas de vinagre de alecrim
Misturaram com caldo de capim;

Gritava o Guimaraes, pedindo espago,
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Mas deram-the pancada c¢'um chumago!

Que horror! que negro horror! que feia magoa!
Vao buscar um canudo & caixa d'agua.

E dificil dizer qual a moléstia;

Sentiu do sol nas ventas uma réstia!

As causas deste fato sobre-humano

Tem origem no solo mugulmano!

Ai, dizé-lo ndo posso... um assassino
Roubou-lhe do armazém o pano fino!

Vale por si sd, igualmente, este primoroso trecho de oratéria:

Barao: Da Grécia e Roma os mérmores roubados
Foram por vés, senhores, ocultados;
Por causa de um feroz recém-nascido
Enéias deu & noite um soco em Dido;
No colosso de Rodes o espartano

Viu cavalos de pau sem ver troiano;
Foi 14 no monte Ural -- que Saloméo
Plantou sem ver sementes de algodao;
Eu mesmo no verdor da juventude

J& comi carne assada num almude!
Vede que coisas ruins, bem pode ser
Que o Guimaraes esteja p'ra morrer.

Como se vé, passamos agora a territério completamente distinto dos ante-
riores: o domfnio do nonsense, do absurdo, da livre associagdo. O cémico, nesse ca-
so, resulta do choque inesperado entre o substantivo e o adjetivo, entre o verbo e
seu sujeito, da seqliéncia surpreendente da acdo, do descompromisso com a orde-
nagao usual do discurso que permanecia praticamente inquestionada nas modalida-
des anteriores. E se é verdade que em Bonifacio ainda subsiste um fio narrativo e
uma clara inten¢ao alegérica, em Bernardo Guimaraes encontramos essa forma de
ordenacao do discurso em seu, por assim dizer, estado puro.

Guimaraes foi o mestre inconteste do ‘‘bestialdgico’ poético:

Com grande desgosto dos povos da Arébia,

Vieram os bonzos da parte de além,

Comendo presunto e empadas de trigo,
Sem ter um vintém,

E os ratos vieram, trotando depressa,

De espada na cinta, barrete na mao;

Prostravam-se ante eles, fazendo caretas,
Com gra devogao.

E o filho dos ermos, do monte rolando,

Puxou pela faca, de grande extenséo,

Caiu como o cisne, que toca trombeta,
De ventas no chao.

E 14 pelos pélos, de gelo abrasados,
Eu vi Napoleao
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Puxando as orelhas ao fero Sansao,
E um lindo mancebo de nobre feigao
Brincando entre as pernas do rei Salomao...

O que é espantoso nesse e em outros poemas do género é a auséncia de
clara intengdo parddica ou satirica. Seu Unico objetivo parece ser o de conseguir
um efeito de sentido cémico pelo acimulo de nomes, situagdes e atos cuja relagio é
absolutamente impertinente de qualquer ponto de vista. Embora tenha também es-
crito “disparates rimados’’ com objetivo de critica ou parédia de composi¢gées ou
estilos em voga em sua época, Bernardo Guimaraes produziu seus melhores textos
guando se deixou levar unicamente pela légica do préprio processo compositivo,
nessa espécie de escrita automatica avant la lettre:

Mote estrambdtico:

Das costelas de Sansao

Fez Ferrabras um ponteiro,
S6 para coser um cueiro
Do filho de Salomao.

Glosas:

Gema embora a humanidade,
Caiam coriscos e raios,
Chovam chourigos e paios
Das asas da tempestade,

-- Triunfa sempre a verdade,
Com quatro tochas na mao.
O mesmo Napoleao,
Empunhando um raio aceso,
Suportar nao pode o peso
Das costelas de Sanséao.

Nos tempos da Moura-Torta,
Viu-se um sapo de espadim,
Que perguntava em latim

A casa da Mosca-Morta.
Andava, de porta em porta,
Dizendo, muito lampeiro,
Que, pra matar um carneiro,
Em vez de pegar no mastro,
Do nariz do Zoroastro

Fez Ferrabras um ponteiro.
(...)

Agui a denominacao disparate rimado mostra a sua forga descritiva: a
Moura-Torta da rima produz, por semelhanga fénica, a Mosca-Morta; o espadim
obriga o pobre sapo a expressar-se em latim, enquanto que o mastro faz surgir um
imprevisto e narigudo Zoroastro -- a rima determina soberanamente a seqliéncia do
poema. A Moura-Torta -- como o sapo falante, antiga freqliientadora de estérias da
Carochinha -- permite chegar ainda a um outro procedimento organizador do ‘‘dis-
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parate rimado’’: a evocagao caébtica de reminiscéncias populiares, folcléricas, infan-
tis, fragmentadas ludicamente segundo as necessidades métricas e rimicas do
poema. Comparecem também, ao sabor das associag6es, os fragmentos das leituras
classicas do bacharel, como sucede com o pai dos deuses gregos, travestido de Na-
poledo, e com Horéacio, que surge em outra estrofe como mercador de peixes, a
vender sardinhas na China.

O "bestialdgico” é, sem duvida, a contribuigdo mais original de Bernardo
Guimaraes a nossa literatura, firmando-o como um dos melhores talentos cémicos
da poesia brasileira. Sua inspiragdo galhofeira tem ainda outras manifestagdes que
vale a pena registrar, antes de passarmos a algumas consideragdes sobre a recep-
¢d0 e a elaboragdo da obra ‘maldita’” desse escritor paradigmatico. Além do tétrico
e divertido A orgia dos duendes, que & texto bem conhecido, Bernardo Guimaréaes é
autor de um saboroso poema dramético, o Diltivio de Papel. Nesse texto, dos Glti-
mos anos da década de 50, Guimaraes apresenta uma temética muito atual: a in-
compatibilidade entre a musa classica do poeta e o lugar que este ocupa, como pro-
fissional da palavra, no mundo moderno. A personagem narradora € um jornalista
que, sufocado entre pilhas e pilhas de papel, sai a campo aberto para tomar um
pouco de ar e |4 depara com a sua antiga musa, que o apostrafa como segue:

Que vejo? juntoc a meu lado
Um desertor do Parnaso,
Que da lira, que doei-lhe
Faz hoje tao pouco caso
Que a deixa pendurada numa brenha,
Como se fora rude pau de lenha?
(...) Ingrato! ao ver-te, sinto tal desgosto,
(...) que até me falta o estro,
Em vao estafo os bofes,
Sem poder regular minhas estrofes.

Ao que o poeta responde, nos termos do tempo orgulhoso em que vivia:

Nao vés que o tempo assim perdes embalide,
Que tuas imortais nobres cangdes
Entre os rugidos, abafadas morrem,

Dos répidos vagodes?

Neste pafs de ouro e pedrarias
O arvoredo de Dé4fnis ndo medra;
E sé vale o café, a cana, o fumo
E o carvao de pedra.
(...)
O minha casta, e desditosa musa,
Da civilizagado nao estés ao nivel;
Com pesar eu to digo, -- nada vales,
Tu hoje és impossivel.

Furiosa, a musa condena o poeta a penas extremamente duras: em primei-
ro lugar, a ser assediado por exércitos de jornais de véarias procedéncias, contra os
quais se vé obrigado a defender-se a bengaladas; por fim, a um dilivio de papel
impresso. O poema termina com o malfadado vate tentando atear fogo aquele ocea-
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no de papégis, sobre cujas ondas a musa canta a doce vinganga, navegando impavi-
da em um barco incrustado de pedrarias e movido a remo de marfim.

Se fosse uma figura isolada, poucas explicacées terfamos para esse poeta
excepcional, e s6 nos restaria postular que o pobre criador de A escrava Isaura, tao
mediano em prosa, possufa uma espécie de genialidade poética... intermitente, que
nado funcionava sempre nem em todos os géneros. N3o é o caso. Bernardo Guima-
rdes deve ser visto dentro do quadro em que se formou e de que foi, juntamente
com Alvares de Azevedo, uma das expressdes mais felizes. Compreenderemos me-
thor as vicissitudes de sua obra se considerarmos como um de seus elementos defi-
nidores a vida boémia, a emulagdo diadria de poetas que se conheciam e conviviam
estreitamente no quotidiano das pequenas cidades de meados do século passado,
pois dela provinha o estimulo mais importante para essa criagao satirica e cémica.

A boémia proporcionava ao poeta um ptblico cuja resposta, além de ime-
diata, era intelectualmente respeitada -- coisa bastante diferente, mesmo em nossas
condigdes, do que acontecia com o mercado de textos literarios destinados ao
’grande’” publico, cujo julgamento passava também e talvez principalmente pelos
valores morais e politicos. Nas pequenas sociedades académicas, a boémia simulta-
neamente propiciava uma suspensdo do juizo moral sobre os textos destinados a
circulagdo interna e estimulava um certo inconformismo polftico, nem sempre com-
patfvel com as fungées que o bacharel deveria poder assumir em breve na socieda-
de imperial. Disso resultam duas conseqtiéncias interessantes. Uma & que devemos
a esse meio boémio a Unica producao litersria do perfodo romantico que, além de
nao prever explicita ou implicitamente um publico majoritariamente feminino, ainda
o exclui. Outra, mais importante, é que a poesia tendesse a ser encarada entre nés
como simples distragdo descompromissada do mancebo estudante:

Temos o prazer de oferecer ao publico (...) as produgées poéticas
de um de nossos irmaos de letras, que ao separar-se de nds le-
gou-nos esses cantos melodiosos, como se fosse um adeus de
despedida, e uma ultima lembranga de seu viver de outrora; -- é o
testamento do coragdo ao terminar-se a vida descuidosa de man-
cebo; (...) é a baliza que servira de assinalar-lhe uma quadra riso-
nha da existéncia {(...)

[Prélogo do editor aos Cantos da

Solidao de B.G., 1852)

A consideracao dessas circunstancias a que se ligava a produgao de boa
parte da poesia que se escrevia no Brasil pode ajudar-nos a entender uma questao
importante, que se manifesta em vérios criticos e historiadores da nossa literatura.
Questdo essa que comparece, por exemplo, no julgamento de Silvio Romero sobre
a grande repercussao da obra de Alvares de Azevedo. Em uma passagem um tanto
mai-humorada, Romero diz acreditar que boa parte do grande sucesso do autor se
deva a "‘felicidade de fazer a bela poesia de uma morte a propésito’’.3 Com essa ex-
pressdo, o critico ndo apontava apenas para a realizagido do acalentado ideal ro-
méantico da intima unido da obra com a biografia -- o ideal de sinceridade poética,
que a morte de Azevedo, cantor da morte, realizava perfeitamente. Apontava tam-
bém para a questdo de que vimos tratando, a de que na juventude, durante o pe-
rfodo de vida académica, surgem promessas literarias que geralmente acabam por
nunca se cumprirem. Por isso, diz-nos o critico, A, de Azevedo teve maior nomeada
do que Aureliano Lessa, que lhe sobreviveu alguns anos: por ter interrompida sua
carreira no momento da plena potencialidade e por ter toda a obra logo publicada,
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gracas a familiares cuidadosos. O tema reaparece, mais claramente delineado, em
José Verissimo e explicitamente a propdsito de Bernardo Guimaraes. Na opiniao do
historiador, a razao por que o nosso autor nao fora devidamente valorizado teria
sido ““a mesma sobrevivéncia de Bernardo Guimaraes poeta aos poetas de sua ge-
racdo’’.4 Ao que acrescenta, entre melancélico e irénico: ‘’Nem sé os ausentes care-
cem de razao, mas os sobreviventes também’’. O sentido de suas palavras fica mais
claro, porém, neste trecho sobre a morte de outro grande poeta romantico, Gongal-
ves Dias:

Se ele devia, vivendo, esterilizar-se como Magalhaes e Porto-Ale-
gre, melhor foi, porventura, que morresse também prematura-
mente. A sua obra basta a sua gléria e & da nossa poesia.5

Ai estd. O que pode explicar essa quase incompreensivel felicitagdo pela
morte prematura de um génio como o de Gongalves Dias & a triste constatagao de
que entre nds a boa poesia costumava encontrar publico e condigdo de existéncia
apenas no seio da juventude boémia e académica. Na maior parte dos casos, o vulto
e a inspiragdo do escritor tendiam a diminuir rapidamente de estatura com o passar
dos anos, 3 medida que se ia fazendo necessério adequar o homem de letras 2 figu-
ra publica do burocrata e as oscilagbes da vida politica que, frequentemente, defi-
niam seu destino em um pais onde as tiragens eram infimas.

A evolugao poética de Bernardo Guimaraes &, desse ponto de vista, teste-
munho elogiiente desse processo de mediocrizagdo a que tdo poucos escaparam,
pois nela é evidente uma brutal queda de nivel entre a publicacdo de Poesias, em
1865, e os posteriores Novas Poesias ¢ Folhas de Outono, nas décadas seguintes. O
que havia de interessante e promissor desaparece como por encanto e 0 que vemos
surgir e se afirmar & a voz dulica, dedicada ao canto em louvor de Suas Majestades,
a celebragdo e lamento episddicos de amigos vivos e mortos e ao banal entusiasmo
militarista e patriético. Por esse lado oficial, Bernardo Guimaraes é caso tipico da
poesia brasileira da fase romantica. Sua grandeza provém do outro lado, da forga
com que ele manteve viva, ao longo de véarios anos, aquela face obscura de toda
uma geragdo. Aquela energia, agressividade, criatividade e nao-conformismo juve-
nis que, embora subterrdnea e marginalmente, nele puderam encontrar a melhor e
mais completa realizag3do.
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NOTAS

1. A critica de Azevedo mereceria um estudo 3 parte, pela sua singularidade e por ser a faceta
de sua obra a respeito da qual mais divergem os criticos. E notével que encontremos ai toda
uma concep¢do classicizante da literatura, em nome da qual Azevedo condena em um con-
temporradneo a excessiva idealizacdo da mulher amada (que justamente caracteriza tantos
dos préprios poemas); defende o teatro como “apostolado do belo” e espago em que se exi-
be “um fim moralizador”. Nao menos notével é que apresente a tragédia de Ferreira, a Cas-
tro, como modelo aos jovens escritores, que deveriam imitar-lhe a sobriedade e o respeito
As regras [Carta sobre a atualidade do teatro entre nés). E ainda a essa vertente classicizante que
devemos a sua oposigao frontal a Santiago Nunes Ribeiro, cuja preocupagcdo com a temética
nacionalista e com a diferenciacdo da literatura frente 3 portuguesa lhe parece “senéo ridi-
cula, de mesquinha pequenez” {Literatura e civilizagdo em Portugal”].

2, Xavier de Novaes (1820-1869) foi autor satirico de inspiragdo neocldssica e teve muitos lei-
tores no Brasil. Possivelmente a boa receptividade as suas obras tenha sido a causa de ele
para cé se transferir definitivamente, o que se deu em 1858, Hoje esquecido entre nds, é re-
ferido apenas e episodicamente como o irm&o da mulher de Machado de Assis, D. Carolina.

3. S. Romero. Histéria da literatura brasileira. Rio, J. Olympio, 1953, p. 1033.

4, J. Verissimo. Estudos de literatura brasileira - 22 série. Rio, Garnier, 1901, pp. 254-5.

5. Idem. Ibidem. p. 22.
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