REMATE DE MALES, Campinas, (7): 39-48, 1987

O REGIONALISMO LOBATIANO NA CONTRAMAO DO MODERNISMO!

MARISA LAJOLO
(UNICAMP)

“La literatura no circula por un cauce unico,
sino que se desarolla por cauces diversos,
paralelos con mayor o menor afinidad, con
capacidad de dominacion o con regimen de
servidumbre,  siguiendo  vericueltos y
originales  estructuraciones que debem
recomponerse atraves de un dicurso
interpretativo’”2

Criador execrado do Jeca Tatu (simbolo do incompreendido caipira paulis-
ta) e aplaudido criador da moderna literatura infantil brasileira, a figura de Montei-
ro Lobato se polariza. E entre os apupos e os aplausos resta ainda um terceiro Lo-
bato: o autor de dezenas de contos regionalistas face aos quais a critica nao é ge-
nerosa, mas que talvez permitam articular a contradigao lobatiana em outro nivel e
iluminem alguns recantos da produgao literaria brasileira dos primeiros vinte anos
de nosso século.

Do Jeca Tatu ao sitio do Picapau Amarelo, o itinerdrio lobatiano n3o foi
longo: demorou sete anos, periodo que separa ““Velha Praga’ e “Urupés’ (artigos
de 1914)3 do livro A menina do narizinho arrebitado com que Lobato, em 1921,
inaugura tempos novos na literatura infantil brasileira.

Mil novecentos e quatorze marca a primeira entrada em cena do Jeca Tatu,
personagem que a partir de entdo representa, para Lobato e para os mithares de
seus leitores, o caipira paulista. Se em ‘’Velha Praga’ Jeca Tatu é apenas um nome
entre muitos, de “Urupés’’ em diante de fica sozinho em cena, definitivamente con-
sagrado como simbolo do caboclo.

Mil novecentos e vinte e um assinala a publicacdo da primeira aventura
transcorrida nas &ridas e estéreis terras do Sitio do Picapau Amarelo. Ao contrério
do que é tradicional em nossa literatura infantil, a riqueza do sftio nao se deve &
prodigalidade da natureza na qual em se plantando tudo d&: os donos do sitio ficam
ricos gragas ao petréleo que encontram em suas terras, o que vem narrado no livro
O pogo do visconde, de 1937.

Foi também entre 1914 e 1921 que Lobato publicou seus trés livros de con-
tos: Urupés (1918), Cidades mortas (1319) e Negrinha (1920) que incluem, tanto tex-
tos de elaboragdo bem antiga, quanto outros mais contemporaneos que, resgatados
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das paginas efémeras de jornais e revistas, compram no livro bilhete para a poste-
ridade.

Os sete anos que se interpoém entre "Vetha Praga’” e A menina do narizi-
nho arrebitado merecem reflexao cuidadosa: por serem um tempo muito sinuoso, o
cruzamento de varias tendéncias parece ficar obscurecido por interpretagdes sim-
plistas que, tomando a Semana de Arte Moderna de S3o Paulo (1922) como marco
véem tudo que a antecedeu como precurssor ou como marginal dela.

Sao anos que assistem ao prolongado prestigio de Coelho Neto (O rei ne-
gro, 1914) e de Bilac (Tarde, 1919), aos esfor¢cos de Lima Barreto pela dessacraliza-
cdo da literatura (Triste fim de Policarpo Quaresma, 1915; Vida e morte de M.J.
Gongalves de Sa, 1919) e as estréias e primeiras edi¢Oes dos autores que se consa-
grariam a partir de 22 como Cassiano Ricardo (Dentro da noite, 1915; Evangelho de
Pa, 1917), Guilherme de Almeida (Nés, 1915; A dancga das horas, 1919; Messidor,
1919; Livro de horas de Soror Dolorosa, 1920), Manuel Bandeira (A cinza das horas,
1917; Carnaval, 1919), Méario de Andrade (Hd uma gota de sangue em cada poema,
1917), Menotti del Picchia (Juca Mulato, 1917) e Ronald de Carvalho {Poemas e so-
netos, 1919).

O mesmo periodo assiste também ao langcamento de obras que, na esteira
de Euclides da Cunha (Os sertées, 1902), mas nem sempre com o0 seu pique, vao
tematizando vérios brasis sertanejos e interioranos: Afranio Peixoto (Maria Bonita
1914; Fruta do mato, 1920), Afonso Arinos (Lendas e tradicoes brasileiras, 1917; O
mestre de campo, 1918), Hugo de Carvalho Ramos (Tropas e boiadas, 1917), Paulo
Setibal (Alma cabocla, 1920), Waldomiro Silveira {Os caboclos, 1920) e o préprio
Lobato que comparece com os j& mencionados Urupés (1918), Cidades Mor-
tas (1919) e Negrinha (1920).

Parece triste a sina desta literatura que fala de capiaus e de cigarrinhos de
palha. Tao triste quanto a sina dos escritores que, cultivando-a, fizeram-se regio-
nalistas as vésperas da feérica e cosmopolita Semana de Arte Moderna... Como o
Jeca, cujos dominios geograficos refluem frente aos avangos do capitalismo na zo-
na rural, Lobato e outros regionalistas sao vistos como refluxo da histéria literéria:
excluidos da galeria dos autores maiores, tidos como esteticamente conservadores,
sao confinados a uma irremediavel contramao do Modernismo.

Pode, no entanto, ser significativo para uma histéria literaria menos com-
prometida com as belas letras e mais interessada em compreender a produg¢éo cul-
tural como um todo amplo e heterogéneo?, deixar aoc menos temporariamente entre
paréntesis o que disseram ou fizeram os escritores de 22 e, apagadas suas luzes,
observar com mais ateng¢do um escritor como Lobato.

Nesse sentido, os contos de Urupés podem ser interpretados como repre-
sentacao daquele Brasil que, inaugurado com a Republica, tentava, no dizer expres-
sivo de Oswal de Andrade ‘‘acertar o reldgio império”. Metadforas a parte, a Repu-
blica Velha representou um grande acertar de passo: o Brasil se iniciava nos trajes
capitalistas modernos, figurino no qual Sao Paulo ia a frente.

Assim, o Modernismo simbolizado pela Semana de Arte Moderna, com
seus sonhos de cosmopolitismo e industrializacdo sé poderia ter ocorrido em Sao
Paulo. E por isso, o regionalismo paulista como o de Lobato pode ter sido uma gaf-
fe enorme: exibia, nas vésperas da grande festa, os andrajos, o bicho de pé e o
desnorteio caipira, quando o que convinha, para legitimar a imagem de pais mo-
derno, era justamente afastar os jecas para os quartos do fundo. Afastamento que,
em Histdria literaria, se expressa por classificagées como pré-modernismo, regio-
nalismo pds-romantico e congéneres®

Num outro paréntesis, € preciso lembrar que a nocédo de regional, no caso



brasileiro, s6 se sustenta por oposicdo a urbano. E que literatura -do polo de sua
producao ao de sua circulacao, incluindo o discurso critico que sobre ela se desen-
volve- é coisa eminentemente urbana® Sua existéncia supde um publico, percursos
de circulacao, atividades e instituicdes s6 possiveis em sociedades modernas.

Esta dicotomia regional/urbano estabelece entdao, uma imensa e quase in-
transponivel assimetria, gritante num pais como o Brasil dos anos 10 e 20: naquele
tempo, a estrutura urbana brasileira comegava lentamente a amadurecer em certas
dreas: ao redor da administragdo central (Rio de Janeiro) e ao redor dos primeiros
projetos de industrializagao capitalista (Sdo Paulo).

Na tradicdo da critica lietraria brasileira, o discurso critico sobre o regio-
nalismo privilegia elementos do conteddo das obras, acabando por incluir sob a
mesma rubrica Inocéncia (Taunay, 1872), O sertanejo (Alencar, 1875), O cabeleira
(Tavora, 1876), Pelo Sertao (Arinos, 1899), Urupés (Lobato, 1918), Vidas Secas
{Ramos, 1938), Fogo Morto (Lins do Rego, 1943) Sagarana (Guimaraes Rosa, 1946)
e Gabriela, cravo e canela (Jorge Amado, 1958). No entanto, a configuragdo de um
texto como literario ou nao literario, como mais literario ou menos literario, em ou-
tros momentos desta mesma tradicdo critica independe da porgao de realidade de
gue o texto se apropria, representa ou constréi, o que acaba por tornar o regiona-
lismo um dos raros‘’géneros’’ em cuja definicdo e valoracdo o referencial é deter-
minante.

Ao assumir-se, no entanto, que num texto literdrio, o modo pelo qual um
segmento de realidade é construido € muito mais relevante do que a natureza ou
significagdo extra-textual do dito segmento, a discussdo das manifestacdes regio-
nalistas brasileiras tem de encontrar outro espago. E este espag¢o, como hipétese,
pode ser o modo de representagao do regional: a modalidade de lingua que o regis-
tra, o diapasédo que o narra, a voz que o enuncia’.

E nesta diregdo, o recorte do cérpus regionalista brasileiro tem outro viés,
€ quem o enuncia & o Alencar que na ‘“Carta ao Dr. Jaguaribe” (lracema, 1865) fala
de um projeto narrativo que

"“se molde o quanto possa a singeleza primitiva da lingua
barbara; e ndo represente as imagens e pensamentos in-
digenas sendo por termos e frases que ao leitor paregcam
naturais na boca do selvagem’’8

E como na histdria literaria brasileira o caboclo seguiu-se ao indio, pode-
se estabelecer uma tradicdo longa de representacdo do nao urbano nas letras bra-
sileiras: nesta tradigdo, uma das marcas mais fortes é a da oralidade que, se ja se
faz presente no Alencar de lracema, continua vigente e inclui entre suas manifesta-
¢bes mais contemporaneas Paulo Hondrio de Graciliano Ramos (Sdo Bernardo,
1934) e Riobaldo de Guimaraes Rosa (Grande sertao: veredas, 1956).

Iracema, Sao Bernardo e Grande sertao: veredas s3o obras nas quais a si-
tuagcdo de oralidade é fator constitutivo e estruturante. Elas podem, por isso, deli-
near o contexto a luz do qual se analise como o Lobato de Urupés se insere nesta
tradicao de oralidade. Questao interessante e que ganha ainda mais interesse se se
ampliar a nogdo de oralidade para além do uso de um léxico particular e do discur-
so direto livre, e incluir nela a mimese de uma interlocugao oral e as maneiras como
tal situacdo dé conta de elementos do contexto e das expectativas de resposta dos
interlocutores.

A oralidade assim concebida, e na qual os contos de Lobato se imergem,
ndo s6 recupera um dos tragos mais nitidos da cultura caipira® como também cria
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condicbes para o exercicio constante de metalinguagem, recurso sob medida para a
explicitacido do projeto narrativo de um escritor.

E em Urupés sao muitos e muito freqiientes os recursos através dos quais
0s contos encenam a transmissdo do ‘‘causo’’, recuperando a situagao de oralidade
de que é tao impregnada a cultura caipira e, a0 mesmo tempo, oportunizando a dis-
cussao do projeto narrativo que norteia o livro. E vamos a eles, aos contos de Uru-
pés.

Em momento nenhum, de nenhum conto, o narrador lobatiano se apresen-
ta como participante da cultura caipira na qual se consolidaram e circuiam histdrias
e '‘causos’’, em noites de frio, ao pé do fogo, em rodas de varanda ou de cozinha. O
narrador frisa sempre sua extracao cultural urbana e explicita suas credenciais: co-
nhece o caso que conta por ouvir dizer. Empresta, assim, sua voz (e sua pena) a
corrente andnima de vozes que transmitem a histdria, e ao inserir-se na linhagem
de contadores, faz a histéria circular para muito além de seu percurso habitual.

Sem nenhuma pretensao realista de mimetizar as situagdes de narragao,
léxico e sintaxe do Lobato de Urupés seguem o padrao culto. Os contos revelam,
no entanto, a inclusdo cuidadosa de indices que apontam para uma interlocugao
coloquial, o que acaba por transformar Urupés num observatdrio privilegiado para
a percepcao de diferentes recursos narrativos que, na estrutura de cada texto, assi-
nalam o estatuto de oralidade das narragbes.

Além de o narrador lobatiano ndo adotar em momento algum um padréo
de linguagem afastado do culto, seus contos manifestam uma certa consciéncia -
provavelmente dolorosa, porque quase sempre transfigurada em ironia- da diferen-
te formagdo cultural da qual ele, narrador, provém. E comum, inclusive, que o en-
redo se vé tecendo através de uma espécie de didlogo entre dois interlocutores,
funcionando um deles como provocador da histéria ao solicitar sua narracdo. Nes-
ses casos, sdo constantes e ironicamente solucionados os desencontros entre as
expectativas ‘‘literarias’’ de um e de outro interlocutor sendo, no entanto, muito ra-
ro que qualquer um dos dois seja um caipira.

J& no primeiro conto de Urupés, “Os faroleiros’’, tanto a abertura como o
fechamento da histéria de Gerebita remetem a situagdo na qual se deu a conversa
entre Eduardo (que vivia com Gerebita no farol, quando ocorreu a morte de Ca-
brea) e o interlocutor a quem ele conta todo o episddio:

“Estdvamos ambos de brugos na amurada do Orion, em
hora propicia ao esbagoar dum dramalhao inédito. Espo-
reado na curiosidade, provoquei-o. -Vamos ao caso, que
estes negrumes clamam por espectros que o povoem. E
calamidade & Shakespeare ou & lbsen?’' 10

Ao mesmo tempo que registra a oralidade da situagdo, o texto anuncia os
padrdes de cultura a partir dos quais os interlocutores formulam suas expectativas
de dramaticidade e literatura: Shakespeare e Ibsen, ndo obstante sairem arranha-
dos pela versao pejorativa de literatura que ilustram, marcam uma cultura letrada
de elite.

E também constante, ao longo do conto, o desgaste irénico que sofrem os
clichés literérios, impiedosamente satirizados, como por exemplo no trecho em que
Eduardo tem interrompida pela impaciéncia de seu ouvinte, a enfiada retdrica de
esteredtipos em que embarcara:



"Desfez-se a poesia do reino encantado de Anfitrite ao
ronco dos Lusitanias, hotéis flutuantes com gragons em
vez de lobos do mar, incaracteristicos, cosmopolitas, sem
donaires, sem capitaes de suicas, pitorescos no falar co-
mo seiscentos milhdes de caravelas. O fumo da hulha
sujou a aquela tela maravilhosa que desde Hanon e Ulis-
ses vinha o veleiro pintando sobre a tela oceanica...

-Se paras o caso dos loucos e te metes por intermezos li-
ricos para uso de meninas olheirudas, vou dormir. Volta
ao farol, romanticao de ma morte.”’

(102)

Em ““Meu conto de Maupassant’’, a histéria é apresentada como reprodu-
¢éo de uma conversa entre dois passageiros de um trem, um dos quais &, sem duivi-
da, frequentador assiduo de bons autores:

"“Conversavam no trem dois sujeitos. Aproximei-me e ou-
vi:
-Anda a vida cheia de contos de Maupassant; infelizmen-
te ha pouquissimos Guys..."”
(171)

Neste conto, o narrador é um ouvinte acidental da histdria que, ao repro-
duzi-la, informa ao leitor a situagdo na qual ela foi originalmente narrada. O ouvin-
te bisbilhoteiro parece neutralizar-se, desaparecendo discretamente de cena, limi-
tando seu papel a transmitir o que ouviu, a0 mesmo tempo em que reproduz o con-
texto da interlocug¢do em que ocorreu a narrativa. A fidelidade aos elementos deste
contexto & essencial porque é um deles que provoca a histéria:

"”O comboio corria entre S. José e Quiririm. Regiado arro-
zeira em plena faina do corte. Os campos em sega ti-
nham o aspecto de cahelos loiros tosados a escovinha.
Pura paisagem européia de trigais.

E enfiando os olhos pela janela, calou-se. Houve uma

pausa de minutos. Subito, apontando um velho saguara-

gi avultado @ margem da linha e logo sumido para trés,

disse:

-A propdsito desta arvore que passou. Foi ela comparsa

no '‘meu conto de Maupassant’’.

-Conta |4, se é curto

O primeiro sujeito nao se ajeitou no banco, nem limpou

0 pigarro, como é de estilo. Sem transi¢ao foi logo nar-

rando

-Havia um italiano, morador destas bandas, que...”
(172/173)

Além da importancia do contexto para a ocorréncia da narrativa, o texto
transcrito revela também a tensao entre as expectativas (prosaicas) do ouvinte e as
veleidades, sendo literarias, ao menos retéricas do contados de histérias do trem. O
narrador lobatiano é fino o suficiente para incorporar ao discurso com que repre-
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senta a situacado, elementos que parecem parodiar o comportamento convencional
do contador de casos.

E no middo destes procedimentos que se vai depreendendo de Urupés o
projeto narrativo lobatiano que, em outro tom, também se delineia de sua longa
correspondéncia com Godofredo Rangell,

““A colcha de retalhos”, muito embora também imerso em oralidade, isola-
se dentro da contistica lobatiana por alguns de seus tracos: nesse conto, a oralida-
de informal do narrador coexiste conflitivamente com arrebiques verniculos: ‘“ata-
lho conducente a morada’’, ““da velha casa aluira uma ala’’ e os “‘rebentos cheios de
compridos aculeos’’ que ‘“ainda abrolhavam’’, num setembro que "‘entumescia em
gomos’’ sdo preciosismos que destoam do capinzal, dos barba-rala, das foices e co-
vas-de-milho, do pomar roido de formiga, das trés ou quatro laranjeiras macilentas
e do terreirinho batido.

Mas néo € sé conflito de registros linguisticos que individualiza “’A colcha
de retalhos”’. Também chama a atengao o fato de ele ser, em boa parte, narrado no
presente do indicativo:

”°

-Upa!
Cavalgo e parto.
Por estes dias de margo e natureza acorda tarde.
Passa as manhas embrulhada num roupao de neblina e é
com espreguicamentos de mulher vadia que despe os
véus da cerragdo para o banho de sol.
A névoa esmaia o relevo da paisagem, desbota-lhe as co-
res. Tudo parece coado através dum cristal polido.
Vejo a orla de capim tufada como debrum pelo fio dos
barrancos; vejo o roxo-terra da estrada esmaecer logo
adiante; e nada mais vejo sendo, a espagos, 0 vulto go-
tejante dalguns angiqueiros marginais.
Agora, uma porteira.
Ali, a encruzilhada do Labrego.
Tomo & destra, em direitura ao sitio do José Alvorada.
Este barba-rala mora-me a jeito de empreitar um rogado
no capoeirado do Bilu...”

(123)

O presente verbal dos paréagrafos iniciais, a redundancia de vejo no quinto
paréagrafo, a modalizagdo dos advérbios de tempo e lugar agora e ali configuram a
concretude da situagcdo em que o texto se desenrola. Em consequéncia, a narragéao
cola-se ao contexto concreto de sua produgao, tecendo-se ao sabor da viagem e em
presenca dos elementos que anuncia. Espécie de discurso indireto livre, que perse-
gue o fio reflexivo do narrador-cavaleiro, ora distraido pela paisagem que o circun-
da, ora embebido nas razées de sua viagem:

"“Trés alqueires, s6 no bom. Talvez quatro. A noventa por
um -nove vezes quatro trinta e seis; trezentos e sessenta
alqueires de oito maos. Descontadas as bandeiras que o
porco estraga e 0 que comem a paca e o rato...
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Seré a filha do Alvorada?
-Bom dia, menina! O pai estd em casa?
E a filha Unica. Pelo jeito, nao vai além de quatorze
anos.”
(124)

Alternando, assim, paisagens e preocupagdes, a j& mencionada oposi¢ao
de registros (formal/informal) encontra sua légica: se o formalismo ocorre quase
sempre nos momentos de descrigdo da natureza, as ruminagdes do narrador -em
torno de agricultura e de finangas- parecem isentas de sotaque académico.

Bem outras, no entanto, sd@o as marcas de oralidade presentes em “O com-
prador de fazendas’’, texto classico em antologias lobatianas. Sua oralidade confi-
gura-se, por exemplo, no tom abrupto e no ritmo largo de um contador de histé-
rias, que sabe orquestrar suas frases para que incorporem tanto o diz-que-diz que
aconpanha causos famosos quanto certos indices que recupéram, para a esfera fa-
miliar do ouvinte alguns elementos envolvidos na histéria:

“Pior fazenda que a do Espigao, nenhuma. Ja arruinara
trés donos, o que fazia dizer aos praguentos: Espiga é o
que aquilo é!

O detentor ultimo, um Davi Moreira de Souza, arremata-
ra-a em praga, convicto de negécio da China; mas j4 14
andava, também ele, escalavrado de dividas, cogando a
cabeca, num desanimo...”’

(233)

A ironia que tempera a histéria do sitiante que por um quiproqué acaba
expulsando a chicote o Unico pretendente de suas terras, derrama-se também sobre
a instituicdo literaria. Nao falta ao conto a presengca de uma ““menina galante, po-
rém sentimental mais do que manda a razao e pede o sossego da casa’’, cujo perfil
impde uma espécie de parentesco barato com Emma Bovary: ‘‘Era um ler Escrich a
moga, e cismar amores de Espanhal...”

Insistindo na preferéncia de Zilda pelas leituras roménticas, o narrador
abre a porta para a parddia das letras nacionais. Tem enderego certo o episédio em
que Zilda e Trancoso, na varanda da casa, trocam melosidades roménticas, perante
os olhos implacéveis de um narrador que se e nos diverte:

-0 senhor é um poeta! exclamou Zilda a um gorgeio dos
mais sucados.
-Quem nao 6 é debaixo das estrelas do céu, ao lado de
uma estrela da terra?
-Pobre de mim! suspirou a menina, palpitante.
Também do peito de Trancoso subiu um suspiro. Seus
olhos algaram-se a uma nuvem que fazia no céu as vezes
da Via LActea, e sua boca murmurou em soliléquio um
rabo d’arraia desses que derrubam meninas.
-O amorl... A Via Lactea da vida!... O aroma das rosas, a
gaze da aurora! Amar, ouvir estrelas... Amai, pois sé
quem ama entende o que elas dizem.
Era zurrapa de contrabando; ndo obstante, ao paladar
inexperto da menina soube a fino moscatel’”’

(242)
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Quase no final do conto, o narrador, ainda de olhos na instituigdo literaria,

vem a boca de cena discutir as expectativas de seus leitores:

46

’Acaba-se aqui a histéria - para a platéia; para as torri-
nhas segue ainda por meio paimo. As platéias costumam
impar umas tantas finuras de bom gosto e tom muito de
rir; entram no teatro depois de comegada a pega e saem
mal as ameaga o epilogo.

J& as galerias querem a coisa pelo comprido, a jeito de
aproveitar o rico dinheirinho até ao derradeiro vintém.
Nos romances e contos pedem esmiugamento completo
do enredo; e se o autor, levado por férmulas de escola,
thes arruma para cima, no melhor da festa, com a caudi-
nha reticenciada a que chama ‘‘nota impressionista’’,
franzem o nariz. Querem saber -e fazem muito bem- se
Fulano morreu, se a menina casou e foi feliz, se o ho-
mem afinal vendeu a fazenda, a quem e por quanto.”
(247)

Se tais expectativas que o narrador atribui as galerias, parecem confundir-
se com a fruigdo estética de que zomba Oswald de Andrade no Manifesto Pau-Brasil
ao glosar que "Quadro de carneiros que nao fosse la mesmo nao prestava’’, elas
contam, sendo com a simpatia do narrador lobatiano, ao menos com sua boa-von-
tade em satisfazé-las:

'*Sa, humana e respeitabilissima curiosidade!
-Vendeu a fazenda o pobre Moreira?
Pesa-me confessé-lo: nao!”
(247)

A complacéncia deste narrador face as expectativas de um certo publico
sugere a incompatibilidade do projeto literario lobatiano com os pressupostos esté-
ticos do projeto literdrio oswaldiano. Mas vale notar que o reconhecimento destas
expectativas de leitura -na medida em que definem uma certa sociologia empirica
da literatura- é essencial para um autor como Lobato que viveu a literatura também
como editor e para quem o conhecimento dos gostos dos véarios publicos tinha con-
sequéncias concretissimas.

E, no entanto, em O mata-pau’’ que a oralidade recebe um tratamento
privilegiado. No mesmo encaixe que faz a histéria fluir em meio a uma conversa en-
tre dois interlocutores, este texto se tece entre dois viajantes. O narrador do conto
é "homem das cidades, pouco afeito aos aspectos bravios do sertdao’’, e em conver-
sa comprida com o camarada que o0 guia em meio 3 ‘‘mataria virgem, sombria e
umida dos taquarugus’’, ouve deste a histéria da morte de Elesbao do Queixo d'An-
ta.

O que provoca a situagao narrativa € um elemento do contexto: a visao do
mata-pau, parasita nativa que o caipira explica a seu companheiro, homem ‘“‘de
imaginagdao envenenada pela literatura’’. Logo de inicio, o narrador-escritor ja aler-
ta seus leitores para os problemas da transcrigao da histérial2 para a precariedade
de sua posicao de intermediério entre a narragao do caipira e a fruigao do leitor:



0O camarada contou a histdria que para aqui traslado com
a possivel fidelidade. O melhor dela evaporou-se, a fres-
cura, o correntio, a ingenuidade de um caso narrado por
quem nunca aprendeu a colocagao dos pronomes e por
isso mesmo narra melhor que quantos por ai sorvem lite-
ratura inteiras, e gramaticas, na ansia de adquirir o es-
tilo.”

(206)

Se a modéstia que é de praxe o narrador ostentar poderia explicar o subi-
to acesso de humildade que a transcri¢do acima documenta, cumpre lembrar que a
modéstia nao se elenca entre as virtudes do narrador lobatiano. O que o texto, en-
tao, parece apontar, & a insatisfagcao de Lobato frente aos canones narrativos aca-
démicos e também sua adesdao a um modelo narrativo onde a importancia da orali-
dade se afirma pela oralidade da situagdo que provoca a histéria, pela sugestao de
que o texto foi extraido de uma forma cultural que tem na oralidade um de seus
tragos mais caracteristicos:

“’Grandes folhetinista andam por este mundo de Deus
perdidos na gente do campo, ingramaticalissima, porém
pitoresca no dizer como ninguém.’’

{206)

Fica, assim, vincada, no interior deste conto, a heterogeneidade dos dois
polos entre os quais se movimenta o narrador iobatiano: de um lado a tradigdo da
narrativa oral, fortemente permeada de elementos concretos do contexto de sua
enunciagao, marcada pelos ritmos e registros da oralidade; de outro, a narragao de
linhagem literaria, onde a escrita tende a obliterar as referéncias contextuais da in-
terlocugdo, e a utilizar-se de um padrao linguistico culto.

A polaridade destas duas situagbes dilacera igualmente a consciéncia dos
dois narradores de ‘O mata-pau’’: cada um deles manifesta seu deslumbramento
pelos cédigos narrativos do outro, numa espécie de contraponto de expectativas: se
na melhor tradigao das fabulas, toda a histéria de Elesbao ilustra metaforicamente
o parasitismo que, no reino vegetal caracteriza 0 mata-pau, o paralelismo, quando
murmurado ‘‘filosoficamente a guisa de comentario’’ pelo narrador citadino, é re-
gistrado, pelo narrador caipira como ‘‘palavra que merece escrita’’.

Por isso O mata-pau’’ é um texto exemplar. Tematiza o confronto ou
didlogo de poéticas que, necessariamente, coexistem no seio de uma literatura ter-
ceiromundista como a brasileira. E se em nenhum outro conto deste livro Lobato
vai expressar com esta clareza os impasses de seu projeto, a histéria da histéria de
Elesbao nos mostra, de labuja, um Lobato que aprendeu sua ligao: ao enveredar
mais tarde pela literatura infantil -outro género no qual a oralidade é requisito in-
dispensével- ele j& havia acertado o passo e ajeitado a mao na finissima arte de
contar histdrias.
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