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O ATELIER DE UM POEMA*

MARIA EUGENIA BOAVENTURA
UNICAMP

Tudo indica que Oswald de Andrade nédo realizou nada em matéria de poe-
sia antes da iniciativa do Pau brasil, a ndo ser o to citado poema - 'O Gltimo pas-
seio de um tuberculoso de bonde pela cidade’ - destruido depois da arrelia feita
pelos seus companheiros de O Pirralho. Comegou a escrever poesia em 1924, pen-
sando naquele livro e de fato, o poeta ‘“nao passou pelo servi¢go militar da métrica”,
como constatou Carlos Drummond de Andrade na época. O irrequieto modernista
tinha um método especial de construir suas obras: escrevia, geralmente a l4pis,
num sistema artesanal e meticuloso com o intuito claro de perseguir um estilo novo
e préprio.

Por mais que se conteste Oswald, é inegdvel a sua atuagdo entre os seus
contemporaneos, forncecendo-lhes pistas e sugestées para adaptar 3 literatura as
experiéncias cubistas, responséveis pela grande modernidade da pintura de um Pi-
casso, de um Braque, de um Lhote; e também de uma Tarsila que trouxe para o
Brasil em 1923 o Cubismo parisiense. Nas telas dessa pintora estava a ligdo de co-
mo assimilar, dirigir e absorver as tendéncias de modernizagdo da arte ocidental,
devolvendo-as em forma de brasilidade. Oswald, além de ter sido esse escritor de
vanguarda, modelo para a sua gerag¢do, incentivou e apoiou com suas criticas as
experiéncias mais extravagantes dos jovens escritores.

O projeto Pau brasil de Tarsila e Oswald, por conseguinte, constitui-se na
primeira realizagao sistematizada e bem sucedida que colocou no cenério de nossas
letras a modernidade original, na visao de Jodo Ribeiro. Os dois modernistas pres-
sentiram de imediato a necessidade de se encontrar, por meios préprios, um corre-
lato das propostas de recuperacao da identidade cuitural, posta em discussio pela
Vanguarda histérica. A vivéncia da atmosfera inquietante de Paris nos anos 20s e
0s contatos mantidos com os vanguardistas europeus agug¢aram nos dois artistas,
ndo somente o desejo de acelerar as mudang¢as dos modelos estéticos conhecidos,
mas também os ajudaram a concretizar um antigo sonho de que, com essa mudan-
¢a, deveria acontecer a valorizagdo das coisas brasileiras. De volta ao Brasil, Os-
wald lan¢ou o Manifesto, publicou a versdao modernizada do Miramar e comegou a
criagcdo do Pau brasil; Tarsila por sua vez intensificou a brasilidade nas cores de
suas telas cubistas (A Caipirinha, A Negra). Enfim, recolocaram em discussdo no meio
artistico o aproveitamento dos motivos nacionais esquecidos e contaminaram de
brasilidade muitos modernistas.

Oswald principiou o Pau brasil em maio de 1924, publicando-o no ano se-
guinte. Ao contrério dos seus dois romances mais conhecidos, o escritor ndo preci-
sou de muito tempo para encontrar a forma ideal desses poemas. Mesmo assim al-
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guns deles foram reescritos vérias vezes. Costumava publicar, esparsamente em
jornais e revistas seus poemas, como meio talvez de testar a reacdo do publico e
como exercicio para inspirar futuras reelaboracées. Barricada, por exemplo, do Pri-
meiro Caderno (publicado na revista Novissimal), foi bastante modificado, quando
inclufdo em livro trés anos depois. Atelier do livro Pau brasil, reunido em Postes de Li-
ght, foi concebido depois de sete rascunhos, evidenciando por parte do Autor uma
consciéncia muito clara de elaboracao estilistica.

Os manuscritos do poema Atelier foram elaborados em folha de caderno
pautado, a lapis, com exce¢do do segundo escrito a tinta. Nos sete textos Oswald
usou trés tftulos diferentes com as seguintes variagoes: Atelier Paulista; Atelier; Atelier de
Tarsila; Atelier para Tarsila; Atelier de Tarsila; Atelier. No primeiro titulo o qualificativo regio-
nalizou o espaco de influéncia da pintora, sem levar em conta a dimensao interna-
cional que a sua arte tomou a partir de 1923. Por ocasido do segundo rascunho,
eliminou imediatamente o adjetivo. Os outros tltulos Atelier de Tarsila € Atelier para Tarsila
tinham o inconveniente da antecipagdo e da redundancia: para que adiantar aquilo
que o texto iria desenvolver?

A estrutura do poema Atelier assemelha-se a um jogo cuja regra bésica,
além da diversao, permite a montagem do perfil de uma mulher, do estilo de uma
artista. Manejando-se os dados anunciados cadenciadamente do primeiro ao tltimo
verso, o leitor reconhece a mensagem introduzida pelo tftulo, sem necessidade do
uso de atributos. Desnecessarios os enfeites, porque a técnica marcante de Oswald
e Tarsila se caracterizava, como vao confirmar as sucessivas reescrituras do Atetier,
pela busca da expressao exata. O processo criativo de Oswald nesse poema néo se
afastou da prética, ou seja, sua poética se configurou pela selegdo de materiais j4
existentes na memdria ou no momento, com atitudes e técnicas préprias da bricola-
gem. Atetier foi montado com o material sugerido pela obra de Tarsila, através de
recursos caracterizadores de seu estilo, de tragos da sua personalidade, de motivos
da sua temética, do seu interesse pela brasilidade, da sua sede de modernidade, do
seu cosmopolitismo, etc. Enfim a manipulagao desses indices - instantaneos da vida
e da arte tdao bem arquitetados e perfeitamente articulados - fizeram com que o
poema revelasse ritmadamente o que o titulo anunciava de modo sutil. Daf a inuti-
lidade do adjetivo que assinalamos.

Durante a série de 7 rascunhos autdgrafos, Oswald as vezes substituia, re-
formulava o texto sem necessidade de reescrevé-lo, utilizando-se de riscos, escre-
vendo em cima das palavras, acrescentando novas palavras entre 0s versos ou ao
lado do verso, etc. Nesses casos, procederemos diferenciando essas reescrituras
simplesmente denominando, por exemplo; rascunho 2(1), 2(2), etc.; o primeiro nd-
mero se refere 3 redagdo propriamente dita, o segundo a reescritura realizada pelo
Autor, imediatamente durante o ato de criagdo ou mais tarde no momento da leitu-
ra do texto. Tomaremos sempre como ponto de partida as mudangas sofridas por
um dado texto, comparado com o seu anterior,

O rascunho inicial tinha duas estrofes (a primeira com cinco versos e a se-
gunda com quatro):

Atelier paulista

Morro de Favela

Numa temperatura terrena
Congonhas sob o palio de Minas
Desenhos

Frutas e preocupagdes de crianga
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A artista sadia e linda
De minha terra

De rara e perfeita beleza
Chamada Dona Tarsila

Desse texto, se compararmos com o resultado definitivo, permaneceu apenas a
idéia, a inteng@o de fazer um poema. Ou melhor, nessa primeira tentativa o poema
estava em sua fase embriondria e apesar do seu tamanho (nove versos), Oswald
nao conseguiu a explora¢gdo do tema com a sintese e a objetividade pregados no
seu texto programa (0 Manifesto Pau brasil). Mal realizado tecnicamente, do ponto de
vista da linguagem se mostrou inadequado para retratar a arte e a personalidade de
Tarsila. Oswald, angustiado pelo desejo de contengdo formal, buscou detalhes pre-
cisos, ao longo dessas reescrituras com o objetivo de criar, como Tarsila, por meio
de verdadeiros exercicios geométricos de sintese, o perfil sonhado.

A partir do manuscrito que denominamos de 4(1), Oswald deu novos ru-
mos & construgdo do poema. Passou a utilizar uma linguagem mais refinada, embo-
ra simples, recorrendo ao processo metonimico da substitui¢cdo; permitindo ao lei-
tor contribuir na tarefa de armar o poema. Vamos arrolar as passagens da primeira
escritura que sobreviveram nas elaboragbes subseqlientes do poema, realizando o
confronto verso por verso.

Nos manuscritos 1, 2, 3, 4(1) o sintagma Morro da Favela funcionou como
primeiro verso. A propdsito, Morro da favela & também o titulo de uma tela de Tarsila
datada de 1924, Este sintagma atuou como primeiro verso até o quarto rascunho.
Dentro da opgao feita pelo poeta de apreender metonimicamente a realidade, foi
imprescindivel para Oswald a pincagem de tragos marcantes das vérias fases do
percurso artistico da grande pintora, com o intuito de compor seu retrato ideal. Ou
seja, de empreender recortes variados que enfocassem momentos da vida e da arte
de Tarsila. Morro da Favela € uma obra que realmente resume procedimentos, técnicos,
tendéncias. Todavia, Oswald ndo se contentou com esse processo alusivo de cita-
¢do sem apreender o essencial. O assunto do poema devia ser reduzido & prépria
linguagem poética, assim como a artista o fez na sua visédo plastica do mundo. Daf
porque preferiu deixar o leitor caracterizar a pintura de Tarsila com base nos as-
pectos plasticos e tematicos essenciais, recortados pelo poeta no conjunto das suas
telas, transformando esses aspectos em discurso poético. Outra marca da poesia
oswaldiana consistiu na insisténcia em cavar inspiragoes de poesia nos fatos pes-
soais de vida numa maneira peculiar de ir direto as coisas, retirando delas apenas o
necessario, como foi o caso desse Atelier tao préximo ao poeta.

O segundo verso Numa temperatura terrena foi substitufdo a partir do terceiro
manuscrito pelo verso Numa atmosfera nitida (permanecendo no terceiro e no quarto
manuscritos); As atmosferas nitidas, manuscrito 4.2. O segmento de versos - Congonhas
descora na saudade/sob o pélio das procissdes de Minas - ficou inalterdvel nos manuscritos
2,3,4,5, variande apenas a posigao dos versos dentro do texto integral. Nos manus-
critos 6 e 7, esse sintagma se transformou num verso tinico e perdeu a palavra sau-
dade: Congonhas descora sob o pélio das procissbes de Minas {(verso 3), sendo desmembrado
na 12 edigd80 Congonhas descora sob o palio (verso 9) Das procissdes de Minas (verso 10). O
verso Congonhas sob o pélio de Minas do primeiro manuscrito pode ser considerado o
sintagma nticleo, gerador do poema, sendo presenga constante em todas as etapas
da reescritura. No manuscrito 2 o conjunto de versos - Congonhas descora na saudade
(verso 3) Sob o pélio das procissbes de Minas (verso 4) - serviu de matriz e foi o Unico
elemento proveniente do esbogo inicial, resistente a todas substituigoes. Essa ima-
gem matriz simbolizava, como marcamos anteriormente, uma obsessao dos moder-
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nistas e do momento cultural e consistiu no ponto de unido da obra dos dois artis-
tas. Oswald planejou uma produgao cultural atualizada, com cara de Brasil e a pra-
ticou nos poemas do Pau brasil, adequadamente ilustrados por Tarsila, cuja fase de
geometrizacdo da paisagem, de que 0 Morro da Favela € um exemplo, passou a ser co-
nhecida por ‘’pintura Pau brasil”’. A excursao de intelectuais modernistas acompa-
nhando Blaise Cendrars ao Rio, no carnaval de 1924, e a viagem 3 Minas na Semana
Santa do mesmo ano inspiraram os temas brasileiros, sonhados em 1923 em Paris.
Essa integracdo entre a poesia de Oswald e a arte de Tarsila refletiu uma tendéncia
comum da arte de vanguarda de contribuir para o interrelacionamento dos diferen-
tes setores da atividade artistica: pintores, fotdgrafos, escultores, romancistas, poe-
tas, musicos se entrosavam no sentido de criar uma arte controvertida e nova. As
afinidades do casal ndo ficaram somente nesse aspecto. Também os uniu a paixao
pelo Cubismo, movimento que contribuiu para sacudir a pintura da convencionali-
dade do seu passado, revelando sua prépria convencionalidade3, e para instaurar
uma nova realidade poética pela quebra das convengées e dos padroes tradicionais.
A ultima estrofe desse rascunho inicial {A artista sadia e linda/De minha terra/De rara e perfeita
beleza/Chamada D. Tarsila) uma quadrinha montada nos moldes da literatura de cordel,
ndo convenceu. Foi suprimida por ocasiao do seguncio texto em sintcnia com o
projeto poético da simplicidade sem incorrer no vulgar. E para exprimir a tdo falada
beleza da sua amada, pesquisou uma linguagem sugestiva e requintada.

O confronto do primeiro rascunho com os demais praticamente tornou ir-
reconhecivel esse manuscrito diante do texto publicado. Restou apenas o verso ma-
triz que funcionou como um refrao: Congonhas sob o pélio de Minas. Passamos ao levan-
tamento dos novos sintagmas incorporados no segundo rascunho considerando o
primeiro texto, observando-se também as variagoes desses elementos ao longo dos
demais manuscritos. Esgotadas as modificag6es realizadas, passaremos as subse-
qlientes até chegarmos a forma definitiva.

Um outro bloco de versos, surgido por ocasido da segunda reescritura,
progressivemrente foi modificado , encurtado até desaparecer por completo no sex-
to manuscrito. Vejamos o seu percurso:

Ms.2(1)

Esta emogéo

Desta negra gigante

Polida

Lustrosa

Como uma bola de bilhar no deserto

Ms.2(2)

A emogéo

Desta negra

Polida

Lustrosa

Como uma bola de bilhar do deserto

Ms.3(1)

A emogéo

Desta negra gigante
Polida

Lustrosa

Como uma bola de bilhar



Ms.3(2)

A emogéo

Desta negra polida lustrosa

Como uma bola de bilhar no deserto

Ms.4 e 5(1)
A emocho desta negra polida lustrosa
Como uma bola de bilhar no deserto

Ms.5(2)
A emogéo desta negra
Como uma bola de bithar no deserto

O poeta certamente estava ainda sob o efeito da impressdo que lhe causara a tela
pré-antropofégica A negra {1923). Portanto, quis dar uma idéia do conjunto do tra-
balho e da técnica da artista, marcados sobretudo pela grande preocupagao formal,
méxima depuragdo, despojamento e perfeccionismo. A imagem da negra redonda e
lustrosa se aproximou muito do programa que Tarsila conscientemente defendia
para a sua arte. O perfeccionismo presidiu néo apenas a obra oswaldiana mas so-
bretudo a pintura Pau brasil. Tarsila comentava em carta a Joaquim Inojosa: Traba-
Iho hoje com a paciéncia de Fra Angélico para que meu quadro seja lindo, limpo, lustroso como um Rolls
saindo da oficina4, O fascinio pelas formas arredondadas e pela geometrizagao da rea-
lidade viva transformou-se em trago marcante de sua pintura, depois do aprendiza-
do cubista. Basta observar as cabegas circulares de A familia, O vendedor de frutas, Anjo,
etc.

Oswald pretendeu captar os motivos que freqlientavam constantemente a
pintura de Tarsila (A Feira, Feira) @ que remetiam 3 infancia da artista, ao ambiente e 3
paisagem familiar da vida na fazenda Serntso Ou em Séo Bernardo. Recuperando a tema-
tica do nacional, Tarsila colocou em circulagéo a linguagem tosca, com forte acento
na ingenuidade daquele universo e com isso enriqueceu o debate do momento em
torno da criacdo de uma arte brasileira. Observemos o roteiro que o poeta teve de
seguir para chegar a singular fatura da terceira estrofe do texto publicado, que co-
meg¢a a ser atingida a partir do manuscrito trés:

Ms.3(1)
Frutas dos trépicos

Ms.3(2)

Um hotel dos trépicos

Quando a gente chega cansado da poeira
Vermelha

Ms.4(1)

Um hotel dos trépicos
Quando a gente chega de Ford
Cansado da poeira vermelha

Ms.4{2)

A verdura

Um hotel dos trépicos
Quando a gente chega de Ford
Da poeira vermelha
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Ms.5(1)

A verdura de um hotetl dos trépicos
Quando a gente vem de Ford

Da poeira vermelha

Ms.5(2)

A verdura

Quando a gente vem
Da poeira vermelha
E entra num hotel

Ms.6
A verdura
Quando a gente vem da poeira vermeiha

Ms.7(1)
A verdura quando a gente vem da poeira
vermelha

Ms.7(2)

A verdura no azul Klaxon entra
Cortada

Sobre a poeira vermelha

A partir do sexto manuscrito, 0s versos Um cheiro de café/no siléncio emoldurado assumi-
ram a posi¢do definitiva: final do poema. Nada mais adequado do que este espago,
visto que s@o dois versos arremates, os chamados versos de efeito, muito ao gosto
do poeta e que de alguma forma serviram de teitmotiv, estando presentes em todos
os manuscritos, com exce¢do do primeiro, atuando como uma espécie de sintese do
poema e da arte de Tarsila, maravilhosamente condensada por Oswald nessa origi-
nalfssima declaracdo de amor. Ao longo dos rascunhos 2, 3, 4 e 5 permaneceu sem-
pre no meio do poema e sua variagao teve o seguinte trajeto:

Ms.2(1)
Um cheiro de café no siléncio
Emoldurado numa méscara negra

Ms.2(2)
Um cheiro de café no siléncio
Emoldurado numa méscara

Ms.3(1)
Um cheiro de café
Emoldurado

Ms.3(2), 4 e 5(1)
Um cheiro de café no siléncio emoldurado

Ms.5(2)
Um cheiro de café no siléncio



A primeira estrofe do poema Atelier - Caipirinha vestida por Poiret/A preguica paulista
reside nos teus olhos/que néo viram Paris nem Picadilly/Nem as exclamac¢des dos homens/Em Sevilha/A
tua passagem entre brincos - foi o trecho mais intensivamente trabalhado. O poeta che-
gou inclusive a reescrever esta estrofe duas vezes a parte, isto & em folha separa-
da. Caipirinha é também um quadro de Tarsila de 1923, do auge do seu aprendizado
cubista, quando tentava obter uma sintese dos recursos e das técnicas daqueles
mestres e com esse instrumental conseguir gravar o assunto brasileiro: Quero na arte
ser a caipirinha de S&o Bernardo, brincando de bonecas do mato, como o Ultimo quadro que estou pin-
tando5. Oswald foi minucioso na pesquisa de expressées adequadas que revelassem
a verdadeira dimensado dessa artista simples, dominando perfeitamente as técnicas
mais modernas de pintura, fiel ao universo caipira (o espago da infancia, as caracte-
risticas da terra e do meio) sempre presente na sua memdria e na sua arte. O poeta
condensou os versos ao longo das sucessivas reescrituras, até atingir em pincela-
das répidas e curtas o essencial da mesma forma que Tarsila: singeleza e sofistica-
¢ao da caipirinha que chamava a atengdo nos lugares que freqlientava pela rara
beleza e naturalidade, unanimemente aclamadas.

Ms.2.1

A fazenda nos olhos pequeninos que viram Paris
O barulho das capitais

As exclamagbes dos homens

Com uma indiferenca que nao sabe

Ms.(2.2)

A fazenda nos ofhos pequeninos que viram Paris
O barulho das capitais

As exclamagbes dos homens

Com uma indiferenca que nédo sabe

Ms,2(3)

A fazenda nos olhos pequeninos que viram Paris
A elegéncia e a forma

O barulho das capitais

As exclamagdes dos homens

Com uma indiferenga que néo sabe

Observemos o fildo dessa estrofe ao longo da série dos outros rascunhos:

Ms.3(1)

Caipirinha cubista

A fazenda permanece

Nos olhos pequeninos que viram Paris
O barulho das capitais

A exclamagdo dos homens

Viva usted y viva su amante!

Com uma indiferenga que ndo sabe
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Ms.3(2)

Caipirinha

A fazenda paulista permanece
nos teus olhos

pequeninos que viram Paris
O barutho das capitais

A exclamagao dos homens

Com uma indiferenga que nio sabe

Ms.4{1)

Caipirinha

A fazenda paulista permanece

Nos teus olhos pequeninos que viram Paris
Piccadilly a Riviera Sorrento Toledo

O barulho das capitais

A exclamagdo dos homens

A tua passagem

Com uma indiferenga perpendicular

Como teus brincos

Ms.4(2)

Caipirinha

A fazenda paulista permanece

nos teus olhos que viram Paris

Piccadilly e Riviera Sorrento Toledo

A madorra das travessias

O barutho das capitais

A exclamag¢ao dos homens 4 tua passagem
Com uma indiferenga perpendicular
Como teus brincos

Ms.5(1)

Caipirinha vestida por Poiret

A fazendo paulista permanece nos teus olhos
pequeninos

Que viram Paris, Piccadilly, a Riviera, Sorrento,

A madorra das travessias

O barutho das capitais

A exclamagdo dos homens & tua passagem
Com uma indiferen¢a perpendicular
Como teus brincos

Toledo



Ms.5(2)

Caipirinha vestida por Poiret {verso décimo sexto)

A fazenda paulista dorme nos teus olhos

Pequeninos

Que néo viram Paris, Piccadilly, a Riviera, Sorrento,
Toledo

O barulho das capitais

A exclamagdo dos homens 3 tua passagem

Com uma indiferen¢a perpendicular

Como teus brincos

Ms.5(3)
Ela esqueceu tudo Piccadilly, a Riviera, Toledo
A fazenda paulista dorme nos teus olhos

Ms.5(4)

Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista preguica nos teus olhos

Que ndo viram Paris, Piccadilly, a8 Riviera, Sorrento,
Toledo

Nem as exclamagBes 3 tua passagem

Ms.5{4.1)

Caipirinha vestida por Poiret

A fazenda paulista pregui¢a nos teus othos"

Que nédo viram Paris, Piccadilly, a Riviera, Sorrento,
Toledo

Nem as exclamacdes a tua passagem

Ms.6{1) (esses versos passam para o inicio do poema)
Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista pregui¢a nos teus olhos

Que nfo viram Paris nem Piccadilly, nem Toledo
Nem as exclamagbes dos homens & tua passagem
Entre brincos”

Ms.6(2)

Caipirinha enfeitada por Poiret

Imével entre brincos

A fazenda paulista preguig¢a nos teus olhos

Que ndo viram Paris, nem Piccadilly, nem Toledo
Nem a extamac&o dos homens & tua aparigio
entre brincos

Ms.6(3)

Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista preguiga nos teus olhos

Que néo viram Paris, nem Piccadilly, nem Toledo
Nem as exclamag¢bes dos homens 2 tua apari¢o
Imével entre brincos
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Ms.6(4)

Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista preguiga nos teus olhos

que néo viram Paris, nem Piccadilly, nem Toledo
Nem as exclamagbes dos homens 3 tua passagem

Ms.6(5)

Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista preguiga nos teus olhos

Que né&o viram Paris nem Piccadilly nem Toledo
Nem as exclamag¢des dos homens

A tua passagem entre brincos

Oswald fez um risco na palavra passagem substituindo-a por aparicio; depois recupe-
rou a palavra passagem.

Ms.7(1)

Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista preguiga nos teus olhos

Que nao viram Paris nem Piccadilly nem Toledo
Nem as exclamag¢Oes dos homens & tua passagem
Entre brincos

Ms.7(2)

Caipirinha vestida por Poiret

A preguiga paulista reside nos teus olhos
Que néo viram nem Paris nem Piccadilly
Nem as exclamagdes dos homens em Sevilha

A tua passagem entre brincos

As transformagbes ocorridas a partir do manuscrito 5(2) foram decisivas
para definir a natureza do projeto intelectual oswaldiano e confirmar, ao nivel da
criagdo, o esforgo de atualizagdo engajado na pesquisa da identidade nacional e na
recuperagdo de nossos valores poéticos tradicionais.

Oswald reafirmou a necessidade de equilfbrio entre o bindmio ‘floresta e
escola’” também a nivel microcdsmico, ou seja, nas filigranas do processo poético,
sentiu a urgéncia estratégica de deixar em segundo plano a visdo da sofisticagéo,
do refinamento:

Ela esqueceu tudo® Piccadilly, a Riviera, Toledo

Ms.5(3)

Caipirinha enfeitada por Poiret

A fazenda paulista pregui¢a nos teus olhos

Que ndo” viram Paris, Piccadilly, a Riviera, Sorrento
Toledo

As alteragbes efetuadas do manuscrito 7(1) para o 7(2) procederam de

- .
os grifos sdo nossos.
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forma bastante simples: as palavras substituldas foram riscadas a l4pis, por cima
das mesmas o poeta escreveu outra palavra mais adequada. Assim foi o caso de en-
feitada, substituida por vestida por fazenda por preguica € finalmente por reside. A tua passa-
gem e entre brincos passaram a formar um verso separado. Na primeira edicdo o con-
junto 7(2) foi absorvido com uma ligeira modificagdo: sevilha formou um verso 3 par-
te. O trabalho artesanal do poeta a fim de concluir a ditima estrofe também aconte-
ceu intensamente. Essa estrofe comegou a se aproximar da forma definitiva somen-
te a partir do rascunho 6.

Oswald datou pela primeira vez o poema - 21.3.25 - talvez indicando a con-
clusdo do texto e o tempo gasto nesse laborioso artesanato:

Ms.6(1)

Brincas de arranha-céus

De viadutos de Fords americanos
Com teus pincéis

Fords

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado

Imével

Entre brincos

Ms.6(2)

Arranha-céus

Viadutos

Fords

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado

Entre brincos.

Mas nao se contentou com a forma encontrada, embora a partir exatamente do ras-
cunho 6(2), o poema atingisse uma fisionomia muito préximo da forma definitiva:

Arranha-céus

Fordes

Um cheiro de café

No siiéncio emuldurado

Sua estrutura diferenciou-se das anteriores, sobretudo pela brutal altera¢do de an-
tigos versos e expressdes que sugeriram e inspiraram os primeiros contornos da di-
tima estrofe, reestruturada em trés ocasi6es. Nesse momento vislumbrou a forma
sonhada e perseguida para o poema em homenagem 3 sua musa. E interessante no-
tar como foi atingida essa estrutura: Oswald riscou as palavras indesejéveis, sem
nada acrescentar & estrofe em questdo, lembrando as vezes o gesto da artista plés-
tica de retirar o excesso de tinta ou de material supérfluo. Desta maneira o poeta
preferiu radicalizar a sua técnica, optando por flashes de substantivos, numa se-
gliencia de nomes arrematados por um conjunto que ndo comportava verbos nem
outros ornamentos, com exce¢do do adjetivo emoldurado, elevado & categoria de
substantivo. Essa série remeteu a personagens habituais na obra de Tarsila, tradu-
ziu a Ansia de atualizagdo da artista, trouxe os signos do seu tempo, da modernida-
de, os sinais do progresso, que invadiam a tranquila paisagem paulistana alterada
por arranha-céus, automéveis e pela industrializagdo emergente. Tudo isso mistu-
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rado a tradigao nacional, gravada por Tarsila silenciosamente com cheiro de café.

Os "exercicios” oswaldianos rumo & forma definitiva do poema Atelier, com
excegdo dos manuscritos 1, 6 e 7, constituiram um bloco tinico de versos. No ma-
nuscrito 6 a segunda estrofe e a lltima foram separadas e o segmento de versos,
que estamos discutindo, formado por um sé conjunto, passou a compor duas estro-
fes isoladas. Comparando os textos -

Ms.7(1)

Arranha-céus

Viadutos

Fords

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado

Ms.7(2)

Arranha-céus

Fords

Viadutos

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado

12 ed.

Arranha-céus

Fordes

Viadutos

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado

- constatamos que o poeta apenas inverteu a ordem do verso 3 que passou a se-
gundo e vice-versa. Ocorreu també&m no texto final o aportuguesamento do plural
Ford-Fords-Fordes, mantido até a composigédo 7(2) como Fords.

Outra grande alteragao que 0 manuscrito 6 apresentou foi o surgimento da
segunda estrofe, com uma estrutura préxima daquela conhecida pelo ptblico em
1925:

Ms.6
Locomotivas e bichos brasileiros
Geometrizam atmosferas nftidas
Terrenas
Congonhas descora sob o pélio das procissbes de
Minas
A verdura

Quando a gente vem da poeira vermelha

Ms.7(1)
Locomotivas e bichos brasileiros
Geometrizam atmosferas nftidas
Terrenas
Congonhas descora sob o pélio das procissbes de
Minas
A verdura quando a gente vemn da poeira vermelha
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Ms.7(2)

Locomotivas e bichos nacionais

Geometrizam as atmosferas nftidas

Congonhas descora sob o pélio das procissées de
Minas

A verdura no azul Klaxon entre

cortada

Sobre a poeira vermelha

12 edigdo

Locomotivas e bichos nacionais
Geometrizam as atmosferas nftidas
Congonhas descora sob o pélio
Das procissdes de Minas

A verdura no azul Kiaxon
Cortada
Sobre a poeira vermelha.

No texto definitivo visualizamos claramente duas partes: a primeira (a es-
trofe 1) revelou o retrato integral de Tarsila mulher: fisionomia, comportamento,
preferéncias, caréter, etc. O poeta transmitiu ao leitor, nesta selegdo de tragos mar-
cantes, a simplicidade de Tarsila bem sucedida e admirada por todos.

Por falar em musas, ndo é novidade a admiracdo de Oswald por suas mu-
lheres. Dedicava-lhes a maior atengdo e as queria sempre belas e cobigadas, enva-
decia-se com o fascinio que elas despertavam em publico. Assim aconteceu com
Julieta, Antonieta e sobretudo com Tarsila, companheira e musa dos tempos agita-
dos, alegres e présperos do Modernismo. Estimulava Tarsila a cuidar-se, forgava-a
a visitar Poiret e Patou, famosos costureiros e decoradores de quem o casal foi
cliente, tendo comprado quase todo enxoval e o vestido de casamento na Maison
Poiret, como informou Aracy Amaral. Em cartas a Tarsila, Oswald alternou reco-
mendagdes sobre a aparéncia com conselhos de ordem profissional: “visite Poiret e
Patou”; “Traga deslumbramentos para o noivado social. Antes de partires, mostra os trabalhos e sobretu-
do informa-se bem do que passa este ano, qual o ponto de evolugdo dos mestres, etc. Qual a orientag3o,
ex”® Aracy Amaral recolheu muitos depoimentos que confirmaram o sucesso de
Tarsila em Paris e no Brasil: era uma das mulheres mais bonitas de Paris, essa caipirinha de Monte
Serrat. Lembro-me certa noite em que, no Ballet des Champs Elysées, toda a platéia se voltou para vé-la
entrar em seu camarote, com a negra cabeleira lisa descobrindo e valorizando o rosto e os brincos extrava-
gantes quase tocando-lhes os ombros suavemente amorenados. Oswald eternizou uma imagem
muito divulgada de Tarsila penteada com os cabelos para trds e usando brincos
presenteados pelo poeta; imagem essa gravada pela artista no famoso Auto Retra-
to (1926) e evocada também por Noné, filho mais velho de Oswald: Num baile de 6pe-
ralveste um vestido/Cor de rosa/simples, muito simples, muito simples/com vasto lago atrds/De suas ore-
lhas/pendem as ldgrimas/baianas de ouro8

Finalmente, o restante do poema (a segunda e a ultima estrofe) trata da
pintura de Tarsila. Oswald o construiu como se pegasse uma cimara e fosse focali-
zando os quadros mais importantes, demorando-se em dados significativos relacio-
nados com a técnica, os motivos, as cores da pintura Pau brasil.

Os intervalos demorados entre a primeira composicdo da obra e a data de
publicagdo s@o sintomdticos de uma metodologia cuidadosa bem como de um
exaustivo trabalho de artesio e ao mesmo tempo da bem sucedida busca de um
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idedrio auténtico e moderno. Anunciam, antes de mais nada, a paciente tentativa do
poeta em aperfeigoar o seu estilo, transformando-o no retrato das suas idéias esté-
ticas do momento, intimamente ligada ao projeto Pau brasil e a vontade de cons-
trucdo de uma arte brasileira de categoria.

Com essa histéria resumida do percurso criativo do poema Atetier, parte in-
tegrante de uma pesquisa mais ampla sobre o projeto literdrio Pau brasil, espera-
mos ter mostrado ao publico um pouco do empenho de Oswald de Andrade em
consolidar ao longo de sua obra uma linguagem moderna e primitiva.

NOTAS

* Texto originalmente apresentado no | Encontro de Critica Textual: O manuscrito moderno e
as edigbes. Sao Paulo, set. 1986. e reformulado especialmente para a publicagdo nesse n? 7
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