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A RESISTENCIA POSSIVEL - ou, quem espera est4 vivendo

SUZ| FRANKL SPERBER
(UNICAMP)

Fita verde no cabelo’’1 foi escrito em 1964, dois meses antes do golpe
militar de 12 de abril e tres anos antes da publicagdo de Tutaméia. Conforme escre-
vi em Caos e Cosmos. Leituras espirituais de Guimaraes Rosa e em Signo e Senti-
mento(2), a obra de Guimaraes Rosa se caracterizou por uma busca constante da
palavra densa e expressiva, que se traduziu em mudancgas de expressao de livro a
livro. Por esse tempo da publicagao de ‘'Fita verde no cabelo’, periodo posterior
a Primeiras Estdrias (publicado em 1962) a palavra apresenta, na producao de Gui-
maraes Rosa, o que chamei de "‘epifanicidade filoséfica”, decorrente da fusao entre
personagens, a¢ao e espago que, interpenetrados, contam estérias apenas esboga-
das, sugeridas, referindo-se a sentidos terceiros, metaféricos, compreendidos como
reflexo imediatos da transcendéncia.” [...] é a busca da beleza artistica que leva a
beleza transcendente. Estabelecida - conseguida a beleza artistica - o autor procura
dar a ela um sentido transcendente. Dal a epifanicidade da palavra e da narrativa.” 2

"Fita verde no cabelo’” necessita do didlogo com sua matriz, o conto
“Chapeuzinho vermelho'’. Mas antes o leitor observa Fita Verde e as aldeias entre
as quais caminha.

A aldeia é gquadro de referéncia para Fita Verde. Ai estdo os pares: velhos
e velhas, homens e mulheres, meninos e meninas. O mundo (caminho entre aldeias)
tem grupos de homens, os lenhadores. Individualizadas, tanto em “Fita Verde no
cabelo’’, como em '‘Chapeuzinho Vermelho'’, foram tres mulheres, avé, mae, filha,
reunidas pelo amor. Sé Fita Verde é impar. A distancia geogréfica entre uma aldeia
e outra é percorrida com dificuldade. Em ‘“Fita Verde'’ os perigos (inexistentes) nao
interferem na escolha do caminho longo e louco.

Fita Verde é fundamentalmente diferente dos outros, da gente da aldeia,
os quais se definem como “’velhos e velhas que velhavam, homens e mulheres que
esperavam, € meninos € meninas que nasciam e cresciam. Todos com juizo, sufi-
cientemente, menos uma meninazinha, a que por enquanto.’” A diferenga entre Fita
Verde e os outros moradores da aldeia consiste em nao ter juizo. Que quer dizer
“ter juizo’’? O contrério daquilo que sdo os aldedes. Estes se definem pelo siléncio
e pela auséncia. Os velhos e velhas envelhecem ("'velham’’), Por qué? Porque nao
admitem o depois, a ruptura, o limite. Homens e mulheres esperam. O qué? A mor-
te, naturalmente. Mas nao o admitem. Meninos e meninas nascem, crescem, vivem e
morrem. Claro. A morte nao é mencionada no texto. (Nem a vida). Mas a morte nao
aparece nem mesmo na referéncia ao lobo, O lobo foi “‘exterminado’’. A avé sim, sé
ela se refere ao limite de sua vida, por tres vezes (‘‘nunca mais’’), e nas tres vezes
este limite estd vinculado 3 impossibilidade de manifestagdo do amor através do
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corpo (bragos, maos, idbios, othos). ‘"Por enquanto’ Fita Verde nao tem juizo. Mas
guase chega a té-lo. "’[...] como se fosse ter juizo pela primeira vez'’ Fita Verde gri-
ta que tem medo do lobo. Mas se o lobo nao existe mais, j& que os lenhadores o ex-
terminaram? O lobo ndo é simplesmente o simbolo da Morte. E uma fantasia que
camufla a Morte como limite e a transforma em mistério. Nao oculta o medo. A au-
séncia da Morte como limite definiria o ser humano como eterno, imortal e, por ex-
tensao, infalivel. (Chapeuzinho Vermelho ndo deve desobedecer, ndo deve errare o
erro é algo tdo grave que provoca a morte. Vida e morte sdo misteriosos. Mas a
morte & mistério maior que infunde medo e impede a vida livre.) Para Fita Verde,
contudo, j& era tarde para incorporar as caracteristicas de seu povo. A auséncia
cresce sob a forma de despojos, o corpo frio da avé morta. E uma auséncia explicita
do corpo vivo.

Pareceria que “'Fita Verde no cabelo” sé se distinguiria do conto de fadas
por esta substituicdo do Lobo pela Morte. Mas para que Fita Verde percorre o ca-
minho menos pratico que o outro possivel? O louco e longo caminho Ihe d§ asas li-
geiras. Eo espaco da poesia, mas nao do impossivel. As avelas nao voam. As bor-
boletas nao formam buqué nem botdo. As flores silvestres sdo plebéias e o cliché
{colher belas flores) é negado. Fita Verde consegue a plenitude. (‘'Vinha sobejada-
mente.”’).

Fita Verde faz a aprendizagem da Morte enquanto experiéncia concreta
que nado é negada, assim como fez a aprendizagem da realidade sem se importar
com ser chamada de loucura a liberdade. Aprendizagem feita com olhos abertos:
"Puxa o ferrolho3 de pau da porta, entra e abre’’. Abrir seria posterior a entrar sé
se se referisse a outra coisa e nao a abertura de uma porta. Consiste em ‘‘abrir os
olhos”’, como estd confirmado na frase sub-seguinte: “’Fita Verde assim fez, e en-
trou e olhou.” Olhar, ver, é fun¢ao do contato com a realidade, mas pode apresen-
tar-se como ilusao ou fantasia criadora de mundos: ‘‘[...] aquele moinho, que a gen-
te pensa que vé, e das horas, que a gente nao vé que nao sao.” Fita Verde vai tran-
guila. O narrador, consciéncia coletiva, comenta o moinho ‘“que a gente pensa que
vé'’ (e alude a lutas desnecessarias, imaginarias, como as de D. Quixote) e ao tem-
po que aprisiona, sem existir. As defesas de e ante uma sociedade pareceriam con-
figurar-se no moinho: alteridade inventada. O temor diante do tempo que corre é
duplamente corrigido: as horas nao existem e nao importa o tempo do percurso,
contando que propicie alegria, poesia, beleza e ndo o impossivel: ver as avelas nao
voar. E uma plenitude que nao vem nem do heroismo, nem da sabedoria maxima,
exatamente como as florzinhas, que apesar de plebéias sdo incomuns, quando a
gente tanto por elas passa’’ (e olha).

A aprendizagem do mundo e sua leitura sdo possiveis com uma liberdade
cuja existéncia, por sua vez, depende do enfrentamento com o medo e com a morte,
Rompe-se a imagem onipotente de si mesmo. Conhecer seus limites é, para Fita
Verde, o caminho para o encontro com sua proépria alteridade - passo para a pleni-
tude.

Enquanto traducgao, este conto, ao dialogar com o conto de fadas original,
de Charles Perrault, desvela o pape! da linguagem adensada, com marcas orais: so-
bretudo a pontuagdo. A interpretacdo das falas leva a linguagem de Guimaraes Ro-
sa a despertar o que enuncia através da nomeacgao. O autor capta correspondéncias
entre espago e tempo originais {psiquicos) tal como aparecem nos contos de fadas,
mas os registra com uma dimensao histérico-metalinglistica (referente a histdria
com a qual dialoga). Em Chapeuzinho Vermelho o presente é conflito e sentimento
de culpa diante da desobediéncia, e busca da absolvigdo da morte punidora através
do recurso ao lenhador, que abre a barriga do lobo e faz renascer as duas mulhe-



res, avd e neta. (Nao deixa de ser interessante constatar que este renascimento
simbdlico sé é possivel gracas a dois entes masculinos: o lobo, que se apresenta
quase como gerador - transgressao geradora - e o lenhador, que garante o renas-
cimento - redentor. Mas isto s acontece na versdo de Chapeuzinho Vermelho).
Presente e passado se projetam sobre o futuro redentor. Fita Verde, viva, redimida,
reune presente, passado e futuro e se projeta para uma realizagdo que amplia o
presente, j4 que nao pode contar com o futuro. O limite do presente é o futuro, mas
como nao o teme, j& que a morte nao pode ser eludida, cabe tudo; é possivel poder
realizar-se no presente, sem cuipas. A natureza contemplada é simbolo e realidade.
Fita Verde necessita perceber as correspondéncias que se cruzam na natureza - e
produz um objeto que imita essa estrutura de similitudes reais. Por isto ‘o belo é
objeto de uma experiéncia capaz de perceber a condicdo do semelhante’’.4 O belo
se apresenta velado e re-velado pela linguagem.

""Essa aparéncia & seu véu, pois a prépria esséncia da beleza a obriga a
aparecer velada... A beleza nao é uma aparéncia, ndo € véu que recobre outra reali-
dade. Nao & fenémeno, mas pura esséncia, uma esséncia que sé permance idéntica
a si mesma se conserva seu véu. Pois o belo ndo € nem o véu nem o velado, mas o
préprio objeto sob o véu. Desvelado, esse objeto permaneceria indefinidamente no
aparente.’’5

Fita Verde rompe com a condenag¢ao, com o destino, o “juizo’’, rompe com
a obrigagao de escolher o caminho curto e o senso comum, e com a reprodugao in-
finita dos mesmos gestos defensivos que imitam a sociedade como um todo. Rompe
com o eterno retorno. A reducgdo & esséncia, que apenas é, permite a Fita Verde
perceber as correspondéncias naturais das coisas no mundo, que se transformam
de fantasia em realidade, reencontrando sua substancia histérica e voltando a ser
elas mesmas. Pode-se apreciar o detalhe, como o pé que segue Fita Verde quando
corre. (Em pds significa apds, depois, mas também em poeiras). O que volta a ser
possivel é a experiéncia. O mundo belo se materializa, tornando a ser concreto. E
neste mundo concreto, real, aberto para a fantasia lirica, que Fita Verde penetra.

A andlise precedente de ‘‘Fita Verde no cabelo’’ pareceria nao ter nada a
ver com aspectos formais. Mas seu didlogo com o intertexto se faz fortemente no
nivel da linguagem. Fagamos uma comparagdo mais direta entre os dois textos.
Qual das duas formas mais conhecidas teria servido de referéncia a Guimaraes Ro-
sa? A recolhida por Grimm? Ou a de Perrault? Entre as duas formas de Chapeuzi-
nho Vermelho mais conhecidas e comparando-as com a de Rosa se percebe que ele
preferiu a versdo de Perrault (séc. XVI1)6 3 de Grimm {séc. XIX) como interlocutora.

Vamos ao elenco de diferengas.
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LE PETIT CHAPERON ROUGE(6)

O titulo contém o que se verd ser o
nome da personagem. Estd em forma
diminutiva e n3do é um nome prdéprio,
mas a caracteristica da personagem. O
nome proprio assim constituido des-
personaliza, representando as inten-
¢oes e fantasias da avd, que presen-
teou a neta com o objeto referido pelo
nome.

O conto comega com a referéncia 2
menina, que se define em relagao a al-
deia, 3 mae e a avd e nao por si mes-
ma. Além disto, o nome desta persona-
gem feminina est4d no masculino.

O segundo paragrafo (na versao de
Perrault ha s6 dois paragrafos) comega
informado sobre o trabalho da mae
{que é boa dona de casa, ja que faz tor-
tas ou biscoitos e é solicita com sua
familia). Ela manda biscoitos e mantei-
ga a avé.

“LLe petit Chaperon Rouge
aussi-tost pour aller chez
meére-grand [...]”" (p.23)

“Je vais voir ma Mere-grand, & luy
porter une galette avec un petit pot de
beurre que ma Mére lui envoye''. (p.23)
“Oh ouy, dit le petit chaperon rouge,
c'est par de-la le Moulin que vous
voyez tout la-bas |[...]

Le Loup se mit a courir de toute sa
force par le chemin qui estoit le plus
court, & la petite fille s‘en alla par le
chemin le plus long, s‘amusant a
cueillir des noisettes, a courir aprés
des papilions, & a faire des bouquets
des petites fleurs qu’elle rencontroit.
(p. 23).

Le Loup ne fut pas long-temps a
arriver a la maison de la mére-grand, il
heurte: Toc toc. “'Qui est 1a?" {p.23)
"“C’est votre fille le petit chaperon
rouge [...] qui vous apporte une
galette, & un petit pot de beurre que
ma Meére vous envoye’. Le petit

partit
sa

FITA VERDE NO CABELO(1)

O nome da personagem também nao apa-
rece, isto &, em vez do nome consta um
elemento da roupa que caracteriza a per-
sonagem principal. Mas esta fita & um
apéndice da personagem, que nao esta
incorporado a ela, como o chapeuzinho
vermelho da outra personagem e que, ou-
trossim, se perde como objeto, mais para
a frente, no conto.

O primeiro paragrafo remete a aldeia, as
caracteristicas dos aldedes e a diferenca
que hé entre eles e Fita Verde: ela deixa a
aldeia. Sua fita verde é uma invengao -
ndo um objeto - que sé servird como no-
me, como referéncia a8 menina. A diferen-
¢a explicitada entre os aldeGes e Fita
Verde € o juizo.

A mae a manda para a casa da avd, mas
com um cesto e um pote que continha um
doce em calda. O ultimo é uma referéncia
cultural mineira. A cesta est4 vazia, des-
tinada a conter framboesas, fruta euro-
péia. Em verdade, & continente do que
vier: o relato; a aprendizagem. A avd vive
em outra aldeia. Somente no segundo pa-
ragrafo Fita Verde assume corpo e nome,
e irrompe o ‘‘era uma vez"’.

Fita Verde partiu, sobre logo, ela e linda,
tudo era uma vez. (p.72)

“Vou a vové, com cesto e pote, e a fita
verde no cabelo, o tanto que mamae me
mandou.’’ (p.72)

E ela mesma resolveu escother tomar este
caminho de c4, louco e longo, e ndo o ou-
tro, encurtoso. (p.72)

Saiu, atrds de suas asas ligeiras, sua
sombra também vindo-lhe correndo, em
pdés. Divertia-se com ver as avelas do
chao nao voarem, com inalcangar essas
borboletas nunca em buqué nem em bo-
tdo, e com ignorar se cada uma em seu
lugar as plebeiinhas flores, princesinhas
e incomuns, quando a gente tanto por
elas passa. (p.72)

Demorou, para dar com a avé em casa,
que assim the respondeu, quando ela, to-



chaperon rouge qui entendit la grosse que, toque, bateu.

voix du Loup, eut peur d'abord, mais -'’Quem é&?

croyant que sa Mere-grand estoit en- -""Sou sua linda netinha, com cesto e po-

rhumée, répondit. (p.24) te, com a fita verde no cabelo, que a ma-
mae me mandou.”’ (p.73)
A avé estava na cama, rebucgada e sé. De-
via, para falar agagado e fraco e rouco,
assim, de ter apanhado um ruim defluxo.
(p.73).

Mas agora Fita-Verde se espantava [...].
(p.73)

Na forma de Perrault, a menina se caracteriza pelo chapeuzinho, que con-
serva até o fim do conto, ainda que ela mesma, inteirinha, tenha estado na barriga
do lobo. Fita Verde, na medida em que perde sua fita verde, que é inventada, nao é
meté&fora, nem simbolo, nem alegoria: 4 ser humano, com agdes verdadeiras, "'boas,
justas e salutares’’, como estd em freqliente frase biblica. Esta diferenga fundamen-
tal apresenta este conto como radicalmente oposto a sua matriz. O movimento de
“Chapeuzinho Vermelho™ é moral. 'Fita Verde no cabelo’’, inventada, passeia pelo
mundo da criacado: sua caminhada é poética. A moral, como de costume, obedece a
ditames de um poder nédo explicitado. A ética (e a poética) se caracteriza antes por
sua necessidade, por um valor que nao contém submiss3o.

O nome da personagem, tanto em francés, como em portugués estid no
masculino (chaperon - chapeuzinho) Pareceria que tanto na matriz francesa quanto
em sua traducdo para o portugués existe um indicio semelhante: a submissao (ca-
racteristica de texto moralizante} nao explicitada ao longo da narrativa apresenta-
se neste detalhe, nesta peca de roupa que cobre a cabega da personagem, apagan-
do caracteristicas préprias de personalidade. Andrew Lang (apud Bruno Bette-
Iheim) considera a histéria de Perrault como ‘‘admonitéria, que ameaca delibera-
damente as criangas com seu final produtor de ansiedade’.? Bettelheim faz uma
anélise da ambivaléncia entre o principio de realidade e o do prazer em ‘'Le Petit
Chaperon Rouge’’, uma andlise do lobo como o sedutor masculino, do chapéu ver-
melho como "‘simbolo de uma transferéncia prematura da atracao sexual’’8 que,
por isto, “‘expondo-a a uma experiéncia que sucita fortes sentimentos sexuais, recai
nas formas edipicas de trabalhar {com o sexo}’’9, e do pai que ndo é mencionado e
que estaria presente de maneira velada'0. Mas esta parte j4 se refere 3 forma reco-
lhida por Grimm. A anélise do conto registrado por Perrault permite a leitura da
moral, do arbitrio punitivo, do poder camuflado, excluindo édipo e o sexo. Guima-
raes Rosa opera algumas modificacbes substantivas, como a mudan¢a do nome
proprio, a eliminagdo do lobo, e, pois, de um funcio e necessidade de cagadores
(figura masculina, também, como a dos lenhadores, que perdem espago na forma
roseana). Deste modo, ele atribui fungdo apenas s mulheres: mae, filha, avé.

Os presentes da mae para a avé de Chapeuzinho Vermelho e de Fita Verde
sdo diferentes. Fita Verde leva e procura algo (o cesto estd vazio). Que procura?
A liberdade, a plenitude, que implica ser. (Se buscamos os sentidos simbélicos das
palavras fita e verde, confirmamos diversas hipdteses. Fita '“é um sinal de desen-
volvimento, em vez de marcar uma parada. Por outro lado, a fita pode [...] enfeitar
partes de roupas [...]. A forma circular que toma entao evoca [...] uma participacdo
da imortalidade, da perfeigao [...].11 O verde simboliza esperanga na regeneragao

79



da natureza, o despertar das Aguas primordiais, e da vida. Relaciona-se com o
regressus ad uterum. Como medida, o verde é simbolo da razao. Como desmedida
tornou-se, na idade Média, simbolo da falta de razdo e brasao dos loucos).

Os dados da histéria de Perrault, aproveitados por Guimaraes Rosa sao:
menina com um sinal no cabelo, a qual, a pedido de sua mae, leva alimento para a
avo distante. O caminho escolhido por ela é o mais comprido. Leva-a casa da avd
doente, que lhe pede que entre. A menina surpreende-se com a avd, porque a en-
contra muito fraca e magra.

Para que serve o didlogo com o conto matriz? Para referir mais claramente
aquito que o lirismo do texto obnubilaria. Como procede Guimaraes Rosa para ob-
ter o efeito desejado? Pouco é dito explicitamente. Nao é um tratado filoséfico, ou
psicolégico. A aprendizagem é feita pela poesia, através da palavra. Pound define a
poesia como a palavra mais densa, mais plena de significagdo. Guimaraes Rosa pro-
cura a poesia desde seu primeiro livro, inédito (Magma), livro de poemas premia-
dos, mas que o Autor ndo queria publicar de jeito nenhum. Sua busca da perfeicao
da linguagem tem como meta a linguagem poética. Na fase posterior a Primeiras
Estdérias os nucleos de agdes sdo menos densos. Mais ainda que em Grande Sertao:
Veredas, a linguagem preenche os nés da acao. Chamei tais nés da agao de “‘sin-
tagmas’’ e o recheio dos espacos entre os nés actanciais, de aberturas do sintagma.
No conto estudado neste trabalho, Rosa nos mostra alguns de seus procedimentos.
Aparecem na pontuagdo estranha, adensadora de sentidos, assim como a sintaxe,
dificil, mas que, lida em voz alta, se torna quase cristalina. Os neologismos de ‘‘Fita
Verde no Cabelo” foram produzidos a partir dos arcaismos de Perrault. Estdao em:
““aussi-tost’’ que, escrito como estad na edi¢cdo compulsada {ndo tenho informagdes
sobre se Guimaraes Rosa leu a versao de Perrault em francés moderno ou nao)
surpreende o leitor estrangeiro, que conhece a palavra em grafia unida. Separada,
“aussi” quer dizer “tanto’” (ou ""tdo”’), ou ‘““também’’, e “tost” quer dizer “"logo”’,
ou cedo. Rosa, que explicita sua poética, marca sua narrativa como reflexo - ou co-
mo didlogo as avessas - com a matriz. O intertexto se apresenta sob a forma de rup-
turas. Assim, ““tao logo’’, ou “'logo mais’ é traduzido’' por Guimaraes Rosa como
“sobre logo”’, isto é, em cima do logo, que tanto pode querer dizer imediatissima-
mente, quanto depois do logo mais. Na frase '‘je vais voir ma Meére-grand, & lui
porter une galette avec un petit pot de beurre que ma Mere lui envoye’’, Chapeuzi-
nho Vermelho aparece como intermediaria entre mae e avé. No conto roseano,
mantém-se esta relacdo, mas com uma limitacdo e uma mudanga de sentido: a ida a
casa da avé € um ato de obediéncia, e nada mais. O que Fita Verde leva correspon-
de ao gque a mae havia mandado, mas este limite, que é este tanto e ndo mais do
que isto, é reconhecido por Fita Verde. ‘“Le Petit Chaperon Rouge’’ indica onde fica
a casa da avd. A referéncia é o moinho. Mas ai nao se entende como referente ao D.
Quixote. Rosa consegue indicar este dltimo intertexto através de uma oragao: ‘‘que
a gente pensa que v&.” (Moinho + visao ilusdria = D. Quixote). Notével é a nega-
¢do. Nao ha lobo; nao ha perigo. O que era lobo, na versao de Perrault (e isto se
mantém também na versao de Grimm), transforma-se em sombra de Fita Verde. (Al-
ter ego?) O caminho é escolhido por ela e nao determinado pelo lobo. O produto de
sua escotha é a poesia. Chaperon Rouge informa que é apenas portadora de “'[..]
un petit pot de beurre que ma Mere vous envoye’’. Fita Verde diz a avé que aquilo
que a mae mandou & avo foi a si mesma, Fita Verde (“[...] que a mamae me man-
dou’’, expressdo repetida duas vezes) - juntamente com ‘‘césto e pote’’. E a neta e
ndo o doce que tem uma fungéo junto 3 avé. Intermediéria entre as duas maes, Fita
Verde faz a aprendizagem do amor. Mas é pequena, ainda, e ndo pode procriar, de
maneira que ante seus olhos se fixa o re-nascimento possivel, a substituicdo de
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uma mulher (a avd) por outra (a neta).

N3do sé ‘‘Fita Verde no Cabelo” mantém o didlogo necessario com outro
texto. Em Tutaméia o didlogo entre textos aparece como teoria textual - profissao
de fé?

“Uma anedota é como um fésforo: riscado, deflagrada, foi-se a serventia.
Mas sirva talvez ainda a outro emprégo a ja usada, qual mao de indugao ou por
exemplo instrumento de anélise, nos tratos da poesia e da transcendéncia.’’ 12

Guimaraes Rosa diz, neste primeiro prefdcio de Tutaméia citado acima
(sdo quatro os prefacios): ““Tudo, portanto, o que em compensagao vale é que as
coisas n3o sdo em si tdo simples, se bem que ilusérias.” 13 Um pouco adiante ele
exemplifica sua concep¢ado com uma anedota:

“O VERDADEIRO GATO. O menino explicava ao pai a morte do bichinho.”
- O gato saiu do gato, pai, e s6 ficou o corpo do gato.” 14

A relagdo entre o conto ‘Fita Verde no Cabelo’ e o livro de contos Tuta-
méia é dada tanto pela utilizagdo de uma anedota ja conhecida com finalidades nao
cémicas (como a referéncia de ‘’Le Petit Chaperon Rouge’’ no conto ‘’Fita Verde no
Cabelo’’, didlogo que nao é feita para parodiar, nem para criticar, mas para cons-
truir um tertium comparationis, que permite mais associagdes para o leitor), como
pela metafora (chamada de anedota por Rosa) do corpo sozinho, privado do gato-
avd. A busca de esséncia e de transcendéncia de Guimaraes Rosa também ocorre
em ambos conjuntos: o texto e o livro.

Um dos fendmenos notaveis nos contos de Tutaméia é algo que chamo de
““anlncio e atraso’’. Consiste no uso de séries de palavras que criam matizes de
sentido acerca do que é dito, incluindo aliteragdes que reforcam emocdes de um ou
mais personagens do conto. E o caso do conto "‘Estéria n? 3'15 que comeca com o
gaguejar e com uma especificagdo crescente, que parte do mitico para a realidade
(certeza):

““Conta-se, comprova-se e confere que, na hora, Jodoquerque assistia a
Mira frigir bolinhos para o jantar, conversando os dois pequenidades, amenidades,
certezas. Sim, senhor, senhora, o amor. Cercavam-nos anjos-da-guarda, aos infini-
Ihoes." 16

O suspense é criado pelas sonoridades aparentemente quase desprovidas
de significagao:

“’E estrondeou ai foi entdo do pacato do ar o: - O de casa! - varando-a até
a cozinha onde sobreditamente se fitavam Joaoquerque e Mira, que tremeram to-
mando rebate.” 17

Os primeiros tres verbos da primeira citacdo sé encaminham o horizonte
de expectativa do leitor do conto, o mito, em dire¢do ao suceder. A assercao vé-se
enfraquecida por este recurso. Fica tdo diluida entre evocagées de outros textos, ou
anedotas, ou expressdes jocosas (como ‘‘frigir - ou fritar - bolinhos’’, que tem o
sentido prdprio de fritar alimento e o figurado de a¢ao desimportante, feita na falta
de coisa melhor), que sobra algo como um grito, ou rumor, exclamacgao cheia de
sentidos, cuja vagueza € corrigida por alusGes semanticas de tartamudez (''Conta-
se, comprova-se e confere que, na hora, Joaoquerque'’), de pedido de siléncio
(**Sim, senhor, senhora, o amor. Cercavam-nos anjos-da-guarda, aos infinilhdes.”)
de amor, de protegao diante de uma agao feita de bobagens. A palavra ja ndo narra:
evoca e provoca, como em “'E estrondeou ai foi entdo do pacato do ar o: - 0 de ca-
sal - ''. Produz o efeito de espera confiante que resulta, antes de mais nada, na es-
pera de reconhecimento préprio de integridade, -de unicidade vital, humana, que
nao exclui os limites. E a expressdo de uma ordem espiritual, de um cosmos interior
representado pelo tres, nimero de repetigbes. Em “’Estéria n? 3" o movimento im-
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plica primeiramente tomar consciéncia (‘‘tomando rebate’’); segundo, (o que é rela-
tivo a moral), passar por uma sequéncia de emogoes que conduzem a acao, e ao
exercicio da vontade (comeg¢ando pelo medo, passando a sentir nada, a perceber a
situacao). Assim & que mata o valente, o ““vilao Ipanemao, cruel como brasa man-
dada, matador de homens, violador de mulheres, incontido e impune como o rol
dos flagelados’’.18 Existe um terceiro movimento, que consiste em realizar a agdo
através do corpo. Paciéncia, espera, fé na redengao pessoal, siléncio sobre o mais
intimo, segredo de revelagdo, de transmutagdo correspondem ao direito dos mais
humildes a vida, ao respeito, a felicidade, a iluminagao. Sao caracteristicas que se
relacionam ao messianismo, presente nas classes oprimidas brasileiras19 e profun-
damente ligado a impulsos de vida. Messianismo sem complexo de culpa; sem Mes-
sias: cada ser humano pode vir a ser o salvador de si mesmo. Esta iluminagdo mani-
festa-se no procedimento de antincio e espera da narrativa: 0 espago se amplia para
receber a realizagdo daquilo que havia sido intuido. Diante de tanto olvido, o cora-
¢a0 se lembra. “Tudo era esquecimento, menos o corag¢éo.’' 20

Cada conto de Tutaméia, feito de sintagmas inconclusos, como tem um
vasto recheio de aliteragbes, interjei¢des, consideracgoes laterais, que ligam os nds
da agao, contém, também, a maneira da fala do caipira, muitos provérbios as aves-
sas, ou pseudo provérbios. Sao frases assertivas feitas de oragdes simples, com
formato proverbial, como ‘“Sonha-se é rabiscos’’21; “'A vida é nunca e onde''22 'O

pédo & quem faz o cada dia’’23, “’[...] o que nao quer ver, & o melhor lince.”” 24 ""Tu-
do, quanto h3, é saudade, aiternando-se com novidades: [...]''25 "Quem espera, es-
t4 vivendo.” 26, "Felicidade se acha é s6 em horinhas de descuido... [...}""27 e muitis-

simas outras.

Guimaraes Rosa, tanto tematicamente, como pela perspectiva de desenvol-
vimento do tema, como, ainda, através da linguagem (pontuagdo, sintaxe, semanti-
ca, neologismos, arcaismos, estruturacao da acao e do préprio léxico em “antincio
e retardamento’’) escolheu o caipira como figura basica para sua obra. Seu é o
mundo rural, do desequilibrio mais gritante e, ao mesmo tempo, aquele que, sendo
mais conservador, mais resiste as mudangas sociais e culturais. No meio rural, a na-
tureza idéntica a si mesma (ainda que agredida pelo homem - e Guimaraes Rosa
nao pegou os niveis mais criminosos de agressao a natureza), as relagdoes familiares
menos afetadas que nas cidades, a multidado inexistente, o espago amplo, ainda que
nao proprio, assegura o valor de experiéncia e a confianga em uma revitalizagao no
homem. A experiéncia valorizada estd nas conquistas humanas conservadas, como
o amor, a liberdade, a felicidade, isto &, a esséncia e transcendéncia do ser humano.

Esta perspectiva de Guimaraes Rosa pode ser vista de dois modos. Foi vis-
ta como alienada. Mas pode, também, ser entendida como correspondente a pers-
pectiva que teria de si mesmo o oprimido. A anterior é a perspectiva dos dominado-
res, Hicidos, racionais, mas nao povo oprimido. Por meio do segundo prisma se vé
o ser humano com seus limites, sim, como Fita Verde, que reconhece ndo ser nem
imortal, nem onipotente, onipoténcia que provoca ou bem a adaptagao aoc modelo e
a certeza poderosa do direito ao exercicio da opressdo, ou bem a ndo adaptagao ao
modelo, com o correspondente sentimento de culpa, de insuficiéncia, de inseguran-
¢a, tdo propicio ao exercicio da submissao, exigéncia absoluta, esta, resultante da
incapacidade de aceitar a morte e os atos sem juizo. Mas, apesar destes limites - e
por seu reconhecimento - é possivel preservar a dignidade e manter-se vivo, espe-
rando obstinadamente a redenc¢ao poética e real de si mesmo. A diferen¢a entre es-
ta espera e a dos homens e mulheres de 'Fita Verde no cabelo’’ consiste em que 0s
ultimos esperam a morte, enquanto os primeiros - como Fita Verde - esperam a ale-
gria - vida. A diferenga estd entre o pleno e o vazio.
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Em A Hora da Estrela Clarice Lispector? apresenta personagens que sio
gente deste tipo, sobretudo Macabea (ainda que as personagens de Lispector ndo
provenham da, nem estdo na zona rural). Sua realizagido pessoal é minima, intima,
dé-se em plano interior {sem projegao social) e passa por seu corpo, reduto Ultimo
do ser. Em Tutaméia, os personagens sdo pobres, provavelmente, mas sua pobreza
nao é problema: € um estado. Por isto nao interfere a situacdo econdmica. Libera-
dos deste tipo de problema, os personagens pensam, ainda que tutaméias (boba-
gens, migathas, pequenezes, quase-nada). A partir destas tutaméias aparece o co-
nhecimento e a experiéncia. Se desde Baudelaire o homem retratado conserva an-
tes a sua vivéncia, em Joao Guimaraes Rosa esta recuperada a experiéncia possivel
aos que possuem e confiam em outro tipo de conhecimento: o intuitivo. Que exige
como forma uma linguagem mais distante do racional.

O conhecimento intuitivo e a linguagem de penetragdo psicoldgica estao
contidos e sdo expandidos pelo lirismo, permitindo tirar os véus culturais e ideol6-
gicos do real.

“"Haveria uma verdade aparentemente inventada - a da ficcdo - parecendo
independente da histéria, mas, de fato, verdade histérica, a qual, solta no ar - no ar
psiquico - a sensibilidade ou a imaginagdo de algum novelista, mais concentrado na
sua procura de assunto e de personagens, a apreendesse por um processo metapsi-
quico ainda desconhecido?’'29

Esta verdade da ficcdo, perceptivel por processos da fantasia, que se refe-
rem a uma memoria ‘‘pré - antiquissima’’ (arquetipica), como o analisa Freud, per-
maneceria intacta na gente pobre - personagens de Guimardes Rosa, capazes de
aprendizagem, movimento e mundanga, sentido humano da experiéncia.
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