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POESIA RUIM, SOCIEDADE PIOR*

IUMNA MARIA SIMON E VINICIUS DANTAS
(UNICAMP)

Ainda n&o faz cem anos que o Parnasianismo dominava a cena da poesia
brasileira. Esta corrente apregoava padrbes de contengdo e impassibilidade que
atendiam a veleidades de esteticismo franco-greco-latino de nossas elites. Encar-
nou desse modo um conceito de Belas Letras perfeitamente adequado as preten-
soes de elegancia e superioridade de uma burguesia meio austera meio mundana.
De 14 para c4, o valor cultural atribuido & poesia oscilou de um extremo a outro - do
ideal de nobreza e corre¢do proclamado do alto da “‘torre de marfim’’ & imediatez
de uma conveng¢ao informal, de aparéncia espontanea e ndo exclusivamente litera-
ria, vivenciada em situagbes cotidianas. No eixo desta oscilagdo h& uma atitude
vanguardista de negagdo de todas as convengles literarias tradicionais, internali-
zando aquilo que se costuma genericamente chamar de ‘‘crise de representacao’.
Gragas & inteligéncia modernista, no entanto, o conceito de modernidade aqui
inaugurado, e logo amadurecido pelos poetas da década de 30, pdde traduzir-se em
atengdo as préprias demandas do processo sdcio-cultural brasileiro, mulitiplicando
as possibilidades de representagdo, mas ndo perdendo o vinculo com a referida cri-
se da linguagem. De negacdo em negagdo, desidentificando-se pouco a pouco e
ambiguamente da ordem burguesa e do valor literério da poesia, a expressdo poéti-
ca hoje nao toma qualquer distancia da experiéncia e da linguagem cotidianas, nem
mais aspira a idealizag6es formais. A crise da representacado sobreveio agora uma
radicaga@o natural e pouco exigente no solo do cotidiano da sociedade de consumo;
o que, de certo modo, explica o fato de a poesia ter emigrado para as formas antili-
terérias e para as atitudes anticonvencionais, adequando-se ao ritmo antitradicio-
nalista do mercado. Tera sua capacidade de apreenséo sensivel e critica da realida-
de se democratizado a ponto de transformar-se em um modo de conhecimento e
comunicagéo coletivos? Ou terd se tornado um veiculo acritico e desqualificado de
expressao?

De qualquer maneira, este percurso vanguardista, iniciado com o Moder-
nismo, fundou inegavelmente padrdes de competéncia e invengado, uma espécie de
tradicdo literdria outra e mais em dia. Mesmo quando, em seus recentes desdobra-
mentos, ndo tenha produzido obra de qualidade poética significativa, tem elabora-
do subprodutos peculiarmente curiosos, inseridos na histéria interna de um pro-
cesso literrio que nao deixa de apresentar correspondéncias com o contexto glo-
bal da modernidade. Com certeza, hd muita originalidade em sua dindmica prépria

* Publicado originalmente em NOVOS ESTUDOS CEBRAP, Sao Paulo, n? 12, junho 85, pp. 48-61.
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e em suas solugdes: a poesia brasileira tem sido, no curso do século, uma poesia
sintonizada com sua circunstancia viva e contemporéanea, tanto no dmbito nacional
quanto internacional. Em outras palavras: se a modernidade poética brasileira é
modernidade & aitura da problemética e das implicagbes gerais deste conceito, os
sintomas atuais denunciam o amplo espectro de crise da pés-modernidade que aqui
ja faz as suas misérias.

Recentemente, uma antologia reunindo a produgdo poética dos anos 70
chamou-se Poesia Jovem?. Neste rétulo, a idéia de que ndo se trata apenas de uma
poesia feita por jovens, mas sim com espfirito de juventude, alga-se também a crité-
rio poético editorial e de valor. Rétulo e critério bem adequados para caracterizar o
sentido regressivo da poesia brasileira na Ultima década; instigado por um veemen-
te sentimento de desliterarizagdo, o produto novo forjado pelos poetas atuais é o
poema de facil e rapida aceitagao, dirigido a uma platéia de adolescentes que se re-
conhece nas experiéncias cotidianas, registradas por uma consciéncia existencial
Iidica e descompromissada. Forgando a nota: o que tem analogia, na 4rea da indus-
tria cultural, com o rock, ora despojado de qualquer expressao de inconformismo e
rebeldia que tivera no passado. Na origem desta producéo (inicios dos anos 70) es-
teve um movimento chamado “‘poesia marginal”, e que reivindicava uma ruptura
com os valores literdrios em voga - de imediato, com o ascetismo formal e existen-
cial das vanguardas construtivas - em nome da experiéncia e do comportamento2
J& no fim da década, sua proliferagdo e derivados demonstravam o quanto se havia
socializado (a despeito ou em virtude mesmo de seu marginalismo), atendendo am-
plamente s faixas de consumo jovem, as quais passavam assim a ter um sucedineo
poético para os padrées difundidos pela indlstria cuitural3, Esta nova modalidade
poética tem a vantagem de prescindir da tradigdo e da educacio literdrias que, num
pais como o Brasil, sempre sdo tidas como valores das classes dominantes, quando,
na verdade, a incultura é maior do que se pensa e 0 que se cultiva hoje é a cultura
dos meios de comunicagao (a televisdo, principalmente). Aquele contetdo inicial,
inconformista e antiliterdrio, que a poesia marginal se atribufa, rapidamente se
evaporou, € hoje a produgdo poética nivela-se s mercadorias homogeneizadas e
padronizadas de consumo, sem contar, obviamente, com a infraestrutura necessaria
para tanto. A “nova sensibilidade” ganha, desse modo, um padréo de expressao
poética adequado as novas solicitagbes dos modos de vida, comportamento, afeti-
vidade, no momento em que a experiéncia subjetiva, prescindindo de uma realiza-
¢ao estilistica diferenciada, funde-se ao anonimato de uma experiéncia coletiva em
que nao & mais possivel a singularidade individual4.

Este é o dado mais novo da poesia brasileira, a ndo ser que seja interpre-
tado, & maneira de alguns de seus criticos, como mera imitagdo cultural, influxo ex-
terno, 0 que pouco avangaria para uma andlise critica e objetiva. Configurou-se nos
Gltimos anos (desde a "“abertura’ politica em 1978), e pode ser detectado pelo mo-
vimento editorial, pelo transito dos antigos poetas ‘“marginais’’, tardo-vanguardis-
tas e quejandos para a drea da canc¢do de consumo, dando as suas obras uma difu-
sdo e uma reputagdo que poucos poetas do passado conheceram5. Por outro lado,
trata-se de uma produc¢éo calcada em clichés e posturas de irreveréncia e inconfor-
mismo, ndo assumindo abertamente posi¢gdes obscurantistas frente a uma socieda-
de que vive o fardo massacrante do conservadorismo e do autoritarismo - haja vista
a condugao do processo de abertura democratica, a degringolada da campanha das
elei¢bes diretas para presidente da Republica e a atual fase de transicdo para um
governo civil eleito por um colegiado parlamentar. Evidentemente, este fenédmeno
estd circunscrito a fragées das elites culturais que tém notéveis correspondéncias
com as sociedades capitalistas mais desenvolvidas. Ao mesmo tempo que passa a
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contar agora com veiculos de penetracdo e de socializagdo de alcance imprevisivel,
tais como revistas, disco, radio, televiséao. é, de qualguer maneira, dificil tomar-se
posicdo frente a este quadro: é-se contra ou a favor? Defende-se o fato e critica-se
a poesia ou defende-se a poesia e critica-se o fato? Ou, entdo, acredita-se que por
trds deste fenémeno {de imprevisto éxito comunicativo), inusitado para um género
como a poesia, exista um aumento excepcional do indice de leitura (pelo qual o in-
telectual brasileiro sempre se bateu), proporcionalmente a uma melhoria relativa de
sua qualidade®. Contra ou a favor, o fundamental é ndo deixar de se levar em conta
que esta poesia j4 € um elemento formador de sensibilidade literaria e vem mar-
cando progressivamente sua presenca; embora seus contornos nao sejam ainda de
todo discerniveis, ela é uma referéncia obrigatéria para qualquer avaliagdo das mo-
dificacdes sofridas pelo estatuto cuitural da poesia. Além disso, ndo estd desvincu-
lada da histéria da poesia brasileira; responde, & sua maneira, aos mais importantes
acontecimentos de sua evolugao moderna - na verdade, é o ponto de chegada des-
ses acontecimentos. Redimensiona, por exemplo, a situacdo da poesia produzida
nas ultimas décadas: afinal, tanto a vanguarda mais importante da década de 50, a
Poesia Concreta, quanto o movimento da esquerda poética nacionalista dos anos
60, lutaram obstinadamente por poéticas baseadas na nogdo de comunicagdo - a
poesia deveria atingir o homem distraido das grandes cidades, diziam uns, a poesia
deveria despertar a consciéncia alienada do trabalhador explorado, diziam outros, e
ambos escreviam para um publico de ndo mais de quinhentos leitores, em sua
maioria, de intelectuais de classe média, e eram incompreendidos, foram persegui-
dos e boicotados, sofreram o diabo. E agora, diria 0 nosso maior poeta, José, e
agora?

’Sem perspectiva utépica, o movimento de vanguarda perde o seu senti-
do’" - declarou no ano pasado o tedrico e poeta concretista Haroldo de Campos,
sem muito avangar acerca das conseqliéncias histérico-culturais desta crise?. Em
pleno 1984, admite-se enfim que o espirito de grupo e emulagdo da vanguarda j4
nao pertence ao nosso mundo: o espac¢o usufruido pelas vanguardas eclipsou-se,
ou, pelo menos, qualquer intervencdo vanguardista ndo mais é motivada por um
desejo de protesto critico nem se choca com a resisténcia de um publico refratério
as suas propostas. A expectativa de antagonismos, os programas de trabalho e
criacdo a longo prazo sdo coisas do passado, ndo ha férmulas nem téticas & vista.
Esta constatacdo do mais importante pensador da vanguarda no Brasil veio de sua
parte com certo atraso. Afinal era fato j& admitido por vérios criticos, durante os
anos 60, que a utopia vanguardista perdera sua radicalidade e sua negatividade;
para nac citar outros pensadores mais desconfiados que suspeitam dos movimentos
posteriores as duas primeiras décadas deste século como repetigées oportunistas
das vanguardas radicais que emergiram por volta da | Guerra Mundial® Embora
nem tdo desencantada, a constatacdo de Haroldo de Campos toca em um ponto vi-
tal: a auséncia, no horizonte da criacdo poética, de qualquer vestigio de esperanca,
de projeto ou pratica transformadora, esperancga esta que impelia os impulsos van-
guardistas para um ideal futuro, dotando-os de um sentido finalista e totalizante.
Na nova realidade, o futuro nada augura e a prépria idéia de utopia perdeu o seu
lugar; mas para o antigo concretista a poesia persiste sendo uma experiéncia digna
e valida, uma experiéncia de ‘‘concre¢do signica’’ que ainda pode desafiar a deses-
peranca e possibilitar a derradeira norma de agdo. Para um poeta como Haroldo de
Campos, radicado no conceito ‘‘clédssico’’ de modernidade, que Ihe afianga a com-
preensado da linguagem da poesia como estrutura auténoma, o que agora passa a
valer como ideal positivo de esperanga é o presente da criagdo (sua "agoridade’’),
através do qual o poeta entretém um didlogo com as palavras e os signos. Dal, o
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adendo: “Esta poesia da presentidade, ao meu modo de ver, ndo deve todavia en-
sejar uma poética da abdicagdo, ndo deve servir de alibi ao ecletismo e a facilida-
de’’. Ao se dissiparem as solicitagbes da vanguarda, é necessério manter a poesia
como valor, como ideal de linguagem - ideal avesso ao pastiche e 3 redundéncia.
Neste diagndstico da desesperanga contemporénea fica claro como as adversidades
do contexto histérico-social presente obrigam um poeta afincado a certa tradigao
da modernidade a repensar e a reformular, desiludido, suas premissas, o que torna
premente o resguardo de alguns elementos de critica e precaugdo face ao estado da
sensibilidade contemporanea. Mas serd que basta o imperativo de nao-aviltamento
da poesia para preservar a linguagem poética como retificagdo ou resisténcia ao
horizonte da pés-utopia? Até que ponto a poesia em si mesma & um valor trans-his-
térico que nao foi afetado pela paupérie da sensibilidade pés-moderna? A norma
eleita pelo poeta é colhida sob condigdes histérico-culturais concretas, 3s quais ele
reage, questionando-as, ou é dada pelo ideal de modernidade, do qual o poeta est4
investido e deve a todo transe cumprir?

Para criadores de uma outra geragdo, pouco interessados na modernidade
como tal e pouco propensos a reflexao, a experiéncia da pés-utopia & uma realida-
de empirica, ndo necessariamente inc6moda, é antes um dado de sensibilidade que
marcou irreparavelmente sua expressdo. No caso brasileiro, podemos remontar a
pelo menos 1968 como marco deste horizonte de faléncia de projetos, a ele estando
ligados a Tropicélia, os melhores filmes de Julio Bressane, Rogério Sganzerla e do
ultimo Glauber Rocha, entre outras manifestagées, tudo aquilo que depois se con-
fundiu com a versdo nacional da Contracultura. O contexto interno, sem duvida,
motivou inicialmente o deflagramento deste processo, devido, em parte, ao endure-
cimento autoritario das ditaduras militares que dirigiam o pais, ao clima conturba-
do da luta armada, 3 crise de representagao politica. Pouco a pouco, no entanto, o
desalento deixou de se ligar exclusivamente as consequéncias imediatas da politica
e da repressao, para revelar seu largo espectro e sua semelhanga com os efeitos
complexos e globais do estagio presente das sociedades de consumo avangadas.
Nesta fase do processo de integragido nao ficaram de fora nem mesmo os movimen-
tos de contesta¢ao e a producao artistica radical e vanguardista, absorvidos que fo-
ram as demandas da rotina da industria cultural. A faléncia dos projetos de trans-
formagao, a psicologia da impoténcia e do cinismo e a auséncia de perspectivas
que, na periferia, de inicio eram atribuidas a fatores politicos localizados, num pas-
se de maégica, transfiguraram-se na atmosfera cotidiana da p6s-modernidade. No
Brasil, as relag6es com o capitalismo internacional tém se tornado notéaveis e o pais
ainda mais vulnerével, acentuando-se portanto a correspondéncia, antes menos es-
treita, entre centro e periferia, a qual passa agora a refluir em profundidade néo sé
na economia como na vida cultural. Apés o malogro do complexo ideolégico vigen-
te nos anos 60, ficou mais facil discernir a complexidade, a mescla paradoxal de ri-
queza e miséria, embora, em termos estéticos, a reflexao critica ndo tenha se empe-
nhado suficientemente neste sentido. As ideologias nacionalista e desenvolvimen-
tista que serviam, até entdo, de ponto de referéncia para o artista brasileiro, des-
gastaram-se face & modernizacdo desigual e desenfreada do pals, cujo custo social
e politico recaiu sobretudo nas classes trabalhadoras e na maior parte da popula-
¢ao exclufda do consumo. Este quadro afetou diretamente a criagdo cultural, pois a
modernizacdo havia se tornado impositiva e violenta, passando a conviver com a
perpetuagdo do atraso social, de vasta miséria, que agora se reproduz através de
uma sociedade de consumo moderna. E evidente que tais contradigbes marcariam o
artista brasileiro que, se por um lado, estava mais préximo do que nunca das for-
mas e tendéncias da arte internacional, ao mesmo tempo estava exilado em uma si-
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tuagdo de atraso, excluida e equivoca se registrada sob a preeminéncia do moderno
- as melhores cangbes de Caetano Veloso cifraram este sentimento e esta dubieda-
de com uma dogura corrosiva e uma corajosa melancolia.

Ao contrério da geragdo tropicalista, que viveu a transi¢do da democracia
populista para o autoritarismo militar com perplexidade e desespero, a geragao que
comegou a escrever no inicio dos anos 70 conviveu com o esvaziamento politico,
a imobilizagdo dos projetos de transformacgao, assistindo, sem nenhuma esperanca,
nem ilusdes, aos efeitos da modernizacao acelerada. As discussdes de ordem cultu-
ral e artistica passam a ser redimensionadas pelos meios de comunicagéo, e a in-
dustria cultural, cada vez mais organizada, estipula critérios rigidos de atuagdo no
mercado., Toda a primeira safra da poesia marginal, até cerca de 1979, ficou marca-
da pela afirmagado de um espago alternativo, independente, de produg¢ao/consumo
que, por oposicdo ao circuito editorial comercial, enfatizava os aspectos artesanais
da feitura, distribuicdo e divuigagdo da poesia. Aquilo que tradicionalmente nada
mais era do que as condig¢des de producao de poesia no Brasil, freqlientemente au-
tofinanciada ou cotizada, talvez pela peculiaridade artesanal e por ser um empre-
endimento de jovens, adquiriu de imediato a significagao ambigua de uma ‘‘respos-
ta politica as adversidades reinantes’'? - interpretacdo esta que deu o tom. Cabe
perguntar se a '‘resposta politica’” se enunciava através de conteidos e formas poé-
ticas, se vislumbrava alguma experiéncia social nova, traduzida em outras relagdes
e valores sécio-culturais ou se, simplesmente, o aspecto artesanal detinha algum
teor politizante. A prépria figura do poeta marginal ficou identificada a do vende-
dor que percorria bares, filas de cinema e teatro, promovia apresentagdes, recitais,
happenings e até passeatas, para comercializar seu produto e abrir novos canais de
veiculacdo. Mas é preciso ter em mente que esta experiéncia a margem sé teve sen-
tido como tal durante os anos de repressao politica e de censura, quando a interdi-
¢d0 do espago publico recaia sobre a produgao; esta contingéncia histérica influiu
notavelmente, tingindo de inconformismo, irreveréncia e rebeldia o registro poético
das novas préaticas existenciais e comportamentais da juventude, delegando-ihe um
valor simbélico maior que o seu conteiido poético. Mais para o fim da década, con-
comitantemente aos sinais de ‘‘abertura’ politica, toda esta produ¢ao passou a ser
aceita e publicada pelas grandes editoras, sem traumas e com laureas, de modo que
a oficializagdo da poesia marginal implicou, paradoxalmente, o abandono do mais
animado de sua discussao tedrica sobre as alternativas de editoragao, venda e difu-
sdo. Como a questao do valor poético havia sido sempre transferida para o signifi-
cado das atitudes - a conquista do {eitor valendo mais do que o conteldo da poesia
-, ficou-se de maos abanando gquando aquelas possibilidades artesanais deixaram
de valer. Programaticamente, a contribuicdo da poesia marginal foi escassa: limi-
tou-se a proclamar o autoritarismo das vanguardas e da tradig¢do intelectualista li-
gada a Jodo Cabral de Melo Neto e a reivindicar um "‘recuo estratégico’’ 19 a poesia
modernista dos anos 20. E preciso atenuar o sentido do que aqui quer dizer pro-
grama, pois, na realidade, sdo formulagdes presumidas pela critica que cercou os
primeiros grupos marginais, prestando-lhes servigos tedricos e procurando enqua-
dré-los numa politica literaria cltaramente definida1l.

Malograda a emancipa¢do do mercado e dos modos dominantes de circula-
¢ao editorial, restou para n6s a forma poética, a qual agora pode fornecer respos-
tas objetivas acerca dos conteudos desta poesia, revelando as conseqliéncias de
sua desqualificacdo literdria. Aquilo que um critico atento detectou, na literatura
brasileira atual, como um “forte desejo de re-subjetivizagdo’’ 12 impulsionado pelo
resgate da experiéncia intima, ndo nos parece uma inclinacdo tranquila que viesse
compensar, apds o ciclo da “lirica objetiva’ (de Jodo Cabral & Poesia Concreta), as
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perdas e recusas intencionais desta. Re-subjetivizagcdo inegével atesta toda a pro-
ducdo marginal, mas também que a experiéncia subjetiva ndo é a mesma de sempre,
j4 que agora esté inscrita numa situacgdo histérico-social em que a afiicdo de identi-
dade, sua urgéncia subjetiva, é antes um sintoma de anonimato, isolamento, atomi-
zagdo, perda de referéncia. A re-subjetivizagdo faz coincidir o sujeito poético com o
sujeito empirico; a representacdo literdria se relativiza ao ser encurtada sua distan-
cia da realidade. Mesmo assim hé elaboragao, involuntéaria ou nao, pois a represen-
tagdo dispde formalmente seus elementos: o registro confessional e biogréfico, a
anotagdo irreverente do cotidiano, a nota bruta do sentimento, da sensac¢ao, do for-
tuito, sdo solug6es poéticas que acabam impondo um padréo informal e antilitera-
rio de estilizagdo. Seus tragos recorrentes sdo facilmente reconheciveis: a coloquia-
lidade, a despretensdo tematica, a relagdo conversacional com o leitor, o humor, a
cotidianizagdo da metéfora extravagante, a simplicidade sintatica e vocabular, re-
cursos que, por sua vez, ndo ignoram a simultaneidade, a colagem, a elipse, a bre-
vidade. Alguma coisa das vanguardas anteriores ficou no seu pendor para o efeito
letrista, para os jogos verbais, para o trocadilho; sé que agora a literalidade e a in-
formalidade dominam a matéria-bruta dos versos de marcacao prosaica, meio mes-
clados, meio pastiche, amontoando-se ao sabor da escrita, numa gama variada de
antigas diccdes modernistas, com recaidas retéricas, panfletérias, surrealistas, sub-
filosofais, etc. O objetivo é aclimatar tudo aquilo que é recurso disruptivo da lin-
guagem poética moderna em uma sensibilidade fluente e corrente - naturalizando,
no poema, sob a forma de um dialeto cotidiano, a percepcao poética. Aqueles efei-
tos de ironia e parédia que a tradicao coloquial-irénica tirava das mudancas de re-
gistro, passando da empostagdo erudita elevada para o falar diério, tdo usados na
poesia modernista, aqui sdo homogeneizados indistintamente sob um timbre dnico.
O todo é uma figuracao transparente e truncada, cadtica mas singela - 3 altura de
uma percepg¢ao nao-seletiva, direta, imediatista.

Com isto, a desqualificacao literaria queria deixar & mostra a vitalidade do
sujeito e o depoimento da experiéncia que, segundo se dizia, haviam sido banidos
da poesia brasileira desde os raciocinios poético-intelectuais de Joao Cabral. Claro
que este argumento trocava as bolas, como se a técnica poemética nao fosse expe-
riéncia traduzida em problemas formais, como se seus contetidos formalizados ndo
tivessem sido apreendidos no mundo. Além de fomentar uma recaida no puro liris-
mo, com finalidade de dotar o poema de uma expressdo neoromantica, por meio da
transparéncia de uma linguagem informal, quase espontanea, avessa ao ‘‘tecnicis-
mo’’ do verso. Em outros termos: a subjetividade seria capaz de destituir a frieza da
pesquisa técnica e devolver & poesia a experiéncia viva. Formulada desse modo, a
poesia marginal estaria portanto capacitada a fornecer um depoimento acerca de
seu tempo, tornar-se um modo de singularizagdo poética que, na pior das hip6te-
ses, registraria aspectos expressivos dos conflitos vividos pela juventude, seus im-
petos de transgressdo, de revolta contra familia, educagdo ou classe; os quais,
mesmo quando registrados a partir de um foco intimista e literariamente canhestro,
ao serem concretizados, evocariam uma generalidade documentéria sugestiva. Sob
o ponto de vista conteudistico, a surpresa da poesia marginal, e sua igual decep-
¢d0, estdo no fato de, ao serem buscados os elementos testemunhais e confessio-
nais, encontrar-se a estilizagdo sobreposta aos dados imediatos da vivéncia, isto é,
a experiéncia é transcrigdo estilizada. A solucdo poética, ao figurar a coexisténcia
de sentimentos diibios e mesclados, de caos e paixao, gozo e horror, sedugdo e so-
liddo, simpatia e rancor, vitalidade pessoal e anonimato geral, cifra-se sobretudo
pelo recurso da desqualificagdo: nem a experiéncia emotiva tem qualidade como tal,
nem a experiéncia estilistica e literaria pode dignificd-la. A subjetivizagdo carece,



portanto, de um meio expressivo adequado a manifestagdo de impulsos individuais
- a desqualificacao literdria &€ agora promovida a imagem e identidade desta carén-
cia subjetiva. O leitor que se disponha a folhear aleatoriamente muitas péginas des-
ta poesia, percorrendo poetas e poemas de diferentes tendéncias, grupos, fases,
nicleos de producao, vai averiguar a existéncia de algo vago e genérico, despos-
suido de singularidades; uma espécie de figuragcdo poética de um fendmeno objeti-
vo (histérico?), estilizado com descompromisso e futilidade, um certo gosto hedo-
nista de brincar com a desqualificacdo da prépria sensibilidade.

Em suma: uma sensibilidade coletiva, com seus sentimentos, emogées,
sensagdes, respostas reativas, padronizados, aqui se expressa sem denunciar, po-
rém, a presenga de uma voz pessoal sob a mascara multifaria. Isto se concretiza na
desqualificagao estilistica - confusdo e mescla de dicgbes, rotinizagdo de procedi-
mentos disruptivos, naturalizagdo e conseqtiente banalizagdo do poder de sugestédo
da imagem poética. A partir de outras condigbes sociais de produgdo, fenémeno
andlogo a este recebeu recentemente uma formulagao instigante de Fredric Jame-
son, que, ao tentar definir, do ponto de vista histérico-social, o pastiche como um
dos sintomas da passagem da modernidade '‘cldssica’’ para a pds-modernidade,
anotou: "’... os grandes modernismos estavam {(...) ligados & invencéo de um estilo
pessoal e privado tado inconfundivel como nosso préprio corpo. Porém, isto signifi-
ca que a estética da modernidade de certo modo estava organicamente vinculada
concepgdo de um eu singular e de uma identidade privada, uma personalidade e
uma individualidade Unicas, das guais se podia esperar o engendramento de sua vi-
s&o singular de mundo, forjada em seu préprio estilo, inconfundive! e singular’’13,
O pastiche, como negagao dessa experiéncia de estilo, é, nesta formulagéo, ‘‘paré-
dia lacunar” {i.e. que ndo tem as motivagOes critico-satiricas préprias & parédia) ou
“préatica neutra’’, visto ndo mais existirem possibilidades de estilos individuais nu-
ma era em que o sujeito, como identidade pessoal, ndo mais existe; em outras pala-
vras, a época do individualismo cldssico burgués chegou ao fim.

A mais de um dos porta-vozes da poesia marginal (no tempo em que ainda
ela tinha "‘estilo’ e estava restrita aos grupos que a inauguraram) ndo escapou tal
tendéncia coletiva, anonimizante, que, por sua vez, acaba implicando uma indife-
renciacdo de valores e critérios, uma banalizagao completa de efeitos. Em 1975, es-
crevia Antonio Carlos de Brito: ‘‘Boa porcao da produg¢ao marginal que rola na pra-
¢a padece dessa desqualificacdo da forma artistica e de seus requisitos técnicos, o
que acaba redundando numa indiferenciagcdo generalizada que dificulta distinguir
um autor do outro, um poema do outro, uma visdo da outra - tudo comega ‘a ficar
parecido com tudo’’ . Ou entdo, no mesmo ano, Helofsa Buarque, ao antologizar
oficialmente o movimento com esta cliusula restritiva: "Entretanto a aparente faci-
lidade de se fazer poesia hoje pode levar a sérios equivocos. Parte significativa da
chamada producao marginal j& mostra aspectos de dilui¢do e modismo, onde a pro-
blematizagdo séria do cotidiano ou a mescla de estilos perde sua forga de elemento
transformador e formativo, constituindo-se em mero registro subjetivo sem maior
valor simbglico e, portanto, poético’ 15 Pelo contrério - ao nosso modo de ver, os
males da nova poesia sdo pouco registro subjetivo e muita desqualificagcdo. Neste
sentido, merecem ressalva aqueles poetas que privilegiaram o pessoal e o biogréfi-
co como pdlos de captagdao mais genuina dos acontecimentos, inclusive politicos.
Francisco Alvim e Roberto Schwarz praticaram um modo de crénica, pouco enfética
e muito irénica, das mazelas da repressdo politica, do exilio, da vida burocrética e
das anedotas de familia. Na verdade, ambos, autores j& com obra anterior, deixa-
ram-se estrategicamente identificar ao movimento. Nos poemas de Francisco Alvim,
a anotacao subjetiva-biogréfica dos acontecimentos adquire uma forga de revelagéo
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patética que mal se contém na economia da transcri¢do. Este estilo inconfundivel,
embora as vezes exaurido no poema-piada e na indiscri¢cao a clef, vem comprovar a
profunda indissociabilidade entre registro subjetivo e estilo pessoal.

Chegamos, portanto, a um paradoxo: o que & assumido como re-subjetivi-
zacdo da poesia ndo passa, do fundo, de um estado geral da sensibilidade contem-
poranea. Afinal, se o pressuposto da criagao literaria é sua universalizacdo, por que
aqui a expressao geral de uma sensibilidade coibiria a obra poética de qualidade?
N&o apresentaria o sujeito coletivo e an6nimo desta produgdo as vantagens teéri-
cas que & de bom alvitre exigir-se da poesia? A histéria literaria oferece exemplos
interessantes neste sentido. Toda subliteratura, como se sabe, enuncia expressiva-
mente os tragos mais caracteristicos de uma sensibilidade de época, atestados na
cristalizagdo de estilismos, maneirismos, modas e gosto. Outras vezes, essas carac-
teristicas gerais ndo s6 se tornam dominantes como sao preferencialmente cultiva-
das como convengdes (por exemplo, o Barroco e o Arcadismo). As vanguardas, por
sua vez, sempre se fundaram nesta Ultima e tradicional possibilidade, transformada
em estratégia: os tragos individuais diferenciadores se recolhem em nome da afir-
macao de uma atmosfera de formas que quer se impor, criando a convengao de seu
tempo. Vale lembrar como esta questédo foi enfrentada por um antecessor ilustre:
Jodo Cabral frente ao problema, que é este mesmo, da poesia de sua geragdo. Se-
gundo ele, o desafio da poesia de 1945 era o de fundar obras pessoais a partir das
obras existentes (a grande obra modernista) e estas possufam marcas tao inconfun-
diveis que dificultavam o aflorar de qualidades pessoais igualmente inconfundiveis
nos poetas estreantes - os jovens da Geragdo de 45. Este panorama constrangedor
era interpretado, no entanto, como auspicioso, pois: ‘“(...) o trabalho de extensdo
determinado pela sua posi¢@o histérica pode levar perfeitamente & criagdo de uma
expressdo brasileira, geral, que seja constituida ndo pela coexisténcia de um pe-
queno numero de vozes irredutiveis e dissonantes, mas por uma voz mais ampla e
geral, capaz de integrar num conjunto todas as dissonancias’’ 6. Se a crise da mo-
dernidade pode ser interpretada como crise do estilo individual, esta eleicdo de um
estilo coletivo e geral tem sido a maneira dos poetas também se afirmarem indivi-
dualmente. Foi neste sentido que o projeto da Poesia Concreta visou objetiva e
programaticamente esta meta. Entretanto, o caso presente da poesia marginal &
exatamente o oposto - ndo hd projeto comum de linguagem a ser executado, nem
utopia programada como meta. A pluralidade de tentativas, com tantas caracteristi-
cas dispares e divergentes, converte-se quase que involuntariamente na expressdo
de um mesmo dado comum, traduzido na estilizagdo informal e antiliteraria. A des-
qualificagdo do poema vem entao a calhar ao contelido dessa sensibilidade.

{Merece ser citada, ainda que de passagem, uma das mais fascinantes cria-
¢oes textuais - poesia? - de todo este periodo, o Jornal Dobrabil de Glauco Matto-
so, que tira vantagens exatamente desse estado de nulificacdo do sujeito e de indi-
ferenciacdo estilistica, para articular uma estratégia perversa. O autor montou um
dispositivo anonimizador vertiginoso, sob a forma de jornal, por meio do qual tudo
aquilo de que ele se apropria adquire o estatuto humoristico mas degradado de tex-
to poético, sé que ai a poesia é uma experiéncia nivelada & pura fecalidade. O pas-
tiche de todos os procedimentos, estilos, maneirismos, provérbios e citagdes, de-
formados ou ndo pela glosa, quase sempre excrementicia e pornograficamente per-
vertidos pelo contexto em que sdo citados, cria uma espécie de elefantiase subjeti-
va, imprevista e obsessiva, em seu mecanismo gratuito que desconhece qualquer
interdigdo. A autoconsciéncia deste dispositivo usado para desqualificar e anonimi-
zar entra num torvelinho sem parada - o que é uma imagem aberrante e ameagado-
ra da sensibilidade aqui descrita, levada ao méximo de despersonalizagio17.)



Retomando nosso fio: nos poemas dessacralizados compde-se um painel
cadtico e banal do cotidiano que é a imagem da dessacralizacdo geral de um mundo
igualmente cadtico e absurdo. S6 que fica dificil discernir no vale-tudo dessa sensi-
bilidade se os poemas sao menos banais que 0 mundo que os inspirou. Na verdade,
esta ambigliidade ¢ antes de tudo um trabalho de estilizagdo, uma figuragao poética
que, se d§ margem a desvalorizagdo da poesia ou a uma apologia da ordem indife-
renciada do consumo, isto se deve 3 prépria ambiglidade figurada. O que invalida
a tese que explica a desqualificacdo como expressao direta da incultura das nossas
novas elites literarias, da massificacdo do ensino, do sentimento de perda de refe-
réncia histérica, da falta de pensamento critico, com os quais tem inegéveis corres-
pondéncias. Mesmo porque ha exemplos de poetas que compartilham de tragos ca-
racteristicos da produg¢do marginal, ao mesmo tempo que apresentam acentuado
vezo literario, denotando uma informacéo qualificada. Digamos que, por esta velei-
dade mesma, a poesia de Geraldo Carneiro, Afonso Henriques Neto e Eudoro Au-
gusto tem menos interesse do que a trivial desliterarizacdo marginal. A desqualifi-
cagdo, todavia, ndo s6 é um risco como passa a ser uma ameaga, pois 0 poema ten-
de a acomodar os aspectos aberrantes da realidade (do mesmo modo que naturaliza
os procedimentos de choque, estranhamento e ruptura da poesia moderna) e acei-
td-los com graga, jogo e prazer - a banalidade de um coincide com a banalidade da
outra, e esta coincidéncia ndo sé é encarada natural e positivamente como é desfru-
tada com gostosa tranquilidade. O mundo desagregado seduz e passa a habitar o
cerne desta poesia, quando sua prépria linguagem j& dispensou a técnica poética
como meio de qualificacdo da experiéncia e de reflexdo sobre ela. De modo que o
poeta antes expressa afirmativamente o substrato coletivo de sua sensibilidade do
que é capaz de denunciar e iluminar aquilo que ele préprio sofreu, naquilo em que
sua sensibilidade foi afetada. Por isso, a revelagéo poética, as vezes insdélita, as ve-
zes estranha, sempre natural, ndo pode ser critica, nem ao menos incémoda18 Com
perplexidade, um poeta dos menos desintelectualizados deste movimento, o seu
Unico tedrico sem toga, inscreveu, as custas da razéo critica, os riscos da desquali-
ficagcdo numa quadrinha proverbial mas poeticamente eludida:

Nao hé na violéncia
que a linguagem imita
algo da violéncia
propriamente dita?19

Comparados 3 poesia confessiona! norte-americana (cujo apogeu ocorre
nos sixties) de autores como Sylvia Plath, Anne Sexton e Frank O’Hara29, os margi-
nais brasileiros parecem ter assistido aos efeitos da modernizacdo sem sua contra-
parte de dilaceramentos intimos, de abalo de seu universo pessoal e social - expe-
rimentados fatalmente no cotidiano das sociedades de consumo avancadas -, a pon-
to de transcreverem a desqualificacdo da sensibilidade da perspectiva estavel de
uma sala de jantar da classe média. Anonimato, medo, angustia, desespero, homo-
geneizacdo nao chegam a ser experiéncias dilacerantes, tampouco ameagadoras.
Nesta poesia, o chao social parece ser estavel, ao mesmo tempo que tudo em volta
e ele préprio se modernizam. H4, de um lado, degradacgdo e violéncia, mas hé tam-
bém, surpreendentemente, muito prazer, algo de leve e ingénuo e uma alegria
compulsiva. E claro que os modos de transcrigdo dessas e outras dubiedades va-
riam bastante, de acordo com as exigéncias de assunto, intengao e inflexdo. Ha ca-
sos, e sdo0 muitos, em que as referéncias de fundo do universo cotidiano sédo pe-
quenas delicias, namoros, flertes, passeios, férias, lanchonetes, noitadas e festas
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sempre esqueclveis porque outras certamente virdo. Tudo isso parece assentado na
mesmice e no tédio bonzinho, afinal, sempre dé pré se divertir. Escreve Chacal este
famoso Répido e rasteiro:

vai ter uma festa
que eu vou dangar
até o sapato pedir pra parar
af eu paro, tiro o sapato
e danco o resto da vida?1,

Mesmo no caso da poesia de Ana Cristina César, os conflitos e divisdes, as ambi-
glidades de multiplos lances momentaneos, com suas sedugdes, ansias e desejos,
ndo se separam de um coquetismo sintatico, de uma afetagdo chique que disfarca,
com elisdes, siléncios e estilo, a véspera de grandes desmoronamentos - sempre re-
compondo, por fim, uma imagem de finura que um verso de outra autora, e de ou-
tro contexto, chamaria de ’‘sinhazinha em chamas’’. Tais sentimentos dibios con-
densam-se num ou noutro verso, mais em alguns autores que noutros, muitas vezes
confundindo-se sob o pano-de-fundo de outras referéncias explicitas a violéncia, a
cidade, & vida popular, 3 policia, etc. Assim, a prépria sensibilidade do poeta é
aproximada do marginal, do bandido, do pobre aviltado pela miséria (0 poeta em
deliryo/é o pivete da raga..., proclama o mais suburbano e enragé dos poetas mar-
ginais). Esta aproximag¢do comum é também um estered6tipo social autorizado pela
vivéncia da droga - na percepgdo da turma, a ameaga de repressdo policial, de des-
truigao fisica, de desespero, tem correspondéncias com os probiemas e as situa¢des
da miséria mais desvalida. Nao faltam a esta ““sensibilidade populista’’ laivos sen-
timentais e clichés de nacionalismo, aqui e ali, sempre efusivos e calorosos. Contu-
do, trata-se menos de uma apropriagao politica que de uma idealiza¢do que, através
da imagem da desqualificacdo do poeta e da poesia, abrange sem mais a realidade
social; é sobretudo um esvaziamento de toda experiéncia social concreta existente
no sentido da marginalidade. A miséria popular sdo atribuidas as mesmas posturas
que o poeta assumiu: a ignorancia é curtida como antiintelectualismo, a desclassifi-
cacdo social como transgressdo pequeno-burguesa, a falta de perspectivas como
negagado do progresso. A desqualificagdo estilizada impde seus pontos de vista de
classe e interpreta a outra, a social, 8 sua imagem e semelhanga. As imagens de
caos urbano, miséria e perdicdo materializam, portanto, sentimentos genuinos, po-
rém ddbios, pois ndo se fundam na experiéncia social da desqualificagdo mesma, o
que, por sua vez, tem um gosto inegavel de privilégio.

As marcas herméticas e tensas da trama de linguagem da poesia moderna,
com seus raciocinios sensiveis quase inapreensiveis, cedem lugar a uma literalidade
pragmatica, sem mistérios nem nuangas. A plurissignificagdo, a opacidade e as du-
vidas de expressdo nao freqlientam esta poesia - a ndo ser sob a forma de piada,
glosa, parédia. Esta destemida atitude antiliteréaria, para soldar o vinculo imediato
e espontaneo com a vida, precisa constituir-se, pois, numa espécie de pragmatismo
comunicativo. Fungivel, a linguagem da poesia dissipa-se e sua revelagdo cotidiana,
simples e transparente, ao atrair o leitor, promove uma relacdo de cumplicidade ba-
seada em uma certa simpatia pessoal {(nao o versinho lindo/mas o jeitinho dele ser
lido por vocé, segundo um quase-manifesto marginal). E uma poesia que “desce
agora da torre do prestigio literério e aparece com uma atuagao que, restabelecen-
do o elo entre poesia e vida, restabelece o nexo entre poesia e publico” 2. Eviden-
temente, o problema nao estd na fluéncia da comunicagdo poética, que é rara e
sempre um anseio auténtico, mas nas implicagdes desta desqualificacéo antilitera-



ria, por meio da qual se procura selar o pacto comunicativo. Transparente, simples,
literal, mas cadbtico, fragmentério, dispersivo, o poema é rebaixado assim a um mo-
do de sensibilizacdo, uma terapia que se efetua fora do medium verbal. Porém, a
forma poética nao se dissipa, afinal o que nos ocupou até aqui foi sua estilizagéo -
ao nosso modo de ver, é esta solugdo estilizada que, simulando a desqualificagao,
nega & poesia a capacidade de denunciar suas implicagdes histdrico-sociais a partir
do testemunho individual. E uma solugcao problemdtica porque o poema anuncia
uma relacdo pessoal e afetiva que seu anonimato subjetivo e estilistico ndo pode
mais efetivar. Se, no ponto de partida, existia a vitalidade do sujeito, no ponto de
chegada h& uma genérica reiteracdo do estado da sensibilidade contemporanea. E
uma solucao apologética porque a experiéncia da desqualificagdo tem muito de pri-
vilégio: ndo s6 é vivida com peculiar prazer de classe que, evidentemente, limita
seu alcance critico, como da uma versdo hedonista do processo discriminatério da
modernizagdo brasileira. A desigualdade bésica deste processo, intensificada nos
anos 70, sob regime autoritério, é o pano de fundo histérico-social dessa solucgéo
poética. Contudo, seus aspectos contraditérios e sua violéncia ndo sao revelados
pelos poemas, mas tdo-somente captados através de sintomas - agueles sentimen-
tos e sensagobes dubios hd pouco mencionados. Ea prépria ideologia da moderniza-
¢do que se reitera, sendo sua expressdo mais evidente as vantagens do privilégio -
e a poesia nao se qualifica como experiéncia formal que transcenda o registro da
generalidade desse conteddo histdrico-social. A coexisténcia de desqualificagdo da
forma poética, indigéncia do registro subjetivo e sentimentos de alegre modernida-
de testemunha o gosto daqueles que se desqualificaram tendo ao mesmo tempo
acesso as benesses do ‘‘progresso’ e do consumo. Prazer, gozo, alegria enaltecem
a desqualificacdo geral - o principio de prazer da poesia rende-se ao principio de
realidade do cotidiano, e a banalizagdo é a sua mais literal e satisfeita ilustracéo.

O novo conceito de poesia e de poema que se configura nessa situacéo &,
no entanto, fruto de uma das proezas mais incriveis da poesia brasileira; gracas aos
seus préprios padrbes de estilizacdo, uma das dreas mais distanciadas da industria
cultural leva as tltimas conseqgtiéncias os ideais desta, promovendo a reconciliagéo
pragmatica e comunicativa entre publico e poesia. Por ironia da histéria, era este
um velho projeto dos anos 50, formulado pela Poesia Concreta, ao conceber o
"poema-produto: o objeto util”’, sé que segundo os principios quase miticos do ra-
cionalismo construtivo. Acabou ocorrendo, como vimos, uma repeticao como farsa
das discussées e utopias daquela época; agora, todavia, a farsa devolve-nos 2 rea-
lidade e afasta-nos do ‘universo sensivel das formas’’ daquele simpético idealismo.
Ao contrario da Poesia Concreta, e das vanguardas poéticas em geral, que tinham
em vista um horizonte utdpico de transformacdo guiando suas estratégias e apon-
tando para uma futura revolugdo global, em que a poesia teria uma fungdo privile-
giada (o que sempre, desde o Futurismo, teve sua dose de mistificacdo e ideologia),
a poesia brasileira hoje tem como horizonte o cotidiano banal, este mesmo e desa-
gradavel do presente. O panorama parece catastréfico, do ponto de vista das lin-
guagens poéticas criadas, reduzidas a uma espécie de giria rotineira, incapazes de
se abrirem para os multiplos saberes e as multiplas linguagens que povoam este
horizonte; porém, no que diz respeito 3 sua existéncia social elas ndo inspiram
idealizagbes, nem prometem o que ndo podem cumprir - mudar o mundo com as
formas.

Este quadro sintoméatico atravessa a sensibilidade poética brasileira e po-
de ser diagnosticado pela substancia antiliterdria e pela descaracterizagao estilisti-
ca das tendéncias atuais, inclusive de muitas ndo historicamente identificadas &
poesia marginal, como certas vertentes da poesia feminista, gay, pornd, pés-con-
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cretista, tardo-vanguardista, surgidas mais recentemente. Neste ‘‘momento pds-
utbpico’’, como vimos, a poesia, para Haroldo de Campos, deve continuar vigendo
como uma experiéncia cultural sempre instigada pela intertextualidade {didlogo
transtemporal com outros poetas e outras linguagens); se isto testemunha a des-
confian¢a do antigo teérico vanguardista face & desqualificagdo vigente, ndo é pos-
sfvel, por outro lado, vislumbrar no cenério pds-utépico, por ele descrito, como a
poesia poderia velejar incélume as intempéries da barbérie. Ademais, toda a evolu-
¢3o que acabamos de descrever, a partir do fenémeno ““marginal’’, indica que o que
estd sendo socializado é uma experiéncia de poesia afetada no mais intimo de sua
capacidade de formular e revelar ao mundo as promessas do novo. E sem ddvida
imprescidivel dotar o conceito contemporaneo de poesia de um contetido critico,
mas seria ainda a formulagdo mallarmeana da poesia absoluta apta a nos guiar em
meio as solicitagbes do presente? De qualquer maneira, é irretorquivel que a expe-
riéncia poética culturalmente desqualificada de hoje depde acerca de um estado
objetivo da sensibilidade contemporinea; o que ndo tem muitos encantos, mas tem
seu interesse e pode vir a ter sua forga.

NOTAS

* Este artigo é fruto de uma pesquisa mais ampla (em andamento) sobre a poesia pés-moder-
nista brasileira, dos anos 30 4s manifestagbes atuais. Como originalmente foi escrito para
uma publicagcdo estrangeira, hd algumas desajeitadas e talvez dispensaveis referéncias de
contexto, mas que refrescam a discussao quando relembradas.

1. Hollanda, Heloisa Buarque de e Pereira, Carlos Alberto M. (orgs.). Poesia Jovem Anos 70.
Sao Paulo, Abril Educagio, 1982.

2. Acerca desta produgdo, ver como bibliografia minima: Hollanda, H.B. 26 Poetas Hoje. Rio
de Janeiro, Editora Labor do Brasil, 1976; idem - Impressbes de Viagem. Sdo Paulo, Brasi-
liense, 1980; Pereira, C.A.M. Retrato de Epoca. Rio de Janeiro, Editora Funarte, 1981; Brito.
A.C. “Tudo da minha terra: bate-papo sobre poesia marginal”’. Almanaque, n® 6. Sao Pau-
lo, Brasiliense, 1978, ps. 38-48. Embora néo seja vasta, a bibliografia esparsa, além dos arti-
gos adiante referidos, apresenta alguns itens de interesse.

3. Esta proliferagao, ainda nao devidamente analisada, estd documentada sobretudo na citada
e caftica antologia Poesia Jovem e em O que & Poesia Marginal?, instrutivo livrinho de
Glauco Mattoso (Sao Paulo, Brasiliense, 1981), Neste Gltimo, uma apresentacéo superficial
da histéria da produgéo recente, o autor demonstra a ineficicia das definigoes e o alcance
extraordinario do fen6meno que suplantou o controle dos grupos cariocas, iniciadores do
movimento.

4. Para este diagnéstico, baseamo-nos nas sugestivas indicagdes de Fredric Jameson sobre os
sintomas culturais da pds-modernidade no contexto do capitalismo tardio da ‘'sociedade
p6s-industrial”, cuja aplicagdo para o caso brasileiro tem riscos evidentes, V. especialmente
"Postmodernism and consumer society”, in Foster, H. (org.). The Anti-Aesthetic. Essays on
Postmodern Culture. Washington, Bay Press, 1983, 1983, ps. 11-125,

5. Basta mencionar que um dos nossos maiores poetas teve de pagar do préprio bolso uma
edicdo de seus poemas, em 1940, para que, apds ingressar na Academia Brasileira de Le-
tras, tivesse em circulagdo um volume de poesias - Manuel Bandeira nessa época era reco-
nhecido como um dos mais importantes poetas modernistas e tinha 50 anos. (Ver Bandeira,
M. ltinerrio de Pasargada, 32 edigdo. Rio de Janeiro, Editora do Autor, 1966, p. 119).
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6. O Brasil dispde hoje de uma méquina surpreendente de fabricar best-sellers; as tiragens
que ha pouco tempo atingiam no méximo dois mil exemplares, nunca esgotados, vém se
multiplicando, Além disso, o mercado editorial se modernizou, embora as eternas deficién-
cias de distribuicdo permanegam, e funciona acoplado a outros meios de comunicagao -
nao é raro que um grande sucesso se torne série para a televisdo, filme de cinema, peca de
teatro, fildo para o jornalismo, etc.

7. V. a longa reflexdo de Haroldo de Campos, “Poesia e Modernidade”, publicada em duas
partes: “Da morte da arte 3 constelagdo” (Folhetim, n® 403, 7/10/84) e *’O poema pés-utépi-
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