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MADAME BOVARY E A OPERA
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No capftulo XV, de Madame Bovary, romance de Gustav Flaubert, Ema,
convalescente da febre nervosa que sofreu pelo rompimento com Rodolfo, vai junto
com o marido a épera de Rudo, aconselhada como uma distragdo pelo farmacéuti-
co. A cena nao é crucial para a evolugdo do enredo, apenas uma catélise, que enfa-
tiza a ironia sobre a qual se edifica o entrecho do romance. A épera que se exibe no
teatro de Rudo é Lucia de Lammermoor, de Gaetano Donizetti, com libreto italiano
de Salvatore Cammarano, baseado no romance, A noiva de Lammermoor, de Waiter
Scott. Durante o primeiro ato, enquanto Ema sonha com o cantor Edgar Lagardy,
confundindo-o com a personagem de Edgar Rovenswood. No fim do intervalo, en-
quanto o marido vai buscar um refresco, a mesquinha providéncia, que parece do-
minar o seu destino, ihe oferece, outra vez, o antigo escrevente de Yonville, o jo-
vem Ledo Dupuis. O rapaz aparece no camarote para cumpriment4-la e acaba por
ficar para o 2° ato.

A épera de Rudo é apenas o cenério em que se dé a reaproximagéo de
Ema e Ledo, em publico, diante do marido, entretido com a intriga da 6pera, que
ele nao compreende muito bem. A Opera ¢ um acontecimento social burgués de
menos brilho e sedugdo para Ema, do que o baile no castelo do Marqués de Ander-
williers, que marcou a sua vida pela privacdo, desde que visiumbrou o luxo da aris-
tocracia. O devaneio de Ema durante a representagdo do primeiro ato da épera nao
¢é indispensavel para a caracterizagdo da sua pessoa, apenas confirma seu carater
fantasista e febril, j& evidenciado no romance com Rodolfo. A amargura e a desilu-
sdo sofridas com Rodolfo ndo a impedem de sonhar com o amante romantico da
épera de Donizetti. A desvantajosa comparagao oferecida pelo aparecimento oca-
sional de Ledo, logo depois de cair o pano sobre o seu devaneio, ao fim do primei-
ro ato, n2o & capaz de conter a fantasia de Ema, despertada pela calorosa lembran-
¢a do velho romance nao desfrutado, que se repete durante a breve entrevista no
camarote, no segundo ato da épera: ‘‘ela sentia-se estremecer ao sopro morno de
suas narinas, que lhe descia pelos cabelos’’.

Ema retira-se do teatro, durante a cena da loucura de Licia, no segundo
ato, antes do final trdgico, desdenhando o exagero da interpretagado da cantora, j4
desintessada pelo espetaculo, exaltada pela reaparicdo do seu jovem apaixonado,
pretextando calor e ndo estar gostando da 6pera. A cena da Spera fornece os indi-
ces que vao enlutar de predigdes e pressadgios a aventura amorosa de Ema em
Rudo, até o desfecho pelo suicidio. O desprezo pela loucura de Licia ndao exprime
apenas o bom senso burgués de Mme. Bovary, irritado pela falsidade da represen-
tacao convencional da paixao na épera romantica, mas expde a sua desatencado e
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frivolidade a respeito do seu préprio destino de amante. A recusa de identificagéao
com a loucura da personagem feminina da 6pera é fatal para Ema. Ela ndo percebe
0 agouro apontado pelo narrador ao resumir o libreto, a respeito da fatalidade da
estéria romanesca de Lucia de Lammermoor. Atrafda pela novidade j& meio gasta
da paixdo que se apresenta de novo, ela avanca o sinal ao encontro da catéstrofe,
como na dpera. O erro de julgamento de Ema a respeito do destino dos amantes da
estoria romanesca de Walter Scott engendra a calamidade, como resultado do adul-
tério, espécie da fatalidade do romance realista. A cena desdobra pois uma visado
telescédpica a respeito da ‘‘educacdo sentimental’”’ de Ema, a partir da alusdo as
suas leituras de Scott, na juventude, e da citagdo da 6pera de Donizetti, que a con-
duzem & destruicdo “Ema reencontrava suas leituras de adolescéncia, em pleno
Walter Scott. Parecia-lhe ouvir, através do nevoeiro, o som das gaitas escocesas a
repetir-se sobre a bruma. Além disso, a lembranga do romance ajudava-a a seguir o
libreto, de modo que ela acompanhava o enredo frase por frase, enquanto pensa-
mentos indiziveis |he acudiam e se dispersavam rapidamente aos acordes da musi-
ca. Ela se deixava acalentar pelas melodias e vibrava com todo o seu ser, como se
os arcos dos violinos tocassem em seus nervos’’.

Ao contrério do que faz supor a l6gica causal do enredo, ndo é a decepgao
com o comportamento anti-heréico do amante, incapaz de transgredir uma regra do
jogo social a seu favor, ou a situagdo concreta irremedidvel criada pelas dividas,
gue a conduzem ao desfecho tragico. Afinal, estes sdo motivos fliteis, apesar de ve-
rossimilhantes. A motiva¢do do suicidio de Ema é antecipada pela cena da épera. O
tragico fim de Ema é um recurso de épera, que surpreende o leitor do romance,
embora apanhado na malha fina da organizagao I6gica da trama. A cena da épera
prossegue: “Uma jovem, no palco, avangou e atirou uma bolsa a um escudeiro ves-
tido de verde. Ficou sozinha e ouviu-se entdo uma flauta que imitava um murmurio
de fonte ou o chilrear de um péssaro. Liicia comegou com ar grave, sua cavatina em
sol maior. Langava queixas de amor, pedia que lhe dessem asas. Ema desejou tam-
bém fugir da vida, voando nas asas de um beijo. Stibito apareceu Edgard Lagardy’’.

Ao contrario de Scott ou Donizetti que escondem a cena da morte ou a ce-
na do crime para exibir a loucura de Lucia, Flaubert monta a ‘‘mise en scéne’’ da
morte de Ema, no palco privado de sua cama de casal, e nos esconde o seu delirio,
a febre nervosa da personagem. No entanto, se ndo fossem os breves indices dos
episddicos acessos de nervos de Ema, estariamos desinformados sobre o seu suici-
dio, ndo poderiamos compreende-lo. Pois o discurso indireto livre do narrador nao
solta jamais sua personagem para deixa-la agir livremente ou exibir sua loucura. Sé
temos acesso aos pensamentos secretos de Ema, rebaixados pelos filtros do narra-
dor. No entanto, o que mais se esconde no romance, mais se exibe na cena da 6pe-
ra. Os fragmentos da 6pera de Donizetti resumidos pelo narrador constituem, afi-
nal, a exteriorizagdo, sobre o palco da Rudo, do teatro mental de Ema, projetado
sobre Lucy Ashton e Edgard Rovenswood ou Edgard Lagardy, o tenor. O relato do
libreto e o siléncio provocado pela auséncia da musica de Donizetti produzem uma
ressonancia, capaz de contaminar a atmosfera que envolve as aventuras de Ema, de
uma espécie de entutho roméntico, composto de superstigbes, agouros e morte, so-
pesados pela ironia do narrador, penhor da légica do enredo. Esta sonoridade au-
sente da épera romantica alcanga uma tonalidade decrescente, abafada e Iugubre,
ao se aproximar do final tragico do romance - em sintonia com a musica de Donizet-
ti, nos acordes finais do suicidio de Ravenswood, espécie da épera - romance. A
fantasmagoria da épera, embutida no relato do romance, produz o efeito dramético
da peca dentro da pega, recurso do narrador romantico, aprendido nas pegas de
Shakespeare, como na cena da fonte, no capitulo ““As trés bruxas da aldeia’’, do
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romance jé mencionado de Walter Scott. No romance realista de Flaubert, a paixao
da Spera rompe o encadeamento Idgico da causa e efeito do enredo, como uma fu-
ga musical - para retomar o compasso medido da narrativa do cotidiano seco do
adultério burgués, contido pela fina ironia do narrador, que reprime o extravaza-
mento da emocao - e saturar pelo siléncio a soliddo e o vazio da morte de Ema, in-
terrompidos pela can¢ado debochada do mendigo.

A estréia da 6pera de Donizetti € contemporénea 3 agdo do romance de
Flaubert. A dpera romantica estd no seu apogeu, na época em que Flaubert situa a
trama do livro. A cena de épera romantica de Rudo imbrica-se na intriga do roman-
ce, ajustando-se a ela, pela descrigdo objetiva do ambiente da burguesia provincia-
na da Normandia, que serve de embasamento para a reaproxima¢do de Ema e de
Ledo. 'A sala comecava a encher-se, as pessoas tiravam os bindculos dos estojos e
os assinantes, reconhecendo-se de longe, saudavam-se. Vinham esquecer nas belas
artes as preocupagdes do comércio; mas, sem deixar de lado os negécios, conver-
savam sobre algodéo e anil”. Os antigos enamorados ao se reencontrarem no in-
tervalo, apresentam-se modificados por suas recentes experiéncias: Ema convales-
cente da trai¢do de Rodolfo; Ledo elevado a condic@o de estudante na cidade gran-
de, espécie de "“dandy’’, mediocremente cultivado e experimentado. Durante a
apresentacgdo do 22 ato da dpera, o casal de amantes do romance assiste do cama-
rote ao destino dos amantes da 6pera; mas, do palco, projeta-se sobre eles o brilho
funesto do canto lirico, pertubando-os com seu acento tragico. O canto da morte de
Lucia afugenta o tridngulo amoroso do romance, que abandona o teatro, em meio a
representagdo. Apds a consumagio de sorvetes no café mais proximo, Ema e Ledo
prometem voltar ao teatro para rever o cantor Lagardy e ouvir a 6pera até o fim. A
promessa sela o compromisso do casal de amantes. O canto de amor e morte da
épera serve de pretexto para o encontro clandestino do dia seguinte.

A sala circular do teatro da Opera é o lugar privilegiado, onde a sociedade
burguesa do sécufo XIX vai para ver e ser vista, do palco e da platéia. “O coragdo
de Ema comegou a bater desde o vestifbulo. Sorriu involuntariamente de vaidade,
vendo a multiddo que se precipitava a direita pelo outro corredor, enquanto ela ia
pela escada para o seu camarote, na primeira fila. Sentiu-se feliz como uma crianga
ao empurrar com os dedos as portas acolchoadas; aspirou com toda a for¢a o odor
poeirento dos corredores, e, quando se instalou em seu lugar, fé-lo com o desem-
barago de uma duqueza’. Na cena e no publico, projetam-se os sonhos e os confli-
tos de familia e de poder, a longa histéria das paixdes. No canto lirico, a voz da so-
prano exprime nos seus agudos o lamento da vitima sacrificial, na expiagédo da mor-
te, que se exibe em publico. A dpera como o romance é assunto de mulheres, que
sofrem, gritam e morrem em cena aberta ou privada. No “bel canto” as mulheres
exibem sua derrota; ao final se restabelece a ordem dos afetos, que pune a trans-
gressado das leis sociais e polfticas. “Enquanto isso, as velas da orquestra eram ace-
sas; o lustre foi arriado do teto, langando com o resplandecer de suas facetas, uma
alegria subita no saldo; depois entraram os misicos, uns apds os outros. Seguiu-se
a balbtrdia dos contrabaixos roncando, dos violinos gemendo, dos pistbes trombe-
teando, das flautas e fagotes miando. QOuviram-se entdo trés pancadas no palco,
houve um rufo dos timpanos, os instrumentos de metal langcaram seus acordes e a
cortina erguendo-se descobriu uma paisagem’’. Assim comega a Opera para Ema
Bovary, que morre & mingua de paixao, o absoluto que nao pode alcangar, presa
nas malhas do romance realista, vitima do adultério.
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