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m '‘Manifesto Antropéfago’”’, uma Revista de Antropofagia, que o
publica em seu primeiro nimero de 12 de maio de 1928, e um lider,
Oswald de Andrade, autor do Manifesto - eis as trés molas propulsoras do An-
tropofagismo, o ultimo movimento do Modernismo brasileiro, mas o primeiro
a reunir, de maneira completa, quatro anos apos o advento do Surrealismo, 0
tipo de acao militante que esta vanguarda literaria e artistica inaugura,
Oswald de Andrade {1890-1954) fora também, ao lado de Méario de Andrade
(1893-1945), um dos lideres do Modernismo, a partir do seu inicio. A esses
dois escritores, separados no plano da criacdo e opostos quanto as suas per-
sonalidades, deve-se o impulso de vanguarda que transformou as inten¢des
renovadoras, manifestadas durante a realizacao da Semana de Arte Moderna
em fereveiro de 1922, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, em uma verdadeira
revolugdo artistica de consideravel importancia na vida cultural do pais.

Contudo, o espirito revoluciondrio, j& presente nos primeiros versos mo-
dernistas de Mario de Andrade, Paulicéia Desvairada, publicados ainda em
1922, nao atingiu Oswald sendoc um pouco mais tarde. No momento da reali-
zacdo da Semana de Arte Moderna, ele tinha apenas, em sua relagdo biblio-
grafica, sem contar a produgdo mordaz de uma atividade jornalistica agil, um
romance ciclico, A Trilogia do Exilio, escrito entre 1917 e 1921, e cuja primeira
parte, publicada no préprio ano do advento do Modernismo, apresentava ca-
racteristicas do realismo psicolégico. Recortado em episédios, sua narrativa
fragmentada, esse romance tinha também a marca do Impressionismo. Seu
estilo sobrecarregado de adjetivos devia muito a estética decadentista fim do
século. Mas de regresso a Sao Paulo, no final de 1923, de uma estada em Pa-
ris, que j& havia visitado em 1912 e onde voltaria véarias vezes, Oswald trazia
em sua bagagem os originais de um novo romance, Memdrias Sentimentais
de Joao Miramar, publicado em 1924, e que o outro de Andrade, Mério, nédo
hesita em qualificar de "'a mais alegre das destruicdes”’ dadaista’.

15



16

Nesse mesmo ano, os dois companheiros da Semana de Arte Moderna par-
tiam com a pintora Tarsila do Amaral e a Sra. Olivia Guedes Penteado, uma
incentivadora do movimento modernista, a cabe¢a de uma caravana de artis-
tas para as antigas cidades do Estado de Minas Gerais. Um ilustre convidado,
Blaise Cendrars, se encontrava no grupo turistico de Sao Paulo gue empreen-
deu a descoberta da arte barroca das igrejas dessa regido montanhosa, onde a
exjsloracdo do ouro havia feito florescer, no século XVIII, um ambiente artisti-
co refinado que as cidades do litoral nunca conheceram. Mas essa viagem ti-
nha ainda por objetivo o conhecimento das raizes do imaginario nacional que
iriam -exprimir-se a partir de entao, na pintura de Tarsila do Amaral e na poe-
sia de Oswald de Andrade dessa época, reunidas sob o titulo evocador de Pau
Brasil e cujo Manifesto homénimo, assinado pelo mesmo autor, fixou a estéti-
ca. Ele nos deu uma coletdnea da poesia Pau Brasil num volume editado pela
Sans Pareii de Paris, onde havia voltado em fins de 1924, e onde comegou a
escrever Serafim Ponte Grande, um romance que apresentava estreitas rela-
¢oes com Memérias Sentimentais de Joao Miramar, e gue s6 foi publicado em
1933.

O volume de poemas Pau Brasil foi dedicado em francés, ao poeta de La
Prose du Transsibérien et de la Petite Jeanne de France: ‘A Blaise Cendrars
au moment de la découverte du Brésil”’. Mais do que um gesto de reconheci-
mento das afinidades que o ligavam a Blaise Cendrars, essa amigavel dedica-
téria assinala os tacos literarios nunca escondidos, que uniam a poesia mo-
dernista & poesia francesa de entdo e todo o Modernismo as correntes euro-
péias de vanguarda. Oswald confessa com toda franqueza, em 1951, que o
Modernismo havia tido 'importantes ligacoes com Paris”’2, Retomando o
mesmo pensamento pouco antes de morrer, chegou a afirmar que a renovagao
artistica comecada em 1922 era "‘um ramo colateral do movimento francés’’3
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A tudo isso é preciso acrescentar que Oswald de Andrade e Mario de An-
drade foram, de fato, os principais mediadores entre o movimento modernista
brasileiro e o movimento francés. Mas nao exerceram essa funcdo mediadora
da mesma forma. Se o primeiro viveu alguns momentos da revolugao artistica
européia, se merguthou na atmosfera parisiense as vésperas do Surrealismo e
& colheu sugestoes e idéias, o segundo manteve com essa revolucao relagoes
distantes, através da leitura de revistas e de livros importados de Paris que o
outro teria podido conhecer 14 mesmo, ao sabor de seus contatos pessoais.

Os versos de Paulicéia Desvairada, por seu ritmo e sintaxe revelam-nos, pa-
ra nao falar de suas pinceladas emocionais de proveniéncia expressionista,
uma transfusao original da ““imaginagao sem fios” dos futuristas. Segundo as
referéncias contidas no ensaio de Mario de Andrade, A Escrava que nao &
Isaura, publicado em 1925, e que traz uma interpretagado de conjunto da poe-
sia moderna, pode-se constatar a amplitude da experiéncia tedrica do futuro
autor de Macunaima e o profundo conhecimento que tinha dos poetas estran-
geiros que serviram de ponto de referéncia para sua prética criativa. Invoca os
teéricos que pregavam na revista L’Esprit Nouveau, tais como Paul Dermée e
Pierre Reverdy, mas nao se limita apenas ao convivio de poetas franceses.
Mario tinha a seu servico um André Salmon e um Jean Cocteau ao lado de
Bialik € de Maiakovski, um Max Jacob e um Apollinaire ao lado de Hans Be-
cher, um Gottfried Benn e um Marinetti, sem esquecer nem Blaise Cendrars,
Tristan Tzara, Philippe Soupauit, nem Huidobro e Arp.

Oswald de Andrade, espirito mercurial, sempre pronto a absorver as solici-
tacdes atmosféricas do ambiente parisiense, que conheceu pela primeira vez
em 1912, no momento do triunfo do Cubismo, no Saldo do Outono, quando
Apollinaire, Max Jacob e Pierre Reverdy se interessavam pela poética implici-
ta a essa corrente, teria tido contatos a partir de 1923, com Blaise Cendrars,
Cocteau, Supervielle, Stravinski, Valéry-Larbaud, enquanto Tarsila do Amaral,



entdo sua mulher, estudava com os pintores cubistas Gleizes, Lhote e Fernand
Léger4. As manifestagoes dadalstas com seus inimeros panfletos, as revisti-
nhas efémeras, ndo permitem, no meio do barulho das orquestras de Jazz que
pululavam na Paris da época, que seja ouvido o “apelo a ordem’’ de Cocteau.
Uma segunda onda de primitivismo, sucedendo a invasao da escultura africa-
na, espatha-se sobre a cidade. Oswald fara referéncia a esse fato na conferén-
cia, ‘‘L’effort intellectuel du Brésil Contemporain’’ que pronuncia em 11 de
maio na Sorbonne. “Nunca se sentiu tdo bem na atmosfera de Paris a proxi-
midade sugestiva do tambor negro e do canto indigena. Essas forgas étnicas
estdo em plena modernidade’®. Para Oswald o destino da estética do século
XX seria a volta, na musica e na literatura, as fontes emotivas’’, 3s origens,
““a0 mesmo tempo concretas e metafisicas da arte’’5,

Ora, o tambor negro e o canto indigena, que ressoavam aqui e que eram fa-
tos brutos da realidade brasileira, aproximavam-nos dessa mesma moderni-
dade através da cultura nativa desprezada até entdo e que o ‘‘Manifesto Pau
Brasil”’, de Oswald, consagrando o nome de Cendrars, viria recuperar em
1924. A poesia encontra-se nos fatos, bradava o Manifesto, que esbogava um
programa completo de criagdo artistica onde se combinam uma teoria da cul-
tura intelectual moderna e uma compreensao intuitiva da realidade brasileira.
A expressao Pau Brasil, do nome da &rvore que foi o primeiro produto de ex-
portacao brasileira, torna-se um adjetivo qualificando os produtos artisticos
tirados da realidade geogréfica, histérica e social, ndo somente por sua maté-
ria, mas também por suas caracteristicas formais, tais como a simplicidade, o
despojamento expressivo, a unidade sintética, que seriam as garantias dessa
aparéncia de inocéncia, de pureza, existente tanto nas elaborages mais ousa-
das da arte moderna {sobretudo naquelas marcadas pelo Cubismo), quanto
nas amostras da arte primitiva auténtica.

Essas caracteristicas formais e a aparéncia de ingenuidade nao estavam Qe
forma alguma ausentes em Memdrias Sentimentais de Joao Miramar, termi-
nado em Paris durante a estada do escritor em 1923, e que seria, como O
apresenta o autor ficticio de seu prefacio parddico, o primeiro romance em
lingua portuguesa a utilizar o "‘estilo telegréfico’’ e a “‘metéafora lancinante’’.
Esse romance proclamava ser também da tendéncia do ‘‘retorno aos mate-
riais’”’ seguida pelo Manifesto e presente nas pec¢as poéticas do livro Pau Bra-
sil.

""Nés somos, na realidade - dizia Mario de Andrade, no Prefacio de Pauli-
céia Desvairada’ - os primitivos de uma nova era’’. Essa afirmagado poderia
também aplicar-se a Oswald, dado o fundo primitivista de sua poética.

Quaisquer que tenham sido as dessemelhangas entre os dois escritores,
eles caminhavam juntos quando colocavam a servi¢co de sua criagao tudo o
que, nas correntes estéticas de vanguarda, fosse o Cubismo, o Dadaismo ou o
Surrealismo, pudesse ser encarado sob a luz de uma concepc¢ao primitivista da
arte. Mas serd o Surrealismo que permitird a Oswald atravessar o Rubicao da
arte e escutar o apelo das '‘forgas étnicas’’ que se repercutiam na realidade
brasileira.

Quando Oswald de Andrade concluia, em 1928, sua quinta peregrinagao
pela Europa, pdde anunciar nos meios intelectuais parisienses o nascimento
da ultima expressao, e a mais radical, do primitivismo modernista brasileiro: o
Antropofagismo do qual o ““Manifesto Antropdfago’’ tinha sido o ato funda-
dor.

Apenas o titulo, “Manifesto Antropéfago’’, ao invés de “Manifesto da An-
tropofagia’’, j& foi suficiente para antecipar o tom humoristico desse texto
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cheio de piadas e de jogos de palavras, datado de Piratininga (Sdo Paulo), no
ano 374 da degluticao do Bispo Sardinha. Pelo calendario romano, o ano de
1554 marca o triste destino de Dom Pero Fernandes Sardinha, o primeiro bis-
po do Brasil, preso e comido pelos indios caetés do litoral do estado de Ala-
goas, apos o naufrégio da caravela que o levava a Portugal.

Chamando o manifesto de “’Antropdfago’’, Oswald o canibaliza. Retoma o

-tema da pratica do canibalismo que havia seduzido Apollinaire, Picabia e Blai-

se Cendrars e o transforma em pensamento doutrin&rio. O texto em questao
ja é um texto devorador. A exemplo dos manifestos dadaistas afasta-se de
gualquer seriedade, como seu precedente europeu, o ‘“Manifeste cannibale’’®
de Picabia, que alids Oswald nao imitou. Compdbe-se de paragrafos curtos em
estilo telegrafico semelhante a aforismos: igualmente palavras de ordem de
uma doutrina organica, digestiva e até a forma imaginaria verbalizada da acéo
pela qual, nas sociedades primitivas, por diferentes razbes, religiosas e/ou
alimentares, homens comem outros homens, quer tenham sido mortos ex-
pressamente para isso quer tenha-se esperado que morram de morte natural
para comé-los. Mas qual é a doutrina do Antropofagismo? Tem ela uma teoria
e uma pratica definidas?

“S6 a antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamen-
te”, afirma logo no inicio o Manifesto.

Em razdo do emprego do pronome nos, que remete a um sujeito coletivo, a
Antropofagia apresenta-se como um principio de uniao nacional. Dir-se-ia que
esse inicio tdo inusitado traz resposta imediata a uma questao que estava na
ordem do dia. De fato, a afirmacado da Antropofagia como principio de uniao
nacional esta ligada a busca da identidade do povo brasileiro que nossos mo-
dernistas empreenderam. Essa busca retomava um dos temas centrais do pen-
samento romantico.

Segundo o pensamento dos nossos roménticos, o indio seria 0 ancestral, o
portador da alma do pals, o fundador da nacionalidade. Nao haveria entao
gualquer novidade na transferéncia operada pelo Manifesto dessa identidade
para o passado longinquo, para as sociedades frias dos indios, sem histéria,
se, ao invés do bom selvagem, consagrado por nossos poetas e prosadores do
século XIX, tais como Goncgalves Dias e José de Alencar, Oswald nao tivesse
atribuido ao comedor de homens, ao antropéfago tupi ou caraiba a honra de
ser o avo dos brasileiros.

E pelo aspecto ameacador, pagdo e impiedoso desse ancestral que a busca
de uma identidade nacional, busca essa de tendéncia conservadora e mesmo
reacion4ria noutras correntes do Modernismo brasileiro®, oscila no sentido
contrario a um esforco paradoxal de desidentificacdo das origens. Nem os
primeiros protagonistas de nossa histdria, os portugueses, nem os indios, en-
guanto cepa originéria étnica, intemporalizada no vago horizonte do Brasil
pré-cabralino, guardavam o segredo de nossa identidade.

Pois o Antropofagismo oswaldiano nem totaimente etnogréfico apesar da
referéncia aos tupis, nem totalmente mitico apesar da transgresséo dos fatos
etnograficos, terd um estatuto ambiguo, ora impondo-se como a imagem de
uma realidade primitiva instintiva, ora impondo-se como a idéia-forga revivifi-
cada do homem natural. A imagem dessa realidade primitiva desemboca no
inconsciente coletivo e a idéia-forca do homem natural, nas pulsées primor-
diais que guardam a inesgotavel capacidade de rebeiido individual.

Dito isso, nao & dificil aceitar que o antropéfago tenha podido representar o
papel de um impulsionador em relagdo a sociedade brasileira histdrica, colo-
nial de origem e de formacéo. A atitude antropoféagica que reivindicou o ato
de canibalismo, que dele efetuaréd a mimese, ou melhor, a parédia, explora o
contraste com a civilizacdo, aberto por essa prética da vida primitiva, com o
objetivo de fazer incidir sobre a formagao colonial da sociedade histérica uma



luz violenta. O Antropofagismo serd uma préatica verbal de agressao e de criti-
ca voltada para a antropofagia da qual quer aproveitar a seducdo sombria, o
choque legendario, a aura magica, a repercussdo emocional para mudar nos-
sos héabitos intelectuais, fazer com que se possa sair do circulo das institui-
coes e dos valores tradicionais. A atitude correspondente a essa préatica pres-
suporia um recuo critico, um distanciamento antropolégico do olhar, permi-
tindo sobrevoar o conjunto da sociedade histérica e nela surpreender os lagos
originais dos seus costumes.

No comego, eis 0 que nos conta a narrativa subentendida no Manifesto, era
a antropofagia que garantia aos primeiros habitantes do Brasil a forma de sua
cultura e o equilibrio de suas relagbes sociais. Os colonizadores chegaram
com seus capitaes, seus governadores gerais, seus padres jesuitas. A antropo-
fagia torna-se o obstaculo tanto da dominagéo religiosa quanto da dominacao
politica. Os jesuitas proibiram as suas ovelhas, os indios tupis, por bem ou
por mal convertidos ao cristianismo, a pratica do canibalismo. Tal interdicao
foi a causa maior da organizagao repressiva da dominagdo colonial sobre a
qual se edificaria a sociedade histérica. Mas ndo ha repressdo, qualquer que
seja sua forga e sua agdo continua, que possa suprimir o oprimido. Este, no
caso do instinto antropofagico de nossos indios, persiste como heranca pro-
funda, como inconsciente, sempre pronto a se voltar contra a instancia re-
pressiva, contra a coergéo religiosa e o poder politico do governo, interioriza-
dos no decorrer da histéria e tornados o superego, a morada da autoridade
dos costumes.

Assim o antropéfago, que substitui o bom selvagem dos romanticos e o
selvagem pacifico e pacificado de alguns modernistas, ndo se prestando ao
papel de ancestral enobrecido, tomara o lugar do Filho revoltado desde o co-
mec¢o da histéria contra o Pai, quer seja ele o colonizador, o patriarca da fa-
milia brasileira, que tem af sua origem, ou o prestigioso europeu de autorida-
de intelectual intocavel. Essas diferentes imagens paternas e paternalistas,
que sao também tabus, deveriam ser comidas, deglutidas mentalmente en-
quanto tabus, e por isso, transformadas em totens. ‘’A transformacgéo do tabu
em totem’’, proclama o XVII| pardgrafo do Manifesto.

Poderiamos dizer que, se hd no Manifesto um nicleo doutrinario onde a
teoria e a préatica se misturam, € exatamente nessa passagem, ‘‘a transforma-
¢do do tabu em totem’, que nos apresenta o sentido da antropofagia ritual
dos tupis. Essa frase explicativa, quase um refrao do Manifesto, nos d4 o obje-
tivo da atitude devoradora atribuida ao Antropofagismo, enquanto movimento
de idéias, além da arte e da literatura que contudo o sustentavam, e nos di a
extensdo de uma tarefa a ser cumprida pela inteligéncia brasileira numa so-
ciedade de origem colonial, vitima de um dilacerante contraste ainda ndo ex-
tinto nos dias de hoje.

Trata-se do contraste entre a cultura intelectual, “fatalmente importada, e a
afirmagao de uma outra cultura que se fundamenta nos caracteres nativos’ '°,
que o Modernismo tornou consciente. Esse problema, a obsessdo dos moder-
nistas, encontrou em Oswald uma formulacdo ousada no que diz respeito ao
conceito de uma cultura nativa.

Qualquer que seja a predominancia de seus componentes, quer se dé maior
importancia a contribuicdo dos portugueses, quer se exalte a participa¢do do
negro e do indio, era necessério, segundo a opinido geral dos defensores do
Modernismo, valorizar a cultura nativa, considerada de comum acordo, como
a fonte de uma nova sensibilidade artistica oposta & pura aceitacdo dos mo-
delos estrangeiros vindos de Portugal ou de alhures. De qualquer forma, era
considerada como uma contrapartida da mistura étnica. Tal como o caboclo
ou o mulato, a cultura nativa seria uma mesticagem das contribui¢ées africa-
nas, americanas e portuguesas numa sociedade em que se moldara um novo
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modo de vida nas condi¢des peculiares de uma regido tropical. A mesticagem
cultural era reconhecida como interpenetragao de trés racas enquanto resulta-
do harmonioso de antigos conflitos ultrapassados. Alguns propunham a utili-
zacdo da cultura nativa como se fosse um filtro de assimilacdo da cultura in-
telectual européia, para refrear a tendéncia que nos levava a imité-la; outros,
mais radicais, imbuidos de um nacionalismo selvagem, propunham sua utili-
zacdo como se fosse uma muraiha do espirito nacional capaz de neutralizar
qualquer nova influéncia estrangeira.

A contribuigdo do Antropofagismo oswaldiano comeca pela compreenséo
da sociedade colonial como sociedade trabalhada por forgas repressivas mes-
tras, tais como a catequese dos jesuitas e a autoridade dos governadores ge-
rais. Essas forgas tinham sido introduzidas no amélgama da cultura nativa, ai
depositando a violéncia da dominagao. Desse ponto de vista nossas herangas
culturais carregariam sempre a marca da repressdo, das ‘‘sublimagdes anta-
gobnicas’ das quais fala 0 Manifesto, e que produziram instituicées desdobra-
das. Recolho as passagens do Manifesto que nos mostram esse desdobramen-
to: “Nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direito sonambulo.
Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou em Belém do Pard’” (Xlil). “Mas nunca
admitimos o nascimento da Iégica entre nés’’ (XIV). ““Nunca fomos catequiza-
dos. Fizemos foi carnaval. O indio vestido de Senador do Império. Fingindo
de Pitt. Ou figurando nas éperas de Alencar, cheio de bons sentimentos por-
tugueses’’ (XXI11),

Da Religido ao Direito, das vestimentas européias a moral da familia e ao
""decorum’’ politico do Império ou da Replblica, todas as instituigbes eram
aparéncias, disfarces de uma outra realidade profunda que era preciso liberar:
“’Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud...” {L).

Assim, segundo o ensinamento de Freud, que foi a chave teérica do Sur-
realismo, e do qual retira a idéia da transformac¢ao do tabu em totem " Os-
wald separa o quinhdo do oprimido e, da mesma forma, sem ter necessidade
de invocar uma entidade nacional, retém da cultura nativa, colocando sobre o
indio a marca de primitividade, as estruturas inconscientes adormecidas sob a
crosta da organizagao social e politica do pais. Dessa maneira, chega a fazer
da antropofagia o suporte do inconsciente coletivo, reduzindo-o a uma sé pul-
sdo, o instinto antropofagico, que nada mais & que um sucedaneo da libido
freudiana de onde brotaria o imaginario. A operagdo que disso decorre, a
transformacao do tabu em totem é, no entanto, ludicamente regrada sobre o
modelo do canibalismo ritual dos tupis.

O povo tupi, dividido em vérias tribos que lutavam entre si, comia seus pri-
sioneiros de guerra. Segundo o que conta Jean de Léry, que acompanhou
Villegaignon na sua aventura de colonizagdo no Rio de Janeiro, a Franga An-
tartica, a vitima amarrada pela cintura com uma corda de sacrificio, a mussa-
rana, exposta & zombaria geral, ousava enfrentar seus inimigos, exteriorizan-
do sua coragem por insultos até que a abatessem com um golpe de borduna.
Em seguida, seu corpo era retalhado, os pedagos divididos e comidos apds te-
rem sido defumados. Ao mesmo tempo uma liberacao, uma catarse, uma festa
da comunidade, essa refei¢do, que escandaliza os padres jesuitas, fornece aos
Antropofagos de 1928 a metafora organica da devoragdo cultural.

A vitima escothida para o sacrificio, o inimigo sagrado de nossa vanguarda
canibal, nada mais era que a moral hipdcrita da familia patriarcal, isto é, a
moral do ‘pater familias’’ transformado em senhor de escravos, em proprieta-
rio de engenho que proibia ds mulheres e aos seus dependentes a liberdade
sexual, reservada para si mesmo desde que a exercesse escondido daqueles
que dominava'?. Nessa moral reproduzia-se, como uma reliquia do passado, a
autoridade religiosa e politica colonial, imbuida da fungdo hegeménica do es-
trangeiro, enquanto exterior de legitimacao das superestruturas culturais, de-



sempenhando o papel de superego, cuja mais antiga manifestacdo de poder
paterno foi a imposi¢cdo ao selvagem das roupas européias para esconder sua
nudez: ‘O que atrapalhava a verdade, era a roupa, o impermeavel entre o
mundo interior e o mundo exterior. A reacdo contra o homem vestido...”
{(vin.

A vestimenta representa de maneira resumida a intromissdo da razao, que
disfarga, reprimindo, a pura relagdo instintiva com o mundo, que se exteriori-
za na magica, no oracular, no sonho, nos trabalhos da imaginacéao e da lin-
guagem sem o impecilho da gramética e da ldgica.

Chegando a esse ponto, podemos notar que o papel liberador que o Antro-
pofagismo outorga aos intelectuais ultrapassava os limites de uma terapéutica
apenas cultural. Esse papel era antes de tudo um assunto politico, na medida
em que a liberagdo do imaginario reabria outras fontes, tais como as liberda-
des da sociedade primitiva, ‘‘em comunhao com a terra”’, que Montaigne exal-
ta no capitulo XXXI| do Livro | dos Essais: a propriedade coletiva da terra, a
reparticao dos bens materiais, o bem-estar dos individuos, nem ricos nem po-
bres mas ociosos, em plena posse de seus lazeres. ("'Preguicosos no mapa-
mundi do Brasil”’, I1X) podendo comer a vontade, o ritmo de sua vida governa-
do pelo ritmo da danca.

Esse quadro da “‘inocéncia originaria’’, da qual o humanista nao suprimiu a
antropofagia, ‘‘'menos barbara que a crueldade exercida na Europa sobre um
corpo vivo'’, converteu-se no quadro da ldade de Ouro. ‘'A magia e a vida. Ti-
nhamos a relacdo e a distribuicdo dos bens fisicos, dos bens morais, dos bens
dignatarios. E sabiamos transpor o mistério e a morte com o auxilio de algu-
mas formas gramaticais.”” (XXV).

O tom humoristico do Manifesto encontra aqui o acorde resolutivo de suas
dissonancias, que acompanhard o préprio movimento de sua linguagem com
um jogo de palavras que abarca dois planos opostos, num unico projeto de
reviravolta geral da sociedade. "'A idade de ouro anunciada pela América. A
idade de ouro’’ (X1). O mito da Idade de Ouro inclina-se para o futuro como o
ponto de chegada de uma realizagdo utbpica, j4 que o retorno ao primitivo, o
passo para tras na direcdo do irracional, produzir-se-ia bem no meio da civili-
zacao técnica - a ldade de Ouro, cujas condigbes, favorecendo o transborda-
mento liberador dos instintos, isolavam os fundamentos da sociedade opres-
siva até revira-la. Essa reviravolta, enquanto resultado de uma revolugdo ca-
raiba é completamente paradoxal. Dir-se-ia que 0 mito € a utopia encontram-
se finalmente, segundo o perfil futuro de uma organizacdo matriarcal "‘a rea-
lidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicdes e sem penitencidrias do
matriarcado de Pindorama.’”” (L). Dado que a sociedade sem complexos, em
diregdo para a qual caminhariamos apresenta-se como uma recuperacao dialé-
tica da sociedade tupi, o humor se fecha no circulo do paradoxo que ele pré-
prio engendrou. '

“Tinhamos o comunismo. Tinhamos a lingua surrealista.

Todos os aspectos primitivistas do Surrealismo, tais como o apelo a magia,
ao sonho, & adivinhac¢ao, que questionam a autoridade da razdo e se embebem
no inconsciente livre, sdo resumidos no canto indigena transcrito no Manifes-
to em nheengatu, a lingua geral, a koiné dos tupis'® A essa mencao da lin-
guagem surrealista sucede uma outra, a do Surrealismo enquanto movimento
europeu, retirado de seu contexto e recotocado num outro contexto, o da re-
volugao caraiba da qual esse movimento constituiria apenas um degrau, bali-
zando a peniitima etapa de uma grande corrente libertaria que se inicia na
Ameérica. ‘‘Filiacdo. O contato com o Brasil caraiba. Ou Villegaignon print ter-
re. Montaigne. O homem natural. Rousseau. Da Revolugado Francesa ao Ro-
mantismo, & Revolugdo Boichevista, a Revolugdo Surrealista e ao barbaro tec-
nizado de Keyserling. Caminhamos."" (Xil).

13

21



22

Nao é apenas o paradoxo que irrompe de novo na imagem de uma revolu-
¢do em marcha, ligada ao mito de sua origem e & utopia de seu objetivo, se-
guindo o curso de um progresso gradual, de uma evolugdo. O texto canibal de
Oswald revira, ainda mais, a progressdo caracteristica da histéria universal
concebida a maneira hegeliana e tornada exemplar: o progresso da conscién-
cia da liberdade que comecaria no Oriente e acabaria passando pelos gregos,
no centro da Europa. Essa concepc¢do europocéntrica da Histdria, comida an-
tropofagicamente, sofre um deslocamento que por assim dizer a torna perifé-
rica, quando se coloca na América a fonte primeira da evolugao ou da revolu-
¢do, e mesmo a idéia do homem natural, retirada do conhecimento dos cos-
tumes dos indios antropdéfagos e que teria sido transmitida pelos testemunhos
de Jean de Léry e de André Thévet aos humanistas do Renascimento, um
Montaigne e um Thomas Morus. A filiacao da revolucao caraiba, na qual o An-
tropofagismo se encontra engajado, traga o percurso da transmissao de uma
idéia e o impuliso de um movimento revolucionério.

“Queremos a revolugao Caraiba. Maior que a Revolugao Francesa. A unifi-
cacao de todas as revoltas eficazes na diregdo do homem. Sem nds a Europa
nao teria sequer a sua pobre declaracao dos direitos do homem.” (XI).

E preciso notar a dupla inversao que tudo isso implica. Ter-se-ia primeira-
mente uma reviravolta do exotismo jia que a revolucgao caraiba, tendo comega-
do entre nés, sua trajetdria teria passado pela atragdo que o Novo Mundo
exerceu sobre a literatura européia e que esta nos exportara com o Roman-
tismo. A América afirmar-se-ia, tanto em politica quanto em criacao artistica,
como o espag¢o de origem das idéias que ela ia receber muito mais tarde, no
século XiX, como um legado do estrangeiro. Dai a outra inversdo, a do uni-
versal, porque o Antropofagismo sendo portador do impulso de ‘‘todas as re-
belides eficazes em diregdo ao homem’’, é num lugar determinado da América
que estoura a fonte que alimenta a revolta individual e a revolugdo mundial. O
universal histérico salta do pré-histérico, a civilizagao renasce de um novo es-
tado selvagem, da ‘“’barbéarie tecnizada’’ da qual falava o Conde Keyserling15.
Além disso, a arte ai se confundiria com a vida renovada, a renova¢ao da arte
far-se-ia, também, como o fruto da plenitude das relacdes sociais reencon-
trando a dimensio sacra do mito em uma utopia realizada. Pois essa idéia de
arte como um acréscimo da existéncia, essa dimensao sacra do mito em Os-
wald de Andrade, que tem a ver com o conteudo religioso e metafisico do An-
tropofagismo, aproxima-o ainda mais do Surrealismo. “Uma consciéncia par-
ticipante, uma ritmica religiosa” exige o parégrafo IX do Manifesto.

Essa consciéncia participante dd-se como uma consciéncia césmica, voltada
para o corpo. Por meio do corpo o espirito existe e liga-se s coisas que o
prolongam e que ele conhece. O conhecimento & apenas a seqliéncia de um
processo continuo de apropriagdo do universo, cuja assimilagao organica nos
d4a o modelo perfeito. Conhecimento e subsisténcia se sobrepéem. O que fica
fora de nés, nds o recebemos de volta sob a forma de entidades miticas, como
a dos deuses carnais Guaraci e Jaci, que nossos indigenas teriam tratado ora
como amigos, ora como inimigos, sem nenhuma necessidade de questionar
sua natureza. A especulacdo ndo deve, pois, assombrar nossa existéncia. E
preciso verdadeiramente recusar fechar-se num sistema que nos afasta da-
quilo que a vida tem de arriscado, de imprevisivel. “Somos concretistas’ diz
Oswald. ‘‘Acreditar nos sinais, acreditar nos instrumentos e nas estrelas”
(XI1X). E como ligcao resta-nos a possibilidade de fruir das coisas tais quais se
nos oferecem, a experiéncia impondo-se como gozo do presente que a alegria
burila. Um materialismo alegre, hedonista ou um voluntarismo materialista
que se disfarca por detras de uma atitude inocente? De qualquer forma, existe
ai o sobressalto, embora retido, de uma especulagao metafisica em germe.
Sobre a escrita fragmentaria do Manifesto, Oswald de Andrade, desde a ju-



ventude obcecado por uma inquietacao de reflexao filoséfica nunca saciada,
tragou o esbogo compensador de uma concep¢ao antropofagica do mundo que
nos oferece intuigbes penetrantes e conceitos apenas esquematizados. Ela é
bem mais o produto de uma bricolagem intelectual, do que o resultado de um
esforco continuo do pensamento. Pois essa concepcao apresenta-se como um
conjunto novo reunindo pedacos de vérias doutrinas, fragmentos tedricos de
proveniéncias variadas. Descobre-se ai as marcas de Nietzsche, de Freud, Wil-
liam James, de Marx, de Keyserling, que se destacam sobre o fundo residual
do humanismo do Renascimento e do naturalismo das Luzes.

Mas o novo conjunto reunindo esses fragmentos teve o alcance de uma
ideologia liberadora que, como o Surrealismo, reteve o sentimento religioso e
a intengao metafisica.

Com o Manifesto, do qual j& estudamos as grandes linhas, o primeiro nu-
mero da Revista de Antropofagia publicou a reproducado de um desenho de
Tarsila, datado de 192818 que a propria artista descreve da seguinte maneira:
“uma figura solitaria, monstruosa, pés imensos, sentada numa planicie verde,
o brago dobrado repousando num joelho, a mao sustentando o peso-pena da
cabecinha minuscula. Em frente, um cacto explodindo numa flor absurda.” V.

Assim que Oswald a olhou, excitado pela estranheza daquela forma, teria
dito: "’é o homem plantado na terra” '8 E a batizou, com a aprovacgao de Raul
Bopp apds consultar um dicionario tupi, de Abaporu, o que significa “come-
dor de homens’'. O choque que lhe causou a contemplacao desse quadro teve
como conseqliéncia imediata a redagdo do Manifesto.

Cabe a outros discutir a questdo do valor seminal dessa pintura de Tarsila,
uma artista ja ligada ao primitivismo Pau Brasil oriundo do Cubismo, na gé-
nese da concepcao antropofagica do mundo. Para nao nos afastarmos de nos-
so assunto voltemos rapidamente a essa concep¢ao que se tornou a bandeira
de uniao hasteada pela Revista de Antropofagiam.

A partir do fim de sua primeira fase (maio de 1928 - fevereiro de 1929) du-
rante a qual essa publicagdo acolhera a contribuicao de todos os modernistas,
guaisquer que fossem suas tendéncias ideolégicaszo, a revista passa a diregao
de um grupo liderado por Oswald de Andrade que a colocou a servigo de sua
ideologia liberadora. Em todos os escritos dessa segunda fase (marco de 1928
- agosto de 1929), o chefe e seus companheiros trataram de difundir a concep-
¢ao antropofagica do mundo e de Ihe assegurar o alcance de uma teoria poli-
tica e de uma metafisica.

Questionam o instinto sexual, discutem as solu¢des a serem dadas aos pro-
blemas sociais, segundo o modelo da sociedade indigena por eles tragada,
discutem o fascismo e o comunismo, combatem encarnecidamente a Igreja e a
catequese e pregam a volta ao estado natural. Mas esses antrop6fagos que
guerem antes de tudo comer o cristianismo, depois de Nietzsche, que se preo-
cupam com a liberdade sexual, que se debrugam sobre a etnologia, conhece-
ram o marxismo, a ‘‘Gestalt”’, o behaviorismo e o neotomismo que criticam
sem escripulos. No entanto, a essa inquietagao intelectual que tratava de tudo
e que nao aprofundava nada, ndo esquecendo nem mesmo a pedagogia € a
histdoria do Brasil, que tinham a intencdo de reescrever com o tempo — a essa
inquietacdo arquejante mas confusa e turbulenta, nao faltou uma certa preo-
cupacgao teolégica. A Antropofagia poderia esclarecer a origem do pecado, di-
zia um colaborador cognominado Freuderico. Um segundo ‘“‘canibal”, Japy
Mirim, definia Deus como um fenémeno local, municipal ou tribal. Ainda sob
esse aspecto, apoiava-se no falso politeismo do Manifesto, que proclamava
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uma forma singular de antiteismo. "'E preciso partir de um profundo ateismo
para se chegar a idéia de Deus. Mas o caraiba nao precisava. Porque tinha
Guaraci.” (XXXVIII).

Entretanto ndo se pode eliminar a consciéncia do sagrado que persiste no
Surrealismo. Ela é a consciéncia do Tabu supremo, do contrario absoluto da
existéncia humana, que essa existéncia deve enfrentar. "’A luta entre 0 que se
chamaria Incriado e a Criatura - ilustrada pela contradigdo permanente do
homem e o seu Tabu.” (XLVil).

Eis a teologia da negacdo de Oswald, a metafisica barbara do antropofa-
gismo, consagrada a substituir a promessa messianica de um além por uma
religido natural, cdsmica, ora instrumento de adaptagao vital, segundo o
pragmatismo de William James, ora objetivacdo da vontade de poder nietzs-
cheana, identificada com a libido e entdo com o instinto antropofagico, en-
guanto causa do “‘sentimento 6rfico” que justifica todas as religides.

Ja é tempo de obedecer as ordens que Freuderico dava na folha trés da Re-
vista aos seus seguidores e aos seus inimigos: ndo levar a Antropofagia a sé-
rio. Esses artigos dos quais j& lhes falei nao tinham o tom sério de uma co-
municagdo académica ou de uma tese universitaria. Pelo contrario, seus auto-
res utilizavam uma linguagem nervosa, explosiva, provocadora. Alias, a teoria
ocupava apenas uma parte do arsenal “‘canibal’’, o armamento leve da provo-
cacao intelectual: falsas noticias, fofocas, protestos, ataques as personalida-
des, andncios humoristicos, anedotas e provérbios ou aforismos, que lem-
bram foguetes verbais que marcaram de vermelho as folhas dadaistas anterio-
res ao Surrealismo. Todavia, considerando que o alvo dos tiros era a socieda-
de, a moral convencional, o casamento monogamico, a dominacao politica da
lgreja, a desigualdade social, podemos afirmar que o emprego das armas uti-
lizadas tinha muito mais do calor revolucionério surrealista do que da confu-
sdo dadaista que ndo queria dizer nada e que nao queria fazer nada.

De fato, Oswald inspirou-se em cada uma das manifestacdées da vanguarda
parisiense - tanto no Dadaismo quanto no Cuybismo - que podiam oferecer-lhe
a Otica do primitivismo. Mas seguiu a curva libertaria que o Surrealismo tra-
¢ou, a partir do centro do imaginério, da revolugéo artistica a revolugao politi-
ca. Foi, sobretudo, a passagem entre a arte e a politica, a ponte libertaria, que
o Surrealismo lhe ensinou.

Vocés devem ter reconhecido as afinidades, as semelhangas entre o Antro-
pofagismo e o Surrealismo. Eu mesmo j4 indiguei algumas. No que concerne
ao Manifesto, seria necessario notar as coincidéncias, os imbricamentos: o
sentido do sagrado, a religiosidade fora do cristianismo, a metafisica sem me-
tafisica, o lugar duvidoso da arte na sociedade que a arte contesta ou seu
transbordamento pela politica, a arte ndao sendo mais uma atividade separada
do exercicio da imaginagdo na vida e para mudar a vida. Além disso, tanto no
Manifesto quanto na Revista de Antropofagia, que é réplica brasileira moder-
nista da La Revolution Surréaliste, ha tiradas 2 maneira de Jacques Vaché e
pretensdes de ortodoxia & maneira de Breton. No entanto, o Antropofagismo
oswaldiano nédo foi uma reproducdo periférica do Surrealismo da Europa cen-
tral.

As diferencas entre os dois movimentos nao procedem do carater nacional
do primeiro e cosmopolita do segundo. Elas nao se encontram nem no estilo
da acao ptblica, muito menos grave nos antrop6fagos modernistas, nem na
préatica libertaria, muito mais séria nos surrealistas da primeira geracdo. Tal-
vez as encontrassemos sobretudo no nivel social e politico, aberto para a uto-
pia do surreal em Oswald de Andrade. O tipo de criagao literaria de Oswald
sempre sustentada pela parddia, de um humor ubuesco, que se expande em
seu romance Serafim Ponte Grande, completa as diferencas.

Algumas vezes o leitor do Manifesto de 1928 ou da Revista de Antropofagia



nao pode escapar a impressao de que estad diante de uma parddia carnavalesca
do Surrealismo, de uma invengao patafisica. Mas a patafisica de Jarry ja era
Surrealismo antes do tempo.

Podemos pér um termo nessa situagcado embaracosa lembrando o sentido
mais profundo do Surrealismo: o recuo em diregao ao pensamento selvagem,
que a cultura intelectual do Ocidente reprimiu. Ora, desse ponto de vista, o
Antropofagismo nada mais é que o Surrealismo e o Surrealismo nada mais é
do que o Antropofagismo. H4 entre os dois uma conversao mutua ou uma de-
voragao reciproca.

Nds ja tinhamos a lingua surrealista, ou, literalmente, o Surrealismo. Nés o
haviamos descoberto. Oswald o havia reinventado.

Dessa forma, no quadro do Modernismo brasileiro, as rela¢des entre os
dois movimentos, que nao se pode separar do primitivismo de Oswald e de
Mario de Andrade, autor de Macunaima, a obra antropofagica por exceléncia,
prenderam-se no subsolo da cultura que atravessa todos os territdrios. Sob
essa luz podemos compreender que a célebre parédia do dilema hamletiano -
“Tupy or not tupy, that is the question’ - do “Manifesto Antropéfago’’, tenha
podido tornar-se nos dias de hoje, ao invés de uma questao que diz respeito 3
identidade nacional, um dilema planetério, que é o préprio desafio do Surrea-
lismo: ou preservamos o pensamento selvagem, a imaginacao mitopoética ou
sossohramos no desencantamento do mundo.

* Este texto, originalmente escrito em francés, foi uma conferéncia pronunciada pelo autor no Ca-
nadd; gentilmente cedido para publicacdo nesse nimero da Remate de Males e traduzido por Ce-
lene Margarida Cruz e Maria Helena Gimeno.
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