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erafim Ponte Grande, romance-invengao vanguardista de Oswald de

Andrade, escrito nos anos vinte e publicado em 1933, ficou por mui-
tos anos esquecido ou marginalizado pela critica do Modernismo literario bra-
sileiro. Hoje é considerado “um grande livro em toda a sua forga’’, ""'um gran-
de nao-livro” ou ""a mais completa e conseqliente maneira literdria que jamais
aconteceu neste pais’’, formando junto as Memérias Sentimentais de Joao Mi-
ramar e Macunaima a '‘triade mais importante da prosa modernista brasilei-
ra’’.

A data de publicacdo de Serafim e sobretudo o agressivo prefécio, escrito
em 1933, dificultaram a caracterizagdo do romance dentro do mesmo processo
criativo de Miramar: transposicdo para a ficcdo da parédia e da séatira do
mundo modernista. Em Serafim, escrito segundo Geraldo Ferraz em guarda-
napos nos cafés de Sdo Paulo, depois passados a ele para organizar, Oswald
acentuou, com sarcasmo e carnavaliza¢ao desestruturante, a fragmentacao es-
tilistica comparativamente mais bem comportada de Miramar. Conseguiu le-
var as Ultimas conseqléncias um estilo que parecia ter chegado ao méaximo
nos cadernos cubistas de Joao Miramar, através de uma corrente alternada
que produziu entre 1923-1926 (ou ‘‘de 1929 para tras’’}, ao lado da composicao
descontinua, uma escritura as avessas, ‘canibalizando’” e destruindo os ele-
mentos de composicado. Miramar e Serafim sido, enfim, romances contempora-
neos que passaram por varias versées manuscritas e que Oswald ensaiou para
os circulos modernistas nos primeiros anos da década de 20.

Antes do romance chegar a sua forma definitiva, alguns fragmentos foram
publicados em revistas da época: ‘O meridiano de Greenwich’’ em Terra Ro-
cha e Outras Terras (set. 1926); “Os esplendores do oriente’’ em Verde (nov.
1927) e ""Dinor4 a todo cérebro...” em Martinelli e Outros Arranha-Céus (ago.
1928), onde Oswald se refere ao texto como ‘‘cineromance’”’. H4 um primeiro
prefacio publicado na Revista do Brasil (30 nov. 1926}, que situa o romance
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dentro do mesmo espirito dos manifestos, republicado e comentado por Mario
da Silva Brito (O Fantasma sem Castelo, p. 52-56). O amadurecimento de Se-
rafim é resultado de um largo processo de adensamento estilistico, produtor
de um texto ludico, de irreveréncia demolidora. Maria Eugenia Boaventura
nos lembra o anuncio da impressao de Serafim, feita por Oswald em carta da-
tada de 1923 a Blaise Cendrars. Em 1924 o autor de Miramar mostrou um ma-
nuscrito do romance a Mario de Andrade, que o considerara, em conversa
com Tarsila e Sergio Milliet, fraco e inferior 4s Memérias Sentimentais. A rea-
¢ao negativa de Mério de Andrade pode ser entendida em fungéo do seu entu-
siasmo para com a ‘‘prosa nova’’ de Miramar - sobretudo pela inocéncia cons-
trutiva da infancia - em virtude das primeiras versées mal-acabadas de Sera-
fim e da nascente dimensao antropéfaga da parédia. Tratava-se de um roman-
ce de destruicdo em construgao.

Serafim Ponte Grande foi publicado em 1933 peia editora Ariel numa tira-
gem limitadissima, o que era comum. O conhecimento do romance foi preju-
dicado também, como observou Manuel Bandeira, porque a classe que teria
condi¢des de lé-lo era a mesma atacada pelo sarcasmo de suas invengdes.
““Quase-romance, brincadeira, deformacao’: o principal problema da critica
dos anos 30 era como definir Serafim dentro dos canones do género. Uma vi-
sao retrospectiva dos 50 anos de critica, que promoveu sua reavaliagdo (em
termos de uma producao brasileira de vanguarda), nos interessa por mostrar
a evolucao dos postulados criticos neste periodo.

Manue! Bandeira, numa resenha de 1933, acentua as deformagébes indivi-
dualistas no romance, caracterizando-o como ‘‘diletante e ferroz’’. Questiona
o ato de publicar uma obra renegada, concluindo que "o gesto do autor, pu-
blicando-a, faz compreender a cautela do partido comunista que nao o quis
aceitar até hoje. De fato, ndo se imagina ninguém mais longe da mentalidade
marxista’’. Para o poeta de Libertinagem, Serafim repete Miramar: ‘o roman-
ce nao acrescenta quase nada a obra do Andrade’’, e a transformacgao das ex-
periéncias modernistas em matéria de ficcdo representa uma falha: ‘‘com o
mesmo defeito de misturar freqlientemente os sentimentos e os processos de
escrita do autor com os de seus personagens’’. O que Bandeira mais admira é
a incorporacao da poesia dentro do romance: ““como Miramar, Serafim se tor-
na de vez em quando o poeta admiravel que foi e continua a ser Oswald de
Pau Brasil e do Primeiro Caderno de Poesia...”’. Com uma versao social da dé-
cada de 30 servindo de base, Bandeira identifica no individualismo caprichoso,
fora do lugar, ““ainda o palha¢o da burguesia’’ e, numa escritura zombeteira e
divertida, a subve.rséo do género praticado: “'...vejamos se o homem do Pau
Brasil é capaz de, em bem da revolugdo, se despojar daquele individualismo
que tanto se compraz, acima de tudo se compraz, na deformacao diletante e
feroz, de que o seu Serafim e o seu prefacio sdo o uUltimo exemplo’'.

Num ensaio de 1935, outro modernista, Anibal Machado, vé na insoléncia
de Oswald "“um analista licido, um adversario militante da hipocrisia’’ que
sabe o valor da utilizagdo social da irreveréncia e em cujas brincadeiras aflora
sempre o moralista com um sentido humano. A “deformac¢ao burlesca’ de
obras como O Homem e o Cavalo e Serafim é interpretada como uma fuséo de
"sensibilidade poética’’ e “invencdo cémica’’, uma aventura antropéfaga em
que o leitor encontra ‘o riso de um homem sao’’. Para Anibal, Oswald incor-
pora as dimensGes épicas do Modernismo de vanguarda, juntando ““exuberan-
cia vital’' a “‘irreveréncia herdica’’ numa producao literaria zombeteira, de luta
social de fundo anéarquico, justapondo ““truculéncias e delicadezas’’. Na atitu-
de profana de gargalhada satirica, Oswald encontra, segundo Anibal, o ca-
minho da liberdade’. H4 uma referéncia 6bvia a Serafim na anélise do método
oswaldiano: ‘‘Egresso da burguesia e traidor dela, Oswald conhece todos os
segredos cdmicos com que ela organiza sua comédia desumana. Dai a sua



ciéncia em mexer com as molas que movimentam os bonecos da farsa, em in-
suflar-lhes aquela comicidade a um tempo hilariante e corrosiva’’. Anibal &
dos poucos criticos a valorizar o papel da linguagem pela sintese e riqueza do
estilo trabalhado: “Seu estilo é dos mais saborosos da lingua portuguesa. Nao
pela agilidade formal, mas pela densidade de seus periodos, pela utilizagdo
dos elementos populares, pela abundancia das aiusées subjacentes, as vezes
vagas de mais... O estilo de Oswald adquiriu hoje uma eficicia precisa e um
raro poder de sugestao...”

Por sua vez, Agrippino Grieco vé nas estruturas fragmentéarias de Serafim
uma construgédo intencional, a procura da verdade brasileira imediata, de um
“homem de uma desordem sabiamente premeditada, ou melhor, muito bem
ordenada’’. Oswald lanca as bases do desregramento e o critico reconhece em
Serafim um "livro agressivo, cinico, paradoxal, desses que jamais figurarao
na distribuicao de prémios dos colégios austeros...”’. Antecipando a termino-
logia do anti-romanece, Agrippino afirma, “mas uma coisa é segura, seguris-
sima, em se tratando de Serafim Ponte Grande e do Sr. Oswald de Andrade.
Serafim Ponte Grande é um romance e o Sr. Oswald de Andrade é um roman-
cista’’. Também para ele, a comicidade e irreveréncia do autor explicam o ro-
mance, ‘‘os atrevimentos deste homem que nada toma a sério, nem a organi-
zagao burguesa, nem a técnica do romance, nem as pobres criaturas que la-
mentam nao trazer algodao nos ouvidos quando ele se pde a soltar certos pa-
lavroes escandalizantes’’. Grieco é dos primeiros a reconhecer em Serafim um
retrato parddico de tipos e grupos modernistas da Paulicéia: ... gente real-
mente viva existe nesse volume. S3o as dezenas as frases que, parecendo des-
curadas, desconexas, marcam definitimente caracteres e grupos sociais da
Paulicéia”. Mas Oswald, em vez de lisonjear a freguesia, segue Cocteau e
Aragon ‘‘descompondo o fregués e procurando desconsiderar o mais possivel
a propria mercadoria’’. Agrippino inventa o termo ‘’segunda escritura’’, ou
"escritura encoberta’’ para referir-se a parddia disfarcada do mundo moder-
nista dentro da prépria prosa burlesca, concluindo que Oswald ‘‘permanece
intacto por debaixo das insoléncias e dos paradoxos de um dos romances
mais destabocados que ja se publicaram no Brasil’'.

No volume Critica: Os Modernos, Joao Ribeiro estuda Oswald como uma
figura em revolta, mas misturada com humor, um ““humor indignado contra
processos velhos’ que o conduz a concep¢do de uma nova arte caracterizada
por ““humor, graca e delicadeza”, juntando uma realidade geométrica a natu-
ralidade selvagem. Observa em Oswald um antropéfago de idéias na critica
feita a0 Modernismo: ‘‘Oswald reduziu a complicacao & folha... simples e pri-
mitiva... eliminando sucessivamente todas as idéias que recebia até chegar a
um Brasil bastante pré-histérico’’. Assim, considera Oswald original, ““tem as-
saz talento e bastante espirito para resistir ao espirito alheio”. O livro, porém,
é quebra-cabeca para o critico; define-o como a “producéo libérrima do quase
romance’’, que, em sua narrativa tradicional, fica ‘“fora da critica’’. Talvez a
maior novidade de sua resenha sejam as observagdes que faz a propdsito da
sua escritura definindo-a como musical e dramatica, embora nao aprofunde
essa idéia.

Saul Borges Carneiro, no Boletim de Ariel, louva o romance como ‘‘uma
penetracao de raio-x... na vida chata, sensual, estipida, terra a terra, cheia de
gozos efémeros da burguesia’”. Carneiro faz a primeira leitura critica dos
fragmentos episédicos, chegando a interpretar Serafim como um simbolo, que
“como tal exige do leitor capacidade de compreensdo’’; com seu “tempera-
mento luxurioso, mentalidade librica e imaginagdo pornogréfica, o heréi do
romance afunda cada vez mais num pantanal de tédios e de amarguras, so-
brando apenas ambicdes de luxo e agucadas fomes amorosas’’. Reconhece a
fantasia burlesca dos episddios, repara no trago forte e no detalhe do estilo e
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pergunta: “'E Serafim Ponte Grande uma obra-prima ou uma burla?"’. Como
Agrippino, alude a existéncia de trechos esotéricos que pedem comentario e
decifragdo. Para Carneiro, Serafim é uma "sintese acabada’’, juntando & comi-
cidade, ““narrada em linguagem despida... 3 boa maneira de Boccacio e Rabe-
lais”, uma arma de combate social, pertencente "‘a linhagem de Pantagruel,
de D. Quixote, de Ubu-Rei...”’

Em 1935, Serafim é resenhado por Aderbal Jurema, a partir do ponto de
vista ideol6gico de um revolucionario do proletariado. O espirito cémico, in-
dividual, e a espontaneidade sdo vistos como defeitos; o seu autor é conside-
rado “‘um escritor anti-burgués’’ que ‘’ndo conseguiu ser um perfeito intelec-
tual revolucionario, atulhado de defeitos do Modernismo klaxon, Antropofa-
gismo & Cia.””; e sua estrutura, a de ““um dos homens mais inteligentes do
Brasil”’, dando '‘a impressdo de que escreve por esportismo e nao por neces-
sidade de lutar contra o capitalismo absorvente’’. Todavia aceita Serafim pois
“mostra em carne viva a organizacdo mundana da sociedade moderna’’, diri-
gindo a anarquia do autor a um determinado fim social: ““livro dissolvente
porque estimula a anarquia burguesa para facilitar a vitéria proletéria’’. Sen-
do assim, o estilo serafinesco procura a novidade pela novidade, através de
tecnicas poéticas, frases de efeito, em que o critico desconta ‘‘certo luxo ridi-
culo”, até chegar a camada ""humana e verdadeira’’.

O critico simbolista Andrade Muricy, em 1937, ataca Oswald veementemen-
te. estabelecendo alguns argumentos basicos contra a sua obra, ainda hoje
repetidos. Contrariando a opinido de Bandeira, acredita que o romancista nao
consegue realizar nada de significativo, porque se espoja delirantemente na
blague. E o Oscar Wilde ou André Gide brasileiro, "‘playboy’’ de requinte bur-
gués. Entrando na blague da prdpria critica, Andrade Muricy comenta que “‘0
seu mais consideravel rival foi Piolin, o original palhago paulistano’’, a quem
Oswald de Andrade devia atrozmente invejar, porque “‘palhaco é outra coisa’’.
Repete que a Antropofagia "’é a traducédo rastaquera de Cannibale, revista da-
daista, publicada por Picabia, em Paris (1920)"'. Ataca também o Modernismo,
do apenas “‘ruidoso empresério da reforma diretamente importada do ‘alto de
um atelier da Place Clichy’ "', observa ironicamente: ‘‘L4, em Paris, Oswald de
Andrade dispés-se a descobrir o Brasil’’, vendo hoje nele qualidades dadaistas
de um "“novo chic”’ que o critico desaprova: ‘‘expansao explosiva e suicidio
pela farsa e pelo humor, niilismo, espirito essencial de destruigao, de urgente
necessidade de prazer, de transbordamento universal da libido, de licenga
ideoldgica e artistica: crise tifica, anddina... que sé assustou quando podia pa-
recer fosse capaz de perdurar’’ e sua escritura experimental modernista repre-
senta somente uma ‘““valvula de escape,... saltos e contorsdes de alivio frenéti-
co’’. No comentéario especifico a Serafim, Andrade Muricy acrescenta: ‘‘acu-
mulagao as toneladas de materialidade infecciosa e gases mefiticos’’, “triunfo
da pornografia que moleque escreve em muro... Escrito deliberadamente para
fazer bobagem, para escandalizar com lugares comuns da galhofa desbocada,
é livro-monumento internacional de tolice... exuberante anedotario de grossa
vulgaridade pedantesca, o mais puro espirito de impoténcia senil”’. Ainda na
sua opinido, Oswald sempre deixa sua obra ‘‘aberta’’, em busca de novos es-
petaculos, porque é um "‘bailarino’’ e seus livros burgueses talvez nao valham
o esforgo de uma resenha critica. Isto porque a nova prosa brasileira, para
Andrade Muricy, se encontra em Adelino Magalhdes (Casos e Impressées,
1916).

Dulce Salles Cunha relaciona o romance ao espirito antropéfago, no ensaio
O Movimento Antropofagico’’, incluido no livro Autores Contemporianeos
Brasileiros, escrito a partir de uma entrevista com o escritor. Considera o ro-
mance um presente régio a Literatura brasileira (a expressao é de Oswald), ao
lado de Macunaima e Cobra Norato, e o caracteriza como “legitimo fruto an-
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tropofagico’’. £r contraste com a rapsddia de Mario, classifica Serafim como
romance de folclore urbano, ““‘com personagens que nada tém que ver com
o indio, mas relacionados diretamente com o espirito antropofagico’’. Exem-
plifica com o capitulo “Os antropéfagos’ e reconhece na deformacgéao estilisti-
ca um esforgo de realismo liberado. Pioneiramente, aproxima essa ‘‘liberdade
integral de palavras” do Serafim & escritura automatica surrealista; da mesma
forma que Sérgio Milliet, Dulce identifica na comicidade rabelaisiana o lirismo
de Oswald, porém realizado por processos mecanicos.

Antonio Candido, num ensaio de 1945, estabele as bases para a recuperagao
de Serafim no conjunto da obra de Oswald. Pela s&tira e estilo fragmentario, o
ensaista liga esse romance as Memdrias Sentimentais, formando um par; ao
lado de Miramar, Serafim ’‘estoura, rompendo com o mundo onde vivera’".
Considera-o um documento intelectual, 3 base da satira e da pilhéria, dentro
do espirito rabelaisino, "‘espécie de Suma Satirica da sociedade capitalista em
decadéncia, e pelo seu carater de confiuéncia de temas e tiques nacionais,
uma sorte de Macunaima urbano’’. Ao nivel da linguagem, Candido aponta
para o “‘esfusiante talento verbal’’, empregado em ironias, lutas violentas e no
imagismo levado até o “‘extradordinéario ridiculo”. Em 1945, para a critica, Se-
rafim é ' um fragmento de grande tivro”,

Em ‘“Oswald, viajante’’ (1956) encontra-se a primeira interpretacdo temética
do livro: “‘a busca da plenitude através da mobilidade’. A agitacido oswaldiana
tem como fim, segundo Antonio Candido, a libertacdo, através de sonhos e
viagens, da ‘fome antropofagica’’. No movimento incessante do romance, é
encarnado o mito da liberdade, supera¢do total das normas e convencdes 3
procura da redenc¢do numa sociedade perfeita. “Numa viagem interior 3 busca
das raizes do seu ser inquieto e agitado”, Oswald produz uma escritura utépi-
ca do Modernismo rebelde, caracterizada por Candido como ‘“maégica, eléstica,
fascinante’'.

No ensaio de 1970, '‘Digressdo sentimental sobre Oswald de Andrade’,
Candido faz uma reavaliagdo de Serafim, tratando-o nao mais como um frag-
mento de grande livro mas “‘um grande livro em toda a sua forga, mais radical
do que Miramar, levando ao méaximo as qualidades de escrita e visdo do real
que fazem de Oswald um supremo renovador’. A idéia da viagem libertadora,
a mobilidade de ‘“Oswald, viajante'’, acrescenta agora o conceito de devoragao
- estilistica, filoséfica e pessoal: “‘a sua capacidade surpreendente de absorver
o mundo, triturd-lo para recompé-lo’’. Segundo o critico, a mobilidade da vida
de Oswald se aplica também as estruturas mdveis do seu estilo fragmentario:
““a elipse, a alusdo, o corte, o espago branco, o choque do absurdo...”. A
fragmentacdo e a diversidade estilistica de Serafim, por conseguinte, sdo "“a
devoracao e a mobilidade em grau maximo'’, manipulando o sarcasmo e a
agressao para criar literariamente a ‘‘apoteose da liberdade absoluta”. Candi-
do estuda as fontes do ‘‘par impar’ na busca de tragos populares e indigenas,
girando a volta do eixo antrop6fago e do vanguardismo europeu, anticonven-
cional e humoristico. A alegre libertagao modernista passa pela ‘‘Carta as
lcamiabas’’, de Macunaima, e culmina em Serafim com os valores maximos
das invengoes, ‘‘virtuosismo e variedade’’.

Mario da Silva Brito nos proporciona uma rigueza de informacao e docu-
mentacao, vinda da amizade que teve com Oswald e da pesquisa que lhe tem
dedicado. Considera a sua obra ficcional no contexto artistico e social: “‘um
exegeta atiladé e imprevisto, nem sempre justo, mas sempre Util, instigante e
polémico’. A critica de valores, o humor, a sétira e a pureza de expressao nos
romances vanguardistas s3o para o critico o resultado do seu espirito moral e
ético: “‘'um espirito de irresistivel juventude, intranqdilo, informal, incémodo,
inconformado, indoméavel”’. Em Serafim indica algumas profundas ligacoes
entre a sua escritura e o mundo modernista, vivido pelo autor; aponta o em-
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prego de um estilo cinematogréafico, do ponto contraponto atribuido a Huxley
(1928) e levado as ultimas conseqiéncias de fragmentacao visual na gramati-
ca romanesca. Por fim, divulga um prefacio esquecido, além de mais informa-
¢oes relativas ao autor e ao romance.

Geraldo Ferraz, velho “agougueiro”” da Revista de Antropofagia, valoriza o
romance como ponto culminante de um ciclo que se inicia com Joao Miramar
e passa pelos poemas de Pau Brasil e pelos dois manifestos. Esse ciclo reno-
vador ¢é atribuido ao temperamento do autor, as contradicées fundamentais de
sua sensibilidade - ““‘uma contingéncia de sarcasmo e de zombaria"', valvulas
de uma angustica freudiana. De uma posicdo social de dominio, o escritor
forja um instrumento que revela a sua revolta. Em Serafim freme o rabelai-
siano autor que ““desce a campo razo a mais completa e poderosa aplicacdo da
sétira social no Brasil’’. Para Ferraz, Serafim representa o outro lado do ““he-
réi sem nenhum cardter’” que Mario criou em Macunaima, é fixagdo documen-
taria com o riso humanista de Cervantes ou Gargantua, uma expressao legiti-
ma e humana de permanente validez lirica; é o mais auténtico esfor¢o roma-
nesco que tivemos, ‘o maior livro produzido pelo Modernismo brasileiro em
ficcdo. A publicacdo do romance é um ato revolucionério, nao pelo prefacio,
mas pela publicacdo - cinco anos depois de terminado o livro - do autor em
sua forma auténtica e coruscante, adotando a mais completa e conseqtiente
maneira literaria que jamais aconteceu neste pais’’.

Haroldo de Campos é um dos maiores exegetas da obra oswaldiana, desde
1957. Autor do cléssico estudo, ‘‘Serafim, um grande nao-livro”, ofereceu uma
leitura estrutural dos fragmentos considerados como sintagmas, & base da
teorizagcdo do formalismo russo, parddias de possiveis livros, num processo
de estranhamento do prdprio ato de escritura, e de destruicdo da nogao do
género. O que é considerado mais tipico nessa obra é o ““desnudamento do
processo’’, via Tristam Shandy chegando a Machado de Assis, pondo a estru-
tura em discussdo. Em Serafim hd um ““continuum’ da invencéo protéica, le-
vado pela operagao metonimica a fungdo metalinglistica. O pensamento poé-
tico e selvagem, ou a bricolagem, destréi o romance tradicional e pde em ris-
€O 0s mesmos materiais do seu ‘anti-livro’’, pelo virtuosismo das variagbes e
manipulagdes parddicas. Oswald, segundo Haroldo, carnavaliza o romance em
progresso e produz um texto aberto para o leitor/critico participante, ao mes-
mo tempo, o romancista consegue transformar o seu procedimento ficcional
em alusdo a condigao antrbpéfaga, pela libertacao de pensamentos e costu-
mes da sua época, abrindo uma dialética entre escritor e sociedade. Haroldo
considera Serafim um exercicio ludico, uma escritura utdpica, tornando fabula
as fungdes chamadas literarias; faz uma leitura musical e draméatica, como
queria Jodo Ribeiro, possibilitando com os ‘“movimentos’’ uma aproximagac a
Macunaima nos elementos miticos de transgressao a ordem, fuga e finalidade.

A critica totalizante de Haroldo de Campos, teorizando o romance dentro de
tradi¢bes da modernidade, onde Serafim conquista um lugar de destaque,
abre o caminho para a interpretagdo do livro com os plenos poderes da critica
atual, iluminando-o a base dos conceitos da Vanguarda e fixando-o como
elemento rebelde, portanto caracteristico, do Modernismo. Serafim ocupa um
lugar fundamental para a poética do romance e para o experimentslismo da
escritura, que marcam a produg¢do universal contemporanea. Mito, folclore,
parddia, antropofagia, escritura sintética, cubismo desestruturante: Serafim
abre muitiplos caminhos como pedra de toque sempre mais rica e sugestiva
no anogeu do Modernismo literario.

O CAMINHO DE 50 ANOS

Revendo o percurso de 50 anos de recepgao critica de Serafim Ponte Gran-



de, observamos certos pontos comuns: a comicidade, a parddia do mundo
modernista e do préprio romance, o lirismo, as deformagées, a ferocidade, a
subversao, as alusdes subjacentes num estilo denso, o escandalo irreverente e
até os simbolos tirados da vida e da psicoiogia do autor. Com o tempo e a
perspectiva da historia literéaria, estes elementos, que a primeira vista surgem
na critica como sendo individuais, excéntricos, paradoxais (compreendidos
apenas no contexto da acao literaria da personalidade de Oswald), tornam-se
mais representativos de uma época da vida cultural brasileira, parte integral
da expressividade modernista depois da Semana de Arte Moderna, naquilo
gue tinha de mais nacional, folclérica, satirica e mitica. A critica, ao reavaliar
as primeiras posicbes, comeca a pensar Serafim dentro de uma teoria do Mo-
dernismo, ligando o romance aos manifestos oswaldianos e a outras manifes-
tacées de pesquisa da realidade brasileira, ou pan-americana, como Macunai-
ma. Comeca a chamar a atenc¢ao para os grandes temas do romance oswaldia-
no, a devoracao critica e a mobilidade, a procura de libertacao utépica através
do ataque ao erotismo psiquico-cuitural. E surge o conceito da relacao dese-
quilibrada, da unidade negativa com as Memdrias Sentimentais de Joao Mi-
ramar, o ‘‘par impar’’, corrosado serafinesca do jovam herdi a procura de um
carater. Com uma visao integral da producao vanguardista, relacionando os
manifestos e a poesia Pau Brasil aos romances-invencgoes, a critica possibilita
a apreciacao de Serafim, levando em conta os grandes temas e técnicas da li-
teratura internacional de vanguarda {Girondo, Huidobro, Borges, Dos Passos,
e.e. cummings). Serafim, na maturidade da critica, proporciona um panorama
de experimentacao romanesca, entrelacada com os grandes temas de van-
guarda e individualizados através de uma conceituagdo “mergulhada no de-
talhe brasileiro’’. Esta orientagdo tedrica da critica atual, informada por um
conhecimento comparativo e guiada por consideragdes histérico-estéticas,
abre o horizonte dessa invencdo, apoteose do modernismo parddico, para a
riqueza de futuros estudos interpretativos e criticos.

TRES FASES DE RECEPCAO CRITICA

O presente estudo nao representa, é claro, um levantamento exaustivo e to-
tal da critica sobre Serafim Ponte Grande no panorama de cinco décadas. Pre-
tende, todavia, apresentar momentos decisivos e significativos na evolugao
das idéias literarias e julgamentos estéticos. A partir desta anéalise, percebem-
se trés fases essenciais no balanco da critica: uma primeira época de aborda-
gem impressionista, caracterizada por percepcbes certas, mas faltando coe-
réncia ou aprofundamento tedrico; uma segunda fase, a partir de 1945, de es-
tudos teméaticos, tentativa de unir a "‘invengao’’ fragmentéaria a base de gran-
des temas ou simbolos operacionais; e uma terceira etapa, de aprofundamen-
to das técnicas de analise mediante uma visdo global do vanguardismo como
acao histdrico-estética e interpretagdo do romance com a alavanca da ciéncia
literaria contemporanea, aliada a teorizacdo brasileira do Modernismo como
movimento.

Esta visdo retrospectiva da recepgao critica revela, entre as trés fases, uma
rede de relagbes: um contraponto entre as primeiras observacbes perspicazes,
porém parciais, € as mais recentes. O conceito de deformacgao é ligado a sub-
versdo do género, por sua vez préxima a nogao do “clown”. E em termos de
estilo, é o “luxo ridiculo” de um texto burlesco e c6mico, rabelaisiano. Dai,
aparece o caminho da liberdade pela corrosao satirica e agilidade formal. A
desordem, porém, é muito bem ordenada, constitui uma parddia disfarcada do
mundo moderno. E uma nova arte, original e cubista, & margem da tradigao.

Serafim nos olhos da critica é um ‘“quase romance’’, livro dissolvente, fora da
critica. Ao mesmo tempo, aplicando uma realidade geométrica, achada na
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vanguarda européia, a naturalidade selvagem dos brasileiros, acaba sendo um
romance antropéfago. Mesmo sendo uma fantasia sintética, esté cheia de gen-
te viva, um mosaico de coisas comuns, fundadas no ambiente que Oswald vi-
veu. A busca da plenitude através da viagem produz uma escritura utdpica e
satirica, anticonvencional, rompendo a estrutura na busca de tragos popula-
res. A critica de valores se cristaliza numa auténtica maneira literéria, lirica
e inconformada. A fragmentacdo apéia o conceito de um romance em pro-
gresso, caracteristico da sua época, na dialética entre escritor e sociedade. A
estrutura posta em discussao desnuda o romance, produzindo um texto aberto
e poético que pede uma leitura musical e dramatica. Um virtuosismo maégico e
selvagem, uma escritura de vanguarda mitica, lidica e livre. No correr das dé-
cadas, o romance conquista um lugar de destaque na histéria da narrativa lite-
raria contemporanea brasileira.

O FUTURO DE SERAFIM

Uma nova fase de critica dedicada a Serafim aproveita a teorizacado litera-
ria, na sua visao histérico-estética do vanguardismo global e na reavaliacao
dos textos do Modernismo brasileiro, na tentativa de penetrar mais ainda no
romance, seja na sua relagdo com outros escritores vanguardistas, seja numa
andlise tematica ou estética do texto. Essa geracao de criticos comparativistas
estd ampliando cada vez mais as perspectivas. O nosso estudo, A Metamor-
fose dos Textos em Serafim” (partindo do livro A Prosa Vanguardista na Lite-
ratura Brasileira: Oswald de Andrade, onde se identificam os elementos estru-
turais em Miramar-Serafim, a sitira ao mundo modernista e as formas frag-
mentéarias de composicao), desenvolve em conseqliéncia da analise inicial a
idéia de um romance cubista e antropéfago tado audacioso que pretende se di-
rigir na flagrante ‘‘desconstrucao’’ e parédia negativa dos elementos internos:
“Ai vem a nossa leitura pulando’’. Caberd aos futuros criticos do romance fa-
zerem novas interpretagées do texto a partir da visdo retrospectiva da histéria
da critica, cada vez mais clara e coerente, de uma obra fértil e fundamental
para a prosa moderna.

Retomando uma descricdo insdlita de Oswald de Andrade feita por José
Lins do Rego em 1954 e aplicando-a ao livro, concluimos que Serafim Ponte
Grande, ja cinquentenério, continua a brilhar diante dos olhos ofuscantes dos
criticos como um ““romance inoxidavel’’.

*Texto revisto pela organizadora e pela equipe de reviséo.
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