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O interesse de Oswald de Andrade pelo nacionalismo nas artes foi ante-
rior aoc momento publicamente mais agitado do Modernismo, como
ja explicou Mario da Silva Brito, na sua fundamental Histéria do Modernismo
Brasileiro. Em 1915, refletindo sobre a situagdo da pintura nacional, Oswald
observou que, ao lado da aprendizagem técnica, era urgente proceder a incor-
poragdo da ‘“cor local” a dinamica cultural do pais, como estratégia para se
consolidar a identidade nacional. Para atingir esse objetivo, aconselhou a
pesquisa da poesia e da arte brasileira na obra dos antepassados, na fundacao
e no manancial atavico da raga. Consciente da necessidade de se ajustar a con-
tribuicdo estrangeira (a técnica) 3 exploragdao da nossa realidade, anunciou o
projeto Pau Brasil, posto em letra de forma quase dez anos depois, em 1924:
"incorporados ao nosso meio, a nossa vida, é dever deles tirar dos recursos
imensos do pais, dos tesouros de cor, de luz, de bastidores que os circundam,
a arte nossa que se afirma, ao lado do nosso intenso trabalho material de
construcao de cidades e desbravamento de terras, uma manifestagdo superior

de nacionalidade’’".

Portanto, as iniciativas de atualizagao do instrumento de trabalho e a refle-
xa0 sobre o Brasil estavam em andamento muito antes da Semana de 22.

A supervalorizagdo desse ‘minuto delirante de remodelacdo artistica’” se
torna muito artificial, na medida em que este evento aparece como o fato mais
importante do Modernismo. Esta semana tdo comemorada nao inaugurou o
movimento modernista, foi apenas uma festa planejada que serviu para anun-
ciar o processo de construcdo de uma nova mentalidade. Na intencdo de mi-
nimizar o alcance dessa rebelido estética, criticos mais apressados e hostis as
rajadas modernizantes analisam o movimento pelo tom do barulho destes dias
de brincadeira. Ficam assim desfocadas todas as iniciativas daquela fase de
preparacdo, onde se tragaram as idéias e as teorias responséveis pelo verda-
deiro amadurecimento do Modernismo.
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Acreditamos que os dois grandes mentores do Modernismo - Oswald de
Andrade e Mario de Andrade - pressentiram de imediato a necessidade de se
encontrar, por meios proprios, um correlato das propostas de recuperacao da
identidade cultural posta em discussdo pela Vanguarda histérica. Talvez, Os-
wald tenha se antecipado aos demais companheiros, mas este é um problema
de pequena monta. O fato é que na comportada Conferéncia realizada na Sor-
bonne em 1923 - ‘’L’effort intellectuel du Brésil contemporain"2 - Oswald sis-
tematizou, ainda que numa exposi¢do ornada de contradigcbes e frases de efei-
to, o programa que tracaria poeticamente no Manifesto. Antecipou discussdes
posteriores tais como: aceno a retomada de um esforgo anterior de criacao de
uma lingua independente; a idéia de recuperacdo do primitivo, inspirada na
revalorizacdo das manifestacdes da arte negra, empreendida pela Vanguarda
européia. O panorama realizado por Oswald foi superficial e ainda preso a pa-
drées conservadores de avaliagdo; teve sua importéncia histérica por se cons-
tituir na primeira explanagao para estrangeiros da vontade moderna dos bra-
sileiros de buscar feigao cultural prépria.

Depois da tumultuada conferéncia de Graga Aranha na Academia Brasileira
de Letras, recheada de idéias dificeis de serem comungadas por todos os mo-
dernistas, era esperado um fato novo que explicitasse as posi¢cdes conflitantes
no seio do Modernismo. Posi¢cées estas relacionadas sobretudo com o grupo
do Rio, liderado pelo autor de Canaa, a quem Maério de Andrade, dois anos
depois daquela conferéncia, em carta aberta de 12 de janeiro de 1926, apontou
os pontos de divergéncia: ‘‘cria e prega no seu ideério incuravel um brasileiro
com errata no rabo, talvez mais bonito, nado discuto, mais ideal porém, inte-
grado no cosmos e vivendo em perpétua Alegria”3. O projeto Pau Brasil, co-
nhecido nesta época apenas a nivel tedrico (o Manifesto), tinha sido objeto de
veladas criticas por parte de Graca Aranha, com resposta pronta do seu cria-
dor em artigo ferino, ““Modernismo Atrasado’’. As objegées se explicavam em
parte porque esse projeto oswaldiano comegava a contribuir para modificar
no Modernismo a ‘‘tendéncia carro de bois que se estava tornando incémo-
da’’. Como bem observou Prudente de Moraes, neto: ‘o manifesto da poesia
Pau Brasil, de 1924, assinalou o inicio da desagrega¢do do Modernismo como
movimento, como agao conjunta de grupo, em defesa de idéias comuns’5, A
partir daf evidenciou-se a sua multiplicidade de lideranca, idéias e realizagées.
Todavia, o que mais irritou o Sr. Graca Aranha foi a aceitagdo pacifica, por
parte dos seus antigos comandados, de outros condutores do movimento.

Um dos mais argutos criticos dos anos 20-30, Sérgio Buarque de Hollanda,
iluminou a discussdo sobre as origens das primeiras dissengbes modernistas.
Manteve animada polémica na imprensa da época juntamente com outro criti-
co nao menos importante - Prudente de Moraes, neto. No artigo O Lado
Oposto e o Outro Lado’'® foram revelados os verdadeiros “‘pontos de resistén-
cia’’ contra as chamadas "‘ideologias do construtivismo’’ e os primeiros "‘ger-
mens de atrofia’’, no seio do Modernismo brasileiro. Em pleno ano de 1926 -
dois anos depois de iniciada a onda cultural nacionalizante - Sérgio Buarque
ainda apelava para a pesquisa de uma '‘Arte de expressao nacional’’, respon-
sabilizando muitos escritores modernistas pelo incentivo a “‘literatura bibeld”’,
praticada por aqueles que permaneciam ‘‘do lado oposto’’: os representantes
deste lado - 0 Academicismo em todas as suas modalidades - ““falam uma lin-
guagem que a geracdo dos que vivem esqueceu hd muito tempo”’. E oportuno
destacar que nesse ano foram langadas as principais obras modelos deste tipo
de academicismo que Sérgio Buarque denunciava: Toda América de Ronald de
Carvalho, Sherazade de Guilherme de Almeida. Nas resenhas sobre a obra de
Oswald, a ténica das exigéncias era também a realizagdo de uma arte '‘que
traduzisse um anseio qualquer de constru¢do’’. E nos comentarios em torno
da ‘poesia bibeld’ foi justamente esta atitude intelectualista, também presen-



te nos resenhistas do Miramar e do Pau Brasil, o que mais desagradou a Sér-
gio Buarque. Prudente de Moraes, neto, foi mais objetivo em relacdo a natu-
reza das primeiras dissidéncias modernistas: "‘a poesia Pau Brasil perturbava
os que mais se diziam modernistas, Pau Brasil para eles era uma pilhéria en-
gracada. Nada mais’’.

Sérgio Buarque fez restricbes as criticas de Mario de Andrade {'’quando es-
tas coincidem com as idéias de Tristao de Athayde'’) e as de seus discipulos
mineiros de A Revista, por contribuirem para o culto da poesia brilhante.
Identificou e apoiou o “outro lado’’, aquele da resisténcia 4 ideologia do cons-
trutivismo: Oswald de Andrade “‘um dos sujeitos mais extraordinarios do Mo-
dernismo brasileiro, ao lado de nomes como Alcantara Machado, Prudente de
Moraes, neto e Couto de Barros”. A atuagao do critico modernista Tristdao de
Athayde foi analisada nos anos 50 por Oswald e duramente criticada também:
"retardou a nossa posi¢cao intelectual e forneceu vitaminas a certo denuncia-
lismo gratuito, teimoso e inutil”. Inegavelmente a polémica criada pelos dois
criticos estava ligada a recepcao do projeto Pau Brasil. Censurou os escritores
mais envolvidos com o Modernismo - Carlos Drummond, Manuel Bandeira,
Tristao de Athayde - por se comportarem em relagdo a este projeto, como 0s
académicos de retdrica vazia. Tristao, por sua vez, respondeu as objec¢oes de
Sérgio Buarque no artigo ‘'Construtivismo/Destrutivismo’”.

Examinando o panorama da poesia da década de 20, o.bservamos afinidades
com o roteiro tracado por Oswald, a fim de dar a nossa criacdo o ''status’’ de
poesia de exportacdo. Foi este programa estético, qué, a nivel de Brasil, de-
terminou a fisionomia nova da literatura moderna. O “’Manifesto Pau Brasil”,
além de ter provocado discussbes sobre o surgimento da consciéncia nacional,
conseguiu atualiza-la; rediscutindo a realidade com uma linguagem novissima.
E o esguema poético tracado para tornar a poesia agil, objetiva e sintética
constitui-se num roteiro seguido, até contra vontade, pelos poetas mais jo-
vens. Na andlise da poesia dessa época levamos em conta uma histéria de
mudancas. E algumas obras sdo simbolos dessa histéria: Paulicéia Desvairada,
no primeiro momento do Modernismo e Pau Brasil na fase em que o movi-
mento acentua o interesse pelo nacionalismo. Uma amostragem colhida alea-
toriamente nas principais revistas do Modernismo é suficiente para tlustrar o
gue caracterizou a nossa poesia antes do Pau Brasil: da poesia penumbrista de
Ronald de Carvalho de ““Jardim tropical’’ & exteriorizacao dos indices de mo-
dernidade e do cotidiano, que marcou as produgoes do Mario e mais radical-
mente & paisagem urbana do universo teméatico de ‘‘Crepusculo’’ e de outros
poemas de Luis Aranha, todos langados pela revista Klaxon (1922), A poesia
modernista até 1924, ano marco do projeto Pau Brasil, esteve enfaticamente
ocupada em expressar o cotidiano, o progresso, a vida moderna, por meios
expressivos novos, utilizando-se dos recursos de associagdes e da simultanei-
dade, chegando em muitos casos a um virtuoso formalismo. Foram as primei-
ras tentativas, sem fisionomia propria, de acertar o passo com a marcha do
mundo ocidental de atualizacao estética. Uma produgdo poética que se carac-
terizou por uma comunhao feliz com o presente; por uma aceitagdo passiva
e idolatrada de sua época. O poeta modernista ficou de bem com o presente,
como lembrou Tristdo de Athayde. A preocupagdo com a brasilidade ainda
muito timida, perdida na vontade de apontar os prenuncios da ingeréncia des-
sa modernidade no comportamento e na paisagem urbana, comegou eviden-
temente no Modernismo com a Paulicéia Desvairada.

Com o Manifesto e o livro Pau Brasil surgiram um novo conceito de nacio-
nalismo e um tratamento de vanguarda em relagdo a linguagem: um programa
e uma pratica de recuperagao de materiais desprezados e esquecidos da nossa
tradicao lirica e de fixagao, com simplicidade, dos fatos poéticos da nacionali-
dade. Oswald repds em discussao o velho problema da diferenga da lingua
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portuguesa, iniciado na sua Conferéncia de 1923, ou melhor, retomou o esfor-
¢o de criagao de uma lingua independente, reivindicada de forma mais incisiva
no Manifesto: "“a contribuicdo milionaria de todos os erros’’, “’lingua nacional,
neoldgica’, “‘como falamos’’. Na poesia nacional posterior ao ‘"Manifesto Pau
Brasil”’ predominou exatamente a idéia de recuperacio de todos os elementos
diferenciadores ali sugeridos: modismos populares, linguagem cotidiana, na-
cionalizagcdo do vocabulério, estrangeirismo, desobediéncia & gramatica. Ma-
rio justificou a adesdo a esse programa: “‘escrevo lingua imbecil, penso ingé-
nuo sé para chamar atengdo dos mais fortes (...) pra este monstro mole e in-
deciso que é o Brasil’’®, Alids, a principio, foi um grande entusiasta do projeto
Pau Brasil: ‘estou inteiramente Pau-Brasil e fago uma propaganda danada do
pau-brasilismo’'®.

A simplicidade da poesia Pau Brasil foi a solucdo apontada para se erradi-
car '‘a praga da literatice que assolava a cultura nacional’”’, segundo Paulo
Prado e, como justificava Oswald, oposi¢do ao “Intelectualismo falsificado e
postico’’. No meio da baboseira do discurso floreado, inconsistente e vazio de
ideias, Paulo Prado via, nessa poesia, o verdadeiro roteiro de um comeco de
infindaveis realizagdes praticas, amornando o nosso indestrutivel mal litera-
rio: a literatice'®. Nesse aspecto foram unanimes as observacées dos criticos
que admitiram realmente com a poesia Pau Brasii a libertacdo da poesia bra-
sileira de todos os artificios. Conquista esta tentada antes por Mario de An-
drade em Paulicéia Desvairada, sistematizada no ‘‘Prefacio Interessantissimo’’
e finalmente conseguida por Oswald.

Por ocasido do lancamento do seu primeiro livro de poemas, seis resenhas
se destacaram na imprensa especializada pela grande afinidade de idéias e
pelo prestigio dos nomes: Tristdao de Athayde, Méario de Andrade, Afonso Ari-
nos, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Martins de Almeida'’.
Pelo elenco citado podemos vislumbrar a repercussdo que certamente obteve
entre seus contemporaneos essa obra. Ainda que sem concordar com a arga-
massa estético-ideoldgica que presidia seu projeto criativo, todos foram una-
nimes em evidenciar a novidade e a originalidade do Pau Brasil. Por outro la-
do, também coincidiram na tentativa de demonstrar que esse projeto poético
pecava pela falta de lirismo, em decorréncia do seu acentuado ‘‘formalismo”,
do ""gosto pela forma’ e “pelo efeito”. Acreditamos que o despojamento da
poética oswaldiana fosse demasiadamente radical e novo para a época. Des-
concertante até, precisando de tempo para ser absorvido. Ainda hoje a poesia
do Pau Brasil e o romance Memérias Sentimentais de Joao Miramar séo ar-
rolados como modelo e citados como exemplo de atitude radical de renovagio
da linguagem. E possivel que alguns poemas-minuto, na ansia de libertar a
poesia brasileira de artificios, se revelem material inacabado ou em processo
de elaboracao; ou melhor, se configurem apenas como exemplo/sugestao de
proposta poética em desenvolvimento. O autor inclusive tinha consciéncia da
transitoriedade que marcava o seu livro: depdsito de matérias primas de poe-
sia & espera da manufatura transformadora'% E preciso frisar que o aspecto
de superficialidade as vezes embutido nessa simplicidade nao esteve em ques-
tdo nas resenhas e nem poderia estar. Muito pelo contrdrio, salta aos olhos a
densidade de véarios desses poemas comprimidos {3 de maio”’, ‘‘Ditirambo’’).
A apresentacao de subsidios poéticos que oferecia o Pau Brasil, concretamen-
te para o poeta, foi roteiro que se configurou na construcao inicial do Primei-
ro Caderno (1927), passando a uma concepc¢ao definitiva na maturidade dos
’Canticos dos canticos’”’ e de ‘O Escaravelho de ouro’ (1942-1946). Afonso
Arinos, exprimiu o sentimento de muitos companheiros modernistas: ‘‘no
primeiro instante a gente fica perturbado. Quase se desconfia de que aquilo é
deboche”. Esta impressao de auséncia de lirismo e exagerada rapidez na ver-
dade também esté ligada a um padrdo de poética, a uma compreensio do que



seja lirismo. Caberia verificar o conceito de poesia e de lirismo para os mo-
dernistas e até que ponto Oswald fugia dos modelos estéticos usuais. A pista
para estas respostas pode ser encontrada nas resenhas e em outros textos cri-
ticos da época. O ensaista e poeta Sérgio Milliet, no discurso em homenagem
aos 60 anos de Oswald de Andrade, se penitenciou da fria recep¢io dada ao
livro. Mostrou principalmente que foi a atitude “antidiscursiva’” da poesia os-
waldiana a incorporagdo mais desnorteante para a época: ‘‘Confessamos po-
rém que era dificil ao letrado brasileiro, que se abeberava na sub-literatura do
neo-parnasianismo, entender essa poesia, toda de extremo requinte, de muito
pudor e emocéo, tudo escondido sob a caricatura da piada {...)"’ 3. Havia um
tipo de producdo modernista apreciada pelos jovens como modelo de ‘‘poesia
brasileira verdadeiramente pura, forte, construtora’” que ‘‘vinha da caudal
elogliente do sr. Mario de Andrade’ ou ainda como queria Sérgio Milliet na
vertente da poesia de Ronald de Carvalho - “Sadia. Levemente eloqgliente,
limpida e livre. E nacionalista”. Dominava entre os modernistas a tese da arte
construtiva, que nao consistia apenas na nogao de poesia artesanalmente ela-
borada ou tecnicamente bem concebida. Na realidade, uma arte construtiva
brasileira, para Drummond, Bandeira, Afonso Arinos e outros, certamente nao
deveria ter como trajeto o viés do primitivismo colocado em oposi¢éo a erudi-
¢ao artificial. Além de que os modernistas nao esqueceram a questao do ritmo
e da metrificacdo; chegaram a admitir que o grande problema de Oswald foi
ndo ter passado pelo '‘servigco militar da métrica’’. G descaso pelo ritmo invo-
cado por alguns criticos depois foi minimizado; Bandeira, por exemplo, mu-
dou de opinido a respeito do efeito dos deslizes técnicos do seu colega: ‘al-
gumas excursdes arrasadoras no terreno da poesia com uma inabilidade téc-
nica de que soube fazer um dos elementos mais cativantes da sua poesia””

De certo modo a celeuma em torno da reivindicagao de uma atitude cons-
trutiva por parte dos intelectuais brasileiros é velha. No Brasil, os escritores
sempre foram, antes de tudo, homens de agao, contribuintes e participantes
do processo de formacao da nacionalidade. A insisténcia em negar atributos
construtivos & poesia Pau Brasil foi questionada brilhantemente na citada po-
Idmica ‘O Lado Oposto e o Outro Lado’’. Sérgio Buarque e Prudente de Mo-
raes, neto colocaram o problema de forma correta. Nao tinha sentido ignorar
ou reduzir a validade e o alcance da "'estética da necessidade’’ oswaldiana,
apenas porque o projeto incomodava ou porque representava no momento ‘o
ponto de resisténcia necessario, indispensdvel contra as ideologias do cons-
trutivismo”’. ,

Os resenhistas de Oswald, principalmente o poeta Drummond '®, admitiam
como solugdo para a poesia brasileira a reagdo contra o sentimentalismo e o
romantismo pela cultura cada vez mais intensa. Drummond criticou muito este
processo de primitivizagdo e ‘‘desintelectualizagdo’ da arte e analisou o tra-
balho de Oswald dentro desse raciocinio, como um sacrificio, em prol de uma
poesia com cor e cheiro de Brasil. Tristdo de Athayde engrossou o coro dos
descontentes. Posicionou-se veementemente contra aquele processo que a
poesia Pau Brasil ameacgava instaurar, privilegiando os elementos instintivos,
a vulgaridade, o puro balbuciamento, realizando as vezes uma ‘‘tolice engra-
cada e inofensiva’’, que como o Manifesto, no seu entender, iria passar intei-
ramente desapercebida. Tristdo achava que Oswald, numa ‘‘forma pindorami-
ca de um anseio europeu’’, abolia todo esforgo poético de beleza e constru-
¢do: provou por a + b em 1925 que a ‘desintelectualizagao’ da arte moderna
ndo foi um privilégio dos nossos modernistas; muito antes, em 1904, os euro-
peus deliravam de emogao diante da arte negra. Todavia, o critico esqueceu
de acrescentar um detalhe importante, isto é, que Oswald e os modernistas
conseguiram erguer na hora certa e fazer vingar o sentimento de nacionalis-
mo artistico de maneira muito criativa.
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Em determinados momentos, a critica se mostrou preconceituosa. Além do
problema da erudi¢do, os resenhistas, bateram consonantemente em outra te-
cla: a da piada. Nao perceberam que Oswald usava e abusava da piada, mas
como instrumento critico e como artificio poético. Pouco antes da sua morte o
escritor fez um balango do alcance da sua obra e lembrou: o0 que desconcer-
tava meus adversarios € que minha literatura fugia ao padrao cretino entio
dominante. E chamavam a isso de “Piada”...'>. Mesmo entre os escritores
modernistas mais chegados a Oswald havia preconceito em relacao & sua pro-
dugéo literaria. Dizia Mario, "'noto certa ignoréncia no piblico e na critica em
tomar a sério Oswald de Andrade’’'’. A brincadeira, a blague, 0 sarcasmo -
marca de alguns dos seus textos — tornaram-se uma espécie de estigma, pre-
judicando as vezes a recepgio imparcial das suas idéias.

A proposta oswaldiana, mesmo visceralmente contraria em termos de rotei-
ro aquela da "‘poesia bibeld”’, trouxe implicita na sua estética um empenho
construtivo: ‘‘a primeira construcdo brasileira no movimento de reconstrugéao
geral. Poesia Pau Brasil”’. Oswald fixou os fatos poéticos da nacionalidade de
forma simples, amoldando uma ‘““expressdo rude e nua da sensacdo e do sen-
timento numa sinceridade total e sintética”. A poesia Pau Brasil, advertia,
“dera o tom para a provincia (Carlos Drummond de Andrade - Jorge de Li-
ma), para a pequena burguesia atarantada das cidades (Alvaro Moreyra — Mu-
rilo Mendes), mesmo para os carbonos racistas e politicos de Pau Brasil (Gui-
Iherme — Ronald — Menotti - Plinio Salgado)”’s. E, mais do que evidente, a
valorizagdo do conhecimento também esteve em pauta — "‘a alegria dos que
naoc sabem e descobrem’ - e foi proposta em termos mais equilibrados, re-
correndo a outras fontes da sabedoria: “Aprendi com meu filho de 10
anos/Que a poesia é a descoberta/Das coisas que eu nunca vi.”'(*'3 de maio”’).

Quanto a prosa de Oswald de Andrade, o seu tdo esperado Memdrias Sen-
timentais de Joao Miramar encontrou a critica desprevenida em relacdo aos
rumos que a moderna narrativa estava tomando. Foi unanime a perplexidade
diante do desbaratamento da seqiiéncia normal da sintaxe e da desarticulagao
geral do conjunto provocados pelo romance. Apesar das restricbes, Miramar
teve grande repercussao no meio modernista. As criticas de modo geral foram
simpéticas ao livro. Dois mineiros, Carlos Drummond de Andrade e Martins de
Almeida, escrevendo para jornais cariocas, se aproximaram na avaliacao do
trabalho pioneiro de Oswald de reformador do nosso romance e em admitir
que Miramar foi "o Gnico livro de prosa verdadeiramente moderna’’'%. Tanto
Drummond como Martins de Almeida n3o discutiram o problema do nacional,
ou melhor, da contribui¢cdo do romance para a criagao de uma consciéncia na-
cional como apontou Mério de Andrade. Drummond preferiu discutir no ro-
mance o “‘abrasileiramento exagerado’’ com laivos romanticos; coincidiu com
Mério ao observar os indices do tempo, a vontade de representar a época
atual. Usaram quase a mesma expressao - sintoma do romantismo - para iden-
tificar caracteristicas diferentes nessa obra. Mério dedicou um bom trecho de
seu artigo examinando o trabalho expressivo da narrativa miramarina?’. Os
dois resenhistas ndo associaram este procedimento ao da Vanguarda histéri-
ca, preocupada em retratar fielmente o seu tempo. O sintoma romantico cor-
respondia ao desejo de abrasileirar-se, como mostrou Drummond, conside-
rando positivo o fato de Jodo Miramar viajar & Europa com olhos americanos
€ a cor local da narrativa repercutir na humanidade dos personagens. Por ou-
tro lado, considerou “a linguagem Pau Brasil, toda em vozes simples e puras,
brotando do instinto, da sentimentalidade e da inteligéncia primitiva dos bra-
sileiros’’, eminentemente artistica e personalissima. Para Mario, o artistico, o
personalissimo foi o caminho encontrado pelo romancista para a volta ao ma-
terial, para apresentacdo da substancia ficcional ou poética de forma pura e
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simples, isto é, ““em toda sua infante virgindade’'. Na realidade esse achado



da obra oswaldiana, assumindo criticamente a ingenuidade contida nas noti-
cias dos cronistas, na tradicao oral, revelou uma maneira alternativa de en-
frentar ‘‘a obsessao lirica da matéria’’, diferente da férmula encontrada pela
Vanguarda européia. Operando, portanto, com a matéria lirica ainda em esta-
do bruto, contribui Oswald, no entender do autor de Paulicéia Desvairada, pa-
ra colocar a consciéncia nacional no presente do universo, perménecendo as
Memadrias eminentemente brasileiras pelo ‘‘colorido, ambiente, certa melan-
colia e inalteravel bom humor”. As resenhas de Mario de Andrade dissecaram
criticamente o romance e a poesia Pau Brasil, mas por questao mesmo de jus-
tica, ndo negaram a contribui¢ao de Oswald. Uma atitude de simpatia aliada a
vontade de anéalise critica séria, que nao dissimulou didvidas como aguelas ex-
pressas num texto publicado postumamente em 1972: "'Que divertem diver-
tem, nao posso discutir. Nem atacar muito porque afinal das contas estas ar-
tes € um mudar de roupa sem parada e so... Estarei pessimista? Isso é impos-
stvel. Muito simples: tenho confianga nas roupas. De bom alfaiate. Oswald é
alfaiate bom’’. Outros resenhistas também souberam avaliar o alcance dessa
obra e o seu papel de orientacdo e de modelo. Plinio Salgado foi um deles.
Sua avaliagao nao se limitou a anéalise do livro. Dois anos depois publicou O
Estrangeiro, ao nivel da linguagem, espelho da contribuicdo do trabalho de
Oswald?!. Nem todos foram capazes de enxergar em Miramar uma realizagao
definitiva, fadada ao sucesso ¢ insistiram em definir o romance fundamental-
mente como “‘'uma tentativa curiosa de estilo”. Prudente de Moraes, neto foi
um dos poucos a perceber o acerto oswaldiano em reverter um processo poé-
tico equivocado: “’Sua contribui¢ao fundamental, que imprimiu ao espirito
brasileiro uma diregao decisiva, foi a conversao de valores até entdo havidos
como negativos - porque eram diferentes dos valores cosmopolitas - em posi-
tivos, por uma aceitacao que parecia impraticével"zz.

E preciso que se modifiquem opinides cristalizadas por uma histéria e criti-
ca literarias, cujo procedimento tem sido geralmente ignorar as fontes prima-
rias, os textos de época. Por esta 6tica, a obra de Oswald nao teve a repercus-
sdo que era esperada entre 0s seus contemporaneos; sendo assim, ndo teria
agido no processo de desenvolvimento do Modernismo, nem mesmo atuado
como geradora de novos procedimentos e novas préaticas de vanguarda na
prosa e na poesia. Examinando-se essas fontes fica patente a influéncia deci-
siva de Oswald sobre sua geragao. Nas entrelinhas dos poemas ou da ficgao
perpetrada pelos seus contemporaneos, nas declaracées informais dos mo-
dernistas o eco do projeto Pau Brasil é bem perceptivel.

Os companheiros modernistas também fizeram uma avaliagao positiva so-
bre o alcance desse projeto e sua eficacia. Mario de Andrade foi um deles. Em
carta a amigos admitia a sua condicao inteiramente Pau Brasil e a disposigao
de fazer proselitismo, contaminando os mais brilhantes ‘discipulos. Drum-
mond, era um desses discipulos. E nessa época comecava a dar forma ao seu
primeiro livro de poemas, saido, na realidade, em 1930 - Alguma Poesia - que
nos anos 24 e 25 tinha o “maravilhoso’” titulo Minha Terra tem Palmeiras.
(Muitos dos seus poemas foram publicados em A Revista (1925) com a infor-
macao de que faziam parte do livro Minha Terra tem Palmeiras).

Finalizando, a palavra mais uma vez fica com o critico Prudente de Moraes,
neto que sintetizou muito bem o papel de Oswald no cenario do Modernismo:
“com a aparéncia de uma 'blague’’ literaria sem maior significagdo, Oswald
de Andrade nos convidava, pois, a uma revolugdo do espirito’’, pensando no
renascimento do Brasil, nas novas expressdes de pintura, de escultura, de
poesia e de pensament023.
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