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O ledo de Denfert-Rochereau nunca fez sombra numa praga pintada por
De Chirico em Paris, entre os anos de 1911 e 1914, O morador do n®
9 da rua Campagne Premiére s6 viu Turim e nunca olhou a Torre Eiffel dos
modernistas. Da sua rua, que liga o Bulevar Montparnasse, onde morou Apol-
linaire, ao Bulevar Raspail, onde ficava a redacdo da revista Les Soirées de
Paris em 1912, sai a "Passage D'Enfer’’. Nesta passagem também morou num
térreo o cidadao Proudhon, que trancou a porta para impedir a fuga do co-
cheiro, assassino do juiz e da sua senhora, num crime de 1850, motivado pelo
ndo pagamento de uma corrida de tiiburi. A propriedade é um roubo! repe-
tiam os anarquistas, de acordo com os escritos do vizinho. Ha coisas dificeis
de explicar: ninguém sabe porque a Praca da Sé é o marco zero da cidade de
Sao Paulo, ou porque o ledo de Denfert-Rochereau est4 4. A necessidade pra-
tica do capitalismo esconde o simbolismo da morte com o rabo de fora. Tal-
vez, por isso a banana do arranha-céu de onde Serafim Ponte Grande dispara-
va a bala anarquista do seu canhao sobre a paulicéia modernista de 25, seja
para De Chirico a matéria de chumbo do monumento da praca despovoada de
Turim. A "’Passagem do Inferno’ foi uma experiéncia tragica, de mudar o meu
destino. Alguma coisa como a revelacdo da melancolia no centro da euforia do
amor “louco”’, no qual os objetos da cidade sdo coniventes com o sentimento
inconsciente que projeta a necessidade do destino sobre os encontros fortui-
tos. O acaso objetivo fez com que eu fosse morar em Montparnasse, no n? 3
da '“Passagem do Inferno”.
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O labirinto ao fim do Bulevar Raspail, antiga Avenida do inferno, sob a pra-
¢a Denfert-Rochereau, é uma obra a negro, tibias e créaneos, anénimos e es-
quecidos, empilhados uns sobre os outros, formam uma decora¢do macabra.
No final do século dezoito, a necessidade de urbanizagdo levou a destruicao
do ““Cemitério dos Inocentes’’. Em 1780 varias pessoas foram asfixiadas nos
pordes de suas casas pelas emanacdes provenientes de uma vala comum de-
pendente do cemitério, onde estavam enterrados uns dois mil corpos. Os pro-
testos levaram ao decreto que transformava o cemitério em praca publica e
ordenava a transferéncia do ossudrio para as galerias da pedreira da planicie
de Montsouris, num lugar chamado de o “Tumulo de Issoire’’. O trabalho de
remocao dos ossuarios de velhos cemitérios para as ‘Catacumbas’ comegou
em 1786 e s6 acabou na segunda metade do século dezenove. O ossuério foi
aberto ao publico em 1874, e constitui uma das atraces da Paris subterranea,
juntamente com o metrd e os esgotos1. O bairro boémio da Escola de Paris
tem pois seu lado de sombra oculto na homofonia do nome da praca Denfert-
Rochereau, que evoca a velha porta da cidade, a Barreira do Inferno. Quando
0 bardo Hausmann rasgou as grandes avenidas sobre o que restava do antigo
Monte Parnaso dos poetas e estudantes, o antigo pavilhao da alfandega virou
a porta de entrada da descida &s catacumbas, em meio & nova praca. Porém,
ali mesmo em Montparnasse, o cemitério novo exibe seu tracado urbano e os
monumentos flunebres & luz do sol de inverno, em frente 3 feira, e perto da
Rua da Alegria com seus cabarés e cinemas pornds. Ao fundo, a grande torre
sobre a nova Estacao de Trens de Montparnasse teria assombrado a imagina-
cao de Chirico, como os arranha-céus de Nova lorque nos anos trinta. O cemi-
tério de Montparnasse é o limite do novo quarteirao do bairro, fruto da explo-
racdo imobiliaria dos anos cinquenta.

Como a Ariane de Chirico, a estatua do ledo solitario no meio da praca Den-
fert-Rochereau, frente & porta das catacumbas representa a melancolia. Ao
penetrar no labirinto, para enfrentar a perda da identidade no nada é preciso
possuir o fio da memdria de Ariane. A filha de Minos e Pasifae foi esquecida
por Teseu, o vencedor do Minotauro, na ilha de Naxos, a preferida de Dioni-
sio. O deus apaixonado aproximou-se da jovem vestido de mulher, resplande-
cente em ouro e purpura, a fim de nao assusta-la em sua aparéncia masculina
e perdé-la em seu nojo por outro homem, absorvida no sofrimento pelo aban-
dono de Teseu. A escultura antiga representa Dionisio consolando Ariane,
mas De Chirico prefere a dor da separagdo e a longa espera pelo amante, que
viria do mar. Ariane é para De Chirico a constancia na espera sem tempo, a
atmosfera de angustia é dada pela citacdo do mito, através da cdpia da escul-
tura greco-romana colocada na praca. No entanto, o enigma é ambivalente
como o desafio da esfinge, figura de corpo de ledo e busto de mulher, derro-
tada pela sabedoria de Edipo, que apos decifrar o enigma, segue seu destino
tragico esposando a mae. O poder do mito é mortal, o que significa que ele
pode matar e morrer. A encruzilhada é o lugar fatidico, onde o herdi deve
abater o monstro cruel ou perecer vitima de seus préprios desejos brutais. A
pequena esfinge de seios grandes sob a neve, no jardim de Fontainebleau,
prop6e aos amantes o enigma da fuga edipiana na morte ou a erotiza¢ao do
desejo no amor sexual. O mito ensina a simbolizar as paixées. Na obra inicial
de De Chirico, o assunto mitol6gico serve para ilustrar outra coisa além do
motivo alegorico, ele é o signo de um objeto interno da meméria subjetiva do
pintor, alguma coisa como a projecdo da imagem infantil do pai, como no
guadro “O Cérebro da Crianca’’. Na pintura metafisica, 0 mito torna-se uma
coisa entre outros objetos, como a apari¢do schopenhaueriana na praca italia-
na. Mas o cerne da visdo metafisica é vazio, dai o sentimento de abandono e
solidao da praga, motivado pela expressao da angustia.



1. A praca italiana

A relacao da cidade italiana com o passado é diferente do que acontece com
a metrépole moderna. O século dezenove convive com a antiguidade num
didlogo presente, mas descontinuo. Entre as arcadas do casario renascentista,
a estatua vitoriana introduz a nota discordante, personalista e prosaica. Mas o
mito é visivel a cada passo entre os escombros. Ao contrério de Paris, as ci-
dades de Turim e Ferrara teatralizam a dificil convivéncia didria com a morte,
monumentalizada nos fragmentos da cultura cléssica, reinterpretada pelo Re-
nascimento. A estatuédria vitoriana da praca reduz a decalagem entre 0 monu-
mento histérico e a vida prosaica, trazendo para o cotidiano a perturbacéo do
mito feito bronze. Vista com olhos livres a cidade mediterranea é terrivelmen-
te estranha ao consensual. A praga metafisica de Chirico é o produto de um
olhar primeiro, desinibido como o da crianga, sobre a cidade. A série da praca
italiana é o resultado de uma revelagdo momentanea, da intuigdo da existéncia
de uma outra cidade essencial, como a visao da praga ‘‘Santa Cruz” de Flo-
rengaz, na qual a relagdo entre as coisas nao se d& segundo a necessidade,
mas de acordo com a relagdo com um absoluto. Este absoluto ndo é da ordem
do conceito, mas uma visado pictérica. Nao do mesmo modo, como a Antropo-
fagia filoséfica de Oswald de Andrade revela-se uma alegoria da morte. O an-
tropéfago némade guarda seus mortos no seu préprio corpo. A cidade é o seu
corpo faminto ou almogado, nas migra¢des. Para o antropdfago o corpo € o
suporte da memdria; nunca o olhar. Se por acidente o individuo perder a me-
méria, ndo a reencontrard nos objetos da cidade. A revelagao para o antropd-
fago é expressiva, subjetiva e gestual. A visdo deste “‘outro’’ & intuitiva em
oposi¢do a intelectiva, pois a idéia toma corpo na intui¢cdo. Mas o destino do
corpo é a morte. O antropdfago nao ergue cidades permanentes, nem tem vi-
sd0; tem premonigao, a intuigdo do futuro. Temos o mito, ndo por indigéncia,
mas como explicagdo ritual do lado oculto das coisas, e porque somos o “‘ou-
tro’’, nossa relagdo com a cultura ocidental é alegérica sem a transcendéncia.
Na opinido de um Serafim Ponte Grande o “'Largo da Sé&’ é um terreno desti-
nado a multiplas transformacodes:

0 largo da Sé comegou a ficar diferente por causa das Companhias Mu-
tuas e das casas de Bombons que sdo umas verdadeiras roubalheiras mas que
em compensacgao ai construiram os primeiros arranha-céus que nao chegarao
decerto & metade dos futuros arranha-céus.’3

Hoje, Serafim subindo pela claraboia da escada rolante da Estacao “Sé’’ do
metrd, encontraria a praga povoada pelos pivetes, engraxates, ambulantes,
pregadores, batedores de carteiras, em meio aos jardins e as esculturas mo-
dernas, a torre do reldgio, frente a Catedral Metropolitana. A praga da Sé hoje
€ a '’Sé'", o lugar de encontros das lutas populares, a praga dos comicios.

O olhar do caminhante metafisico do quadro de Chirico, 'O Enigma de uma
Tarde de Outono’’, surpreende a estatua antropomorfica na praca quase vazia.
Ao fim do dia, vindo da rua sombreada por entre as arcadas das casas, ele en-
contra a estatua do grande homem voltada de costas, que olha sem ver a pai-
sagem urbana cortada pela linha da estrada de ferro e pelas duas grandes tor-
res, levantadas sobre as duas minusculas figuras humanas. A visao melancéli-
ca é o ''Stimmung’’ nietzscheano mencionado por De Chirico em suas memo-
rias4, como o sentimento despertado pela contemplagado das cores das tardes
de outono nas cidades de Turim e Ferrara. O impacto da revelagdo melancdli-
ca repercute na sombra negra da estatua, representagao iconogréfica da mor-
te. “O Enigma de uma Tarde de Outono’’ é a expressao de um sentimento
mérbido de separacgdo e de perda, partilhado pelo poema ‘“Péscoa de Giorgio
De Chirico”’, de Oswald de Andrade® ““Quando te debrugares/Sobre a livida
ambiglidade/Nada sera interrompido/Nao estremecerd a estatua do fisi-
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co/Nem a sacra estupidez/Nem a miragem/Nem a fraternidade ansiosa/Nin-
guém quis comprar o poeta’. O quadro ‘O Enigma de um Dia’’ de 1914 foi
comprado por Oswald de Andrade em Paris em 19245, Ele escreve no seu livro
de memérias’: “Fito nas paredes do “living’’ espagoso as minhas altivas ban-
deiras. Sao os quadros, as obras-primas da pintura moderna de que breve vou
me desfazer. Sa0 os estandartes levantados na guerra que foi minha vida. Um
grande Chirico de 1914, da série ''Piazze d’ltalia’’, onde se vé uma torre, um
pequeno trem de ferro e dois homens minusculos na soliddo da praca, onde se
ergue uma estatua vestida de negro. E um dos quadros que criaram em Paris
o Surrealismo. Chamam-no ""L’Enigme d’une Journée'’. Ha também, em azul,
a obra-prima de Tarsila, YO Sono"” . O escritor cita além de duas telas de
seus filhos Noné e Ruda, os ‘’Cavalinhos’ de Chirico, um guache azul e negro
de Picasso e dois Cicero Dias.

2. O enigma de um dia

Em oposi¢gdo ao Cubismo dominante, De Chirico fazia “literatura’ em 1912,
isto &, pintura de assunto. E abusava da perspectiva ao compor suas pragas.
Apoliinaire entretanto gostou do efeito de surpresa da pintura metafisica. Nos
anos vinte, Man Ray fotografou Breton em frente de ‘'O Enigma de uma Tarde
de Outono”. A critica surrealista escolheu a producgao de Chirico entre 1911 e
1918, pelo aspecto perturbador e premonitério do advento da guerra. Mas a
obra de Chirico prende-se a tradi¢do da pintura italiana. Quando chegou em
Paris em 1911, o pintor ja trazia dois quadros pintados ainda na ltalia: O
Enigma de uma Tarde Qutono” e "“O Enigma do Oréaculo”, que expds no Sa-
lao de Outono de 1912. Os surrealistas foram fiéis a esta primeira visdo de
Chirico. A particularidade de Chirico é que ele entra para a pintura moderna
através da leitura da filosofia alema de Schopenhauer, Nietzsche e Weininger,
absorvidos na juventude em Munique, junto com a admiragao pela pintura de
Boecklin, Klinger e Kubin. A sua passagem pela cultura francesa, no momento
do Cubismo, e depois, durante o Surrealismo, se faz por via da filosofia ale-
ma, na qual ele pode reencontrar suas raizes mediterraneas na referéncia a
mitologia e a cultura cldssica. A metafisica é o pensamento do pintor, intima-
mente ligada a evolugao da sua obra, e aos acontecimentos da sua vida priva-
da. A obra pictérica de Chirico € uma interpretacdo pessoal e visionaria da
"revelagdo’” de Nietszche, da nocdo de ‘‘aparicdo’”’ em Schopenhauer e da
geometria simbdlica de Weininger, como repete a critica de arte. A obra de
Chirico é uma visao da modernidade que se d4 sem rompimento com o ideario
renascentista, alguma coisa que se explica pela origem italiana do artista nas-
cido na Grécia, educado em Munique, e residente em Paris. Alguma coisa que
a critica surrealista nao pode aceitar, fundada na no¢do da modernidade como
ruptura com o passado.




0O Enigma de um Dia”’® & um quadro da pintura metafisica. A construcao
geométrica observa a regra académica da organizacdo paralelistica: o retan-
gulo é dividido em trés sec¢des horizontais e verticais, sobre as quais é traca-
do o ponto de fuga orientado pela figura central. A perspectiva é quebrada
pelas linhas perpendiculares de tuz e sombra, e pela curva do horizonte, fe-
chado por um muro. Em contraste com a arquitetura das casas renascentistas
do primeiro plano, da grande torre antiga e da chaminé moderna ao fundo, a
grande massa negra informe da estatua do fisico Giovanni Battista Bottero da
as costas ao espectador. O panejamento da casaca é impreciso e nao se sabe
dizer o que poderao ser os objetos que ele segura! A longa sombra que a es-
tatua projeta no chao é mdvel e incerta como as sombras enormes das duas
minudsculas figuras humanas, que parecem conversar, colocadas longe na li-
nha do horizonte, por onde passa um trenzinho com sua fumaca. Visto de
longe, o quadro dispensa 0os minudsculos elementos aneddticos e descritivos,
os quais de perto tem a fun¢ado de explicitar o carater coisificado da praca,
configurado na desproporgdo entre a escala humana e os elementos arquite-
tonicos. A ambiguidade se instala bem no centro da pintura, quando sobre o
pedestal retangular que retine em branco o retdngulo do quadro, a figura ne-
gra da estatua veste uma casaca mole sobre um ombro caido, em atitude nada
herdica. A cabeca cabisbaixa do fisico parece desviar o olhar da luz do poente,
na direcao do povoado distante, no canto esquerdo do quadro. Ao seu pé, um
velho canhao e trés balas empilhadas num tridngulo parecem indicar ironica-
mente uma ameaca de destruicdo em suspenso. Alguma coisa em perigo, que
as duas torres, feito o elmo e a langa de um guerreiro gigantesco vindo de
tras da linha do horizonte, parecem defender com um olho fixo no espectador,
sob o céu esverdeado. O mistério pode nao ser tao profundo, mas o efeito de
estranhamento da representacao realista é surpreendente. Pois, se na pintura
académica o ponto de fuga é usado para configurar um conceito sobre a reali-
dade, na pintura de Chirico serve para representar uma visao subjetiva de Tu-
rim. E, ainda, se na pintura romantica o assunto ilustra o tema, mitoldgico,
religioso, histdrico, ou aneddtico; na obra de Chirico, o desconcertante impac-
to provocado pelo contraste das ruinas renascentistas do casario com a escul-
tura individualista e burguesa do século dezenove serve de ponto de partida
para a criacao de uma mitologia particular da praga moderna. Na cidade ita-
liana do mediterraneo, o objeto arquiteténico nao é apenas um signo icono-
gréfico do passado, mas a materializacdo de uma idéia abstrata, que o ultra-
passa. Assim, os elementos, arcada, estatua, torre, significam o ataque ou a
defesa de algum objeto interno num contexto subjetivo, no qual a meméria
emotiva da infancia do pintor d& a chave, e o pensamento adulto sobre a cria-
cao plastica dd o tom. A distribuicdo das cores e o sombreado nao copiam a
natureza morta da praga, mas participam da revela¢do visual do enigma de um
dia, momento privilegiado da inspiracao plastica, em que, na contemplagao da
natureza, a idéia funde-se & matéria lisa da pintura. O quadro metafisico apre-
senta um elemento narrativo latente, que certamente nao diz respeito a bio-
grafia do fisico citado, imortalizado em estatua na praca de Turim. Mas tem a
ver com a aparicdo da figura paterna da infancia do pintor, projetada como
uma sombra movente sobre a imobilidade da estatua. A praga é o pais do des-
terro da infancia do pintor nascido na Grécia. A nostalgia do pais natal expri-
me-se na iconografia do pintor pelo signo da ruina renascentista, que celebra
a cultura antiga do mediterraneo. A praca metafisica de Chirico é a cidade
ideal da sua utopia subjetiva, uma homenagem ao pai morto durante a sua ju-
ventude na Grécia.

3. O inseto filosofal

A fantasia de uma 'P4scoa’” de Giorgio De Chirico € um pensamento oniri-
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co suscitado pela leitura do poema ““O escaravelho de ouro’’ de Oswald de
Andrade. No centro do apertado interior metafisico o triangulo familiar se
acomoda nas poltronas posando para o espectador como uma ilustracao da
Sagrada Familia renascentista. O manequim crianga segura um grande cromo
de santinho retratando uma "Fuga para o Egito” medieval, entre fragmentos
de colunas gregas, instrumentos simbdlicos do arquiteto, e volumes de meta-
fisica. As musas inquietantes sao figuras compdsitas, entre manequins e colu-
nas gregas, em contraste com a familiaridade do mobilidrio doméstico bur-
gués, sobre o qual pesam em siléncio. O motivo do quadro da fuga da famitia
do burrinho tematiza o quadro dentro do quadro e evidencia a preocupacgao
com o problema da representagao antropomoérfica na pintura. O devaneio ar-
tistico ndo é uma dimensao da obra metafisica de Chirico. Em sua briga com
os surrealistas o pintor reprovava a pesquisa freudiana do inconsciente bus-
cado pelo grupo chefiado por Breton. A sua invenc¢ao pictdrica nao se queria
psicoldgica, mas filoséfica propondo o enigma como o momento em que a
idéia surgia sob a aparéncia das coisas. A revelagao é uma visado. Mas foi so-
bretudo a critica surrealista gue chamou a atencao para a qualidade visionaria
da pintura metafisica. e foram os surrealistas que viram na sua obra afinida-
des com a pesquisa do inconsciente da criacao artistica. Do mesmo modo, que
a Antropofagia filoséfica de Oswald de Andrade no poema 'O escaravelho de
ouro’’, a obra inicial de Chirico admite uma aproximacado com o Surrealismo,
sem contudo identificar-se com ele. Mas a abordagem surrealista permite ver
tanto nos quadros de Chirico, como na poesia de Oswald de Andrade aspectos
oniricos, que sao fundamentais para a decifracao de formulagées herméticas.
A relagao amorosa com a arte cria um outro objeto solidario do original, como
o0 poema ‘‘Pascoa de Giorgio De Chirico”’, ou este outro, no qual o imaginario
do poema se incorpora a iconografia caseira da Sagrada Familia as musas in-
quietantes da ‘“"Familia do Poeta’ de Chirico.

4. O escaravelho de ouro

O poema 'O escaravelho de ouro” de Oswald de Andrade foi publicado na
Revista Académica n® 67, de novembro de 1946, no Rio de Janeiro, datado de
Copacabana 15 de abril de 1946°. 0 poema do veterano Oswald reconvertido
ao ‘‘sentimento 4rfico” é um texto obscuro de aproximacgao surrealista, no
qual as imagens oniricas misturam-se a memoria consciente do poeta. Os
simbolos do imaginario mitopoético do poema-testamento sdo herméticos
como o profetismo catdlico de Jorge de Lima ou o essencialismo de Murilo
Mendes, mas o mistério do poema é orgiastico (‘’Mistério gozozo''): ““Aban-
donaras papai e mamae/Pelo ténis de bordo/As asas sobrarao/No jazigo fami-
liar/Correré atras da mentira/O anjo de pernas curtas’. O poema é dedicado a
filha do poeta, Antonieta Marilia, o anjo da estatuaria de cemitério, a que se
sobrepde o retrato de Shirley Temple no presépio familiar da "'familia do bur-
rinho’’. O poema ‘'O escaravelho de ouro’’ se destaca na obra do poeta mais
por seu hermetismo que o aproxima dos poetas surrealistas da geracao de
trinta, do que pela invencao poética. A ocultacdo da Antropofagia dos anos
vinte no poema evidencia que ele esconde uma mensagem perturbadora para
o poeta. ‘O escaravelho de ouro’ é interessante pelo seu carater fetichista,
Unico em toda a obra do poeta. O poema é um achado surrealista, o inseto
negro é um ‘‘objeto encontrado’ pela crianca, a filha do poeta: "“Tata! E
meu!”’. O poema é construido como um devaneio suscitado pelo encontro do
objeto surrealista em “'Antena’’: ''Aqui todos bem/E ai/Pega o coledptero pen-
tdmero/Lamelicérneo/Escarabideo de negro marfim/Guem foi que te pe-
gou?/Tata! E meul/O bisantino escaravelho”. Neste poema, o inseto negro se
transforma no talisma egipcio criptografado. O objeto provocador da associa-
¢do livre suscita no poeta a visdo aterradora do nada existencial alegorizado



no criptograma subjetivo do poema “"Pascoa de Giorgio De Chirico”: “Quando
te debrucares/Sobre a livida ambiglidade/Nada sera interrompido/Nao estre-
mecerd a estatua do fisico/Nem a sacra estupidez/Nem a miragem/Nem a fra-
ternidade ansiosa/Ninguém quis comprar o poeta”. Como o escaravelho mi-
tolégico “queprér'®, o ser que surge para a vida é o feto, o andrégino, que
toma a forma da crianca do sexo feminino. O enigma de um dia é o escarave-
lho presente de pascoa encontrado ao acaso, simbolo da renovagdo e manifes-
tacdo do demiurgo, “que traz a existéncia de si mesmo"’, como o deus Quépri,
o sol levante. O escaravelho de ouro surge no poema como a alegoria da ge-
racdo da palavra poética que se engendra a si prépria, manifestagdao do de-
miurgo em "“Episddio’’: "Eliminarads a doenca e o bario/Restard o deleite dos
homens/Porgue foste o andrégino’’. A criagdo poética funde-se a paternidade
do ““anjo de pernas curtas’’, como o escaravelho macho mitoldgico que cami-
nha para tras, rolando entre as patas o ovo ruborescente, onde depositou sua
semente, seguindo o curso do sol, como no poema A familia do burrinho’":
““Algumas palavras de inglés conhecendo/A familia sagrada partiu/Sem sau-
dades levar/Para as bandas do mar/Vermelho/Na poeira da madrugada/Cruzou
um olival/O escaravetho/(...)"". O poema ""Fronteira’’ é a irrupcao da memdaria
consciente do sujeito poético no interior do devaneio suscitado pela descober-
ta do escaravelho, neste ponto, o poema anda para tras no tempo: ‘Quero es-
tudar filosofia em Paris/N3do pode ser/S6 se o compadre Antunes te man-
dar/Mas a vida mesmo assim é boa/O compadre Antunes faliu/A vida é boa/O
compadre Antunes morreu’’. A linguagem prosaica do cotidiano intervém para
guebrar a sublimacao profética e introduzir a caréncia do poema através da
lembranca de um episodio da biografia do poeta. No livro de memédrias, Os-
wald de Andrade escreve: “Procurara anos antes, crianca, ainda, inutilmente
obter de um padrinho que  diziam rico, que me fizesse estudar filosofia em
Paris”'". No episédio das memdrias, a recordacao do desejo frustado de estu-
dar filosofia em Paris associa-se a perda da mae na volta a Sado Paulo em
1912. O poema ""O emigrado’’ exprime o luto pela morte da mae: "Quando
vieres de torna viagem/Trards a cabec¢a exangue/E a lembranca inutil/Dos que
freqlientaram o inferno/Traras a cabega/Como os caules amorfos/E o teu cora-
cao beijard os perfumes da tarde”. Os poemas ""Fronteira’ e O imigrado”
marcam o resgate pela memdria consciente do poeta dos pensamentos oniri-
cos ocultos na natividade de "’A familia do burrinho”, que narra a fuga da Sa-
grada Familia para o Egito para escapar ao massacre dos inocentes. O poema
transpoe a fronteira da memdria e traz de torna viagem o luto inconsciente.
Mas a interdicdo de estudar filosofia e o luto, associados a crise religiosa rela-
tada nas memdrias, funcionam no poema como a repressao inconsciente do
desejo da filosofia e das fantasias incestuosas, objetos desejados pelo poema
e concretizados na elaboracao da tese do matriarcado de “A crise da filosofia
messianica” em 1950 '2 Mas a satisfacao imediata dos desejos inconscientes
pela acdo da repressao transfere-se para outro objeto, o objeto da busca sur-
realista evocado pelo quadro de Chirico, O Enigma de uma Vida'’, o saber
mitopoético, que nao é a teologia como em Jorge de Lima ou Murilo Mendes,
mas a via de acesso ao inconsciente do erotismo e da criagao literaria. A fano-
péia do poema "‘Escafandro’ exprime o mergulho no automatismo surrealista
e a recuperacao do poder liberatério da palavra poética: ‘Debalde/O homem
foi ao bordel/A poesia ficou nua entre grades como um meridiano/Mas tu es-
calaste o missal das janelas/E libertaste a alga da Biblia nas piscinas’’. O poe-
ma ‘O hierofante’’ exprime a recuperacao e a posse do objeto onirico, o esca-
rabeu com cabeca de carneiro, 0 amuleto egipcio que tem o criptograma ins-
crito no ventre: "Nao ha possibilidade de viver/Com essa gente/Nem com ne-
nhuma gente/A desconfianca te cercard como um escudo/Pinta o escarave-
iho/De vermelho/E tinge os rumos da madrugada/Virado de longe as multidées
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suspirosas/Escutar o bezerro plangente’”. A metafora escatoldégica do escara-
velho simboliza os desejos da metafisica antropofagica em gestacao. O poema
“Epitdfio n® 1" é uma iniciacdo na ocultagio surrealista do matriarcado de "'A
crise da filosofia messianica’: “Sangras em cantos/Te arrancaram a gravata
‘papillon’/A flor do peito/Como a um crupié vendido/E diante do mundo/Le-
ram a tua desonra/Porque nao descerraste as maxilas do coracao’’. O escara-
beu demiurgo é imolado como o cordeiro de Deus na expiagdo do pecado ori-
ginal. A leitura das visceras, a escarabeologia, evidencia o desejo de decifrar o
mistério inicidtico da criagdo mitopoética. O escaravelho de ouro’’ é um
poema devorador da Antropofagia modernista 13, por esta época, o escritor
propunha-se a “‘rever tudo’’, langando-se em novo projeto existencial, a con-
ceitualizacao filoséfica da utopia antropofagica “ Em “buena dicha’’, o acha-
do do escaravelho pela filha do poeta marca o reencontro com a utopia do es-
critor, trazida nas caravelas pelos ancestrais portugueses maternos, ha qua-
trocentos anos . O objeto encontrado exprime a recuperacao do inconsciente
do grupo familiar pela mediacao da primogénita, no momento em que o poeta
filésofo faz a revisdo da Antropofagia. A recriagdo do mundo pela Antropofa-
gia é um desafio contra o Absoluto messianico desembarcado no Novo Mundo
pela ""religiao’” das caravelas, '0 espago é um cativeiro’’. Mas a moral dos es-
cravos estd em crise pela nova revolucao industrial, liberadora de um novo ci-
clo de civilizacdo matriarcal, por isso, "o imperador esta com sinusite’’. A re-
volta subjetiva do poeta é a expressao da luta contra a adversidade metafisica,
“Epitafio n® 2': ““Nao terés os carros dos triunfadores/Nem choros de escra-
vos/Porgue quiseste libertar os homens/Estacaréd diante de ti/A méascara da
negacao/Lutarads com a vida face a face/Sem subterfiigios nem dolo/E ficara o
beco de tua queda’. O poema 'O escaravelho de ouro’’ pode ser lido como
um “"Processo Surrealista’’ do patriarcado e do messianismo de acordo com a
tese do matriarcado exposta no “Manifesto Antropdfago’ de 1928, reelabora-
do posteriormente na tese A crise da filosofia messianica de 1950, gerada no
poema'®. Mas o veredito popular do poema nao é favoravel a tese do matriar-
cado. No poema ‘'Plebiscito’ prevalece a opinidao do senso comum do patriar-
cado: “Venceu o sistema de Babilénia/E o garcao de costeleta’’. Pois o embate
do homem com a idéia de Deus é permanente e constitui o fundamento do
sentimento 6rfico gerador de mitos. O “Manifesto Antropodfago’ j& dizia, “é
preciso partir de um profundo ateismo para se chegar a idéia de Deus’. A
criacdo do mito de restauracdo do matriarcado é mais ou menos o equivalente
da elaboracao do mito coletivo dos “Grandes transparentes’’ de André Breton,
edificado sobre o mito do inconsciente cultural.

O escaravelho de ouro” oculta 0 devaneio sobre o conto homdénimo de
Edgard Allan Poe, traduzido por Baudelaire, do livro Estdrias Extraordinarias
qgue esté entre as origens do humor negro surrealista'’. A forma do escarave-
tho descobre o créaneo da caveira, representacao alegdrica da morte. O conto
de Poe tem como o poema de Oswald de Andrade varios elementos de uma
narrativa de sonho surrealista, o objeto encontrado, o devaneio, a auto-anéli-
se, etc. O resumo do conto evidencia seu carater de objeto fetichista e explica
o interesse dos surrealistas. A narrativa comeg¢a quando o insetologista Le-
grand encontra o escaravelho negro de uma espécie desconhecida. Ele comu-
nica a descoberta a um amigo em visita ao seu refugio numa ilha deserta e faz
para ele o esboco do inseto num pedago de papel. O amigo se admira pois o
desenho do escaravetho revela um craneo humano. Legrand fica intrigado ob-
servando o desenho como se fosse a radiografia do craneo e entra num deva-
neio profundo. Um més depois, o amigo recebe um bilhete chamando-o0 com
urgéncia. Ao chegar, fica sabendo que Legrand prepara uma expedi¢ao miste-
riosa e aceita dela participar. O narrador, Legrand e Jtpiter, o criado negro,
partem, afinal, e chegam ao pé de uma tulipeira. Entado, de acordo com as ins-



trugoes de Legrand, Jupiter sobe na drvore e encontra no topo um craneo. Ai,
a partir de um certo ponto determinado pela queda do pesado escaravelho ati-
rado através da Orbita esquerda da caveira, Legrand descobre, através de cél-
culos misteriosos e precisos 0 buraco onde se escondia um tesouro fabuloso,
enterrado por um pirata moribundo. Ao final do conto, Legrand explica ao
amigo narrador a série de dedugbes légicas, que permitiram a descoberta. O
papel amassado usado para desenhar o escaravelho era o fragmento de um
pergaminho, coberto por um criptograma escrito a tinta magica, que ele ensi-
na a decifrar. A mensagem sibilina decodificada permitiu a descoberta do te-
souro do pirata perseguido. Na narrativa de Poe, como no poema de Oswald
de Andrade, o trabalho de escavagao do sentido das palavras traz a tona a sua
significacdo oculta. A leitura é como a nova vida do texto, uma espécie de re-
nascimento do que estava morto na escrita, como o tesouro desenterrado na
ilha do pirata. O ourc da significacdo é o amor, objeto oculto perseguido pelo
acaso objetivo. O legado do poema 'O escaravelho de ouro’ é a criagdo mito-
poética, fruto da ansiedade ancestral, resultado de um rompimento ambiguo
com o sobrenatural. Mas que implica, de acordo com Benedito Nunes, na idéia
do “‘reconhecimento agénico ou agonal de Deus, o elemento teoldgico irredu-
tivel da concepcao oswaldiana, elaborada na fase de maior e de quase exclusi-
vo interesse do poeta pela filosofia” '8, O poema ‘'O escaravelho de ouro” é
um amuleto funebre, um objeto ‘‘surrealista’’, premonitério de acontecimen-
tos futuros, como o “Enigma de um Dia” de Chirico, uma obra a negro, desti-
nada a dar & luz a uma obra nova, como na pintura metafisica de Chirico, ou a
transformar a personalidade literaria do poeta Oswald de Andrade no fildsofo
de A crise da filosofia messianica’’!
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