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ARTE ANARQUISTA ESPANHOLA DE FINS DO SECULO XIX

Liky Litveak

Ao tratar deste tema, devemos assinalar a grande importancia que os
anarquistas atribuiam a arte e d literatura. Empenhados em produzir uma arte proletd
ria, para eles a revolugdo artistica era tdo importante quanto a revolucao social,
pois atraves da arte, da literatura e da ciéncia e que contavam levar os destinos do
homem a sua completa redengﬁo.] Essa arte deveria nascer do proletariado, produto de
operarios e camponeses que nao fossem artistas profissionais, ja que na sintese este
tico-politico-social que os anarquistas pretendiam levar a cabo, estava prevista a
destruicao do status da obra de arte enquanto privilégio das classes abastadas e en
quanto produto exclusivo de artistas profissionais.

Apesar de apreciar a obra de certos artistas consagrados, o desenhista
tipico & um homem comum, operario ou campones, que num dado momento produz uma obra
movido por seu impulso social. Essas obras artisticas possuem um valor especial que
deriva justamente do ato criador, o que da um tom fundamental 3 estética acrata. Ha
uma recusa da perfeicao formal, porque na estetica libertaria se considera que a arte
e primordialmente uma experiéncia, opondo como contrarios a arte que se cria e a arte
que se recebe. Tende-se nela a considerar cada individuo como um criador em potencial
e cada artista que faz da arte um oficio, como um simbolo da sociedade de classes.

Temos um exemplo interessante da aplicagao pratica desta teoria no Jjor
nal La Huelga General, de Barcelona, cujo numero 5 publica um artigo chamado "Aos de
senhistas”,” que convida todos os artistas espanhdis a publicarem ali os seus dese
nhos. Nos numeros seguintes, com efeito, as colaboragoes comegam a aparecer.

Outro aspecto fundamental da praxis artistica libertaria era o ataque
a dependencia economica da arte na sociedade capitalista. A concepcdo capitalista da
arte, duplamente elitista, contrapunha-se uma concepgdo igualitaria. Isso implicava a
difusao massiva da obra de arte, para cuja finalidade os anarquistas lancaram mdo de
todos os avangos da tecnica do fim do seculo, entre os quais a litografia, a agua-tin
ta, 05 novos processos de gravura em madeira, a fotografia e a estampa fotografica.
Eles vendiam litografias, geralmente cartazes de quarenta centimetros por vinte de
largura. As vendas eram anunciadas nos jornais. Um exemplo € a litografia intitulada
La Revolucion Social, reproducdo de um quadro a fresco realizada por um operario an§
nimo. Vendia-se a 63 centavos.




Mas entre as multiplas conquistas da revolugdo técnico-cientifica, a
que influi mais diretamente na plastica anarquista e a fotografia. Um exemplo imedia
to € o Segundo Prémio do Certame Socialista de Reus, realizado a 14 de julho de 1885:
uma fotografia de um grupo de operarias de Carme no momento em que eram postas em 1i
berdade, depois de serem condenadas por questoes trabalhistas. QO desenvolvimento da
fotografia permitiu aos anarquistas reproduzir nas paginas de suas publicacGes cenas
instantaneas da vida operaria. Por exemplo: "La causa proletaria", que mostra o final
de um comicio operario; "La crisis del algodon", "costumbres marineras" etc.4

Alem de cartazes, os jornais tambem anunciavam a venda de retratos dos
herois do anarquismo, como Bakunin, Faure, Pallas, Tolstoi, sendo que os maiores eram
destinados aos centros operarios, como o grupo dos Martires de Chicago ou Jerez. Tais
retratos procuravam imitar a pintura e eram concebidos como oleos tradicionais, tendo
as vezes por fundo densos cortinados, ramos de oliveira e objetos alegoricos.

Alem disso, os anarquistas publicavam selos, como os que foram  emiti
dos com a finalidade de pedir a revisao do processo de Montjuich. Tambem produziam

cartoces-postais, como os da serie Huelga Revolucionaria, publicada em Barcelona

Tierra Libre, jornal barcelones, anunciou, por exemplo, 0s postais TramontanaA5 Eram
pustais divididos em seis jogos de seis cartoes, num total de trezentos e cinglienta
Jegus. Certos cartoes-postais eram mais populares, como os do Jjornal Solidaridad
Qbrere.

A difusao massiva destas obras representava na praxis anarquista um
grande divercio entre a arte oficial e a arte viva. A experiencia plastica baseava-se
no imaginaric impresso da grande difusao. Nao eram obras destinadas a gabinetes de es
tetas, saloes ou museus, mas experiencias postas ao alcance de qualquer pessoa. As
mais caras, uma ou duas pesetas, destinavam-se aos centros operarios. Essas pequenas
obras artisticas, postais, selos, cartazes, retratos, constituiam uma especie de demg
cratizacao da pintura.

As mais interessantes, contudo, sao os desenhos estampados nos jornais
operarios. Essa forma de publicacao foi decisiva, dada a importancia que tiveram oS
jornais na sensacional difusao das teorias acratas da Espanha do fim do século. De
curta ou longa duragao, os jornais brotaram em povoados, cidades, aldeias, levando as
massas proletarias as noticias da Boa Nova.

Alguns dos jornais mais importantes, do ponto de vista de seus dese
nhos, sao, em primeiro lugar, La Tramontana (Barcelona, 1881-1893), dirigido por J.
Llunas, que ilustrava praticamente todas as paginas com gravuras; La Huelga General
(Barcelona, 1901-1903), fundado por Ferrer; Solidaridad Obrera (Barcelona, 1907), di
rigido per Jaime Bisbal; e Tierra y Liberdad (Barcelona, 1902-1913), que  surgiu em

continuacao ao Suplemento a la Revista Blanca. Todos traziam desenhos estampados em

cada edigao, geralmente na primeira pagina e as vezes em pagina dobrada de centro.

Devemos mencionar tambem algumas das mais belas vinhetas que orlavam
titulos de jornais como La Alarma (1901), Espartaco, de Barcelona (1904), ao lado de
tantas outras que sairam no Solidaridad Obrera.
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Se examinarmos ainda que rapidamente as caracteristicas da arte anar
quista, veremos que seus temas se relacionavam todos com a luta social. Sao desenhos
por vezes grosseiros, dado que estamos diante de artistas nao profissionais e  pouco
preocupados com a forma. 0 trago e geralmente um trago de linha e com muita freqUég
cia a falta de perspectiva e a superposicao dos planos dao a essas cbras uma fisiono
mia plana. E tambem freqtiente a desproporcao de imagens.

A propaganda e a fungdo primordial da arte anarquista. Dai o seu traga
do expressionista, de um expressionismo figurativo gue convive com a representacao
simbolica e alegorica das idéias e entidades abstratas. Desse modo, toda uma série de
conotagoes teoricas constitui um campo esté€tico superposto ao campo ideologico. Busca
se comunicar a mensagem ideologica da forma mais emotiva possivel, razao pela qual o
desenho mais eficaz e justamente aquele que requer menos esforgo para ser compreendi
do.

Mort que s congreea Mort que fa maniobras

Morts de T polisics

La Tramontana, 10, nim. 483 (31 octubre, 1890), 1.

As personagens sao apresentadas mediante codigos bem previstos. Ao re
presentarem o burgues, por exemplo, os artistas tendem abertamente para a caricatura,
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deformando a personagem por meio de algum trago cortante e marcadamente corrosivo.

Assim, os desenhos se apoiam em convengoes corriqueiras e  facilmente
identificiveis e as personagens representam tipos genéricos e invariaveis, reconheci
veis instantaneamente pelo receptor. Dado que a eles vai sempre anexa a definigao de
uma moral, de uma etica, as ideias sociais também acabam representadas de um modo es
quematizado e absoluto.

Muitas vezes os anarquistas costumam reduzir a representagao do inimi
go ao desenho de uns quantos sinais que o caracterizam: pilhas de dinheiro, tiaras sa
‘cerdotais, espadas. Uma boa mostra sao os desenhos "Galeria funebre" e "La sabateta
al baco", saidos no jornal La Tramontana,6 Tais "hieroglifos" asseguram um reconheci
mento imediato e sdo aforisticos, pois enfeixam uma grande variedade de significados
sociais.

No outro extremo da luta, os anarquistas desenham os oprimidos. Lembre
mos que € nestes que o anarquismo espanhol, acentuadamente bakuninista, enraizava a
sua forga mora1.7 Certos desenhos se captam como tomados em flagrante, como instant§
neos fotograficos em que um espectador, geralmente um menino, poe em relevo a injusti
ca social. As personagens pobres sdo sempre topicas: o deserdado, o velho, o menino,
a mulher, o aleijado, o doente, todos eles vitimas retratadas com dignidade e uma cer
ta beleza tragica. Aparecem em geral em cenas em que sao explorados pelo patrao, desa
Tojados pelo senhorio etc.0 flagrante nos poe diante de um cenario que nos permite
apreciar a "verdade" num instante da realidade.

Mas os operarios tambem aparecem focalizados em seu ambiente de traba
Tho. Muitas vezes numa cena industrial, concebida como lugar de producdo anonima e ex
ploradora. No centro ou no fundo, uma fabrica de aspecto sinistro, com chamines gque
se erguem ameagadoras. O trabalho € apresentado entao como uma atividade corroida pe
lo emporio industrial para o qual o proletario canaliza a sua forga.

Em cenas como essa,aparecem as vezes canteiros de pedra, edificagoes
jmportantes na profundidade do campo visual, opondo-se ao homem a maneira de colagem.
Um exemplo € o desenho do La Tramontana que mostra um operario aleijado saindo da fa
brica apoiado em suas muletas.

A rudeza do trabalho & quase sempre destacada. Um bom exemplo € o dese
nho alegorico saido tambem no La Tramontana, "Carrera d'obstacles pel obrer”.9 No
principio de uma estrada tortuosa, o trabalhador, carregado de fardos que simbolizam
"deveres" e "trabalho", procura alcangar o topo do caminho, onde um sol radiante re
presentando os "direitos do operario” enguadra um alforge de que saem dinheiro e espi
gas de trigo: a "recompensa" do trabalho. 0 percurso esta semeado de inscrigoes:"atra
so","forca bruta”, "imposicoes". Nas duas margens, burgueses, policiais e militares
tentam dete-To e na paisagem circundante aparece uma fabrica com a inscrigdo “matadou
ro", abaixo de um tumulo com outra: "ordem".

Essas obras servem para denunciar as condigoes de trabalho sob a socie
dade capitalista. Reforga-se com elas a imagem do operario como forga produtora e ex

-72-
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Lu Tramontana, 10, nim. 476 (12 septicmbre, 1890), 4
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cluida do progresso. No desenho "Los esclavos modernos”, uma procissao de  traba

Thadores entra na fabrica, imensa e terrivel construcao que mais parece fortaleza ou

prisao.

Ve-se em tais cenas o operario trabalhando, enquanto o burgués apenas
assiste, como no desenho "E1 capital y el trabajo", saido no jornal Solidaridad
Obrera.1] Em primeiro plano, um gordo burgués olha o trabalho extenuante dos opera

rios e ac fundo uma grande fabrica corta o panorama com suas chaminés fumegantes que
se erqguem com um ar de dureza e vitalidade antinatural.

Outras vezes o que se focaliza e o Tado epico do trabalho, destacando
se entao os corpos vigorosos dos proletdrios, com seus dorsos largos e o contorno do
peito ressumando energia, ou a imaginaria industrial, como a da vinheta do E1 Prole-
tariado, de San Felix de Guixo]s,]2 com sua paisagem fabril, sua Tocomotiva, seus
fios telegraficos. Um desenho do Solidaridad Obrera mostra uma multidao de trabalha

dores arrastando um canhao com o nome do jornal. Sobressai no conjunto da cena a fi
gura alegorica da Anarquia.]3 De fato, uma das tecnicas mais importantes da arte
anarquista € o uso das alegorias. Estas geralmente se organizam a partir de concei
tos ideologicos materializados em figuras humanas. Entre as alegorias estampadas com
mais freqliéncia estdo a Anarquia e a Revolucdo Social, esta Ultima quase sempre uma
figura de muther vestida com uma tunica e conduzindo uma tocha, ora a frente de uma
multidao de operarios, ora lutando contra os inimigos do povo. ’

Un exemplo interessante do uso da alegoria e "Una  resurrecion que
s'acosta", estampada no jornal La Tramontana.14 Ali, uma figura alegorica, a Revolu
¢ao Social, recortada contra um sol nascente, provoca a fuga de politicos, burgueses
e mititares. No foco da perspectiva, intencionalmente adotado, o olho do observador
encontra-se ao nivel do plano baixo do quadro, provocando a redugdo otica da parte
superior dos corpos e um alargamento dos membros inferiores. Gragas a isso, o dese
nho ganha uma certa forca dinamica, que dir-se-ia dar a impressao de algar-se do
chao, criando em torno da figura central uma aura de invencibilidade, de poténcia vi
toriosa. Esse ponto de observagao a partir de um nivel inferior relaciona-se com a
iconografia estatuaria, da qual a alegoria toma de empréstimo outros elementos, ja
gue em geral nao € concebida no interior de uma agao real ou realizavel, mas posta
isoladamente, como na estatuaria monumental. Assim concebida, sugere-nos uma imagem
triunfante que nao se sujeita a fatores objetivos externos: & ela propria quem impde
condigoes.

Vale a pena assinalar ainda, pelo nivel expressivo de sua técnica,uma
outra alegoria. Trata-se de "Avant sempre", que saiu também no La Tramon’cana.]5 Ne
la, um jovem ataviado com um gorro jacobino & enquadrade contra um sol que desponta.
Vai montado num carro alado e conduz um livro e uma bandeira em que se 1é: "Liberda-
de, Igualdade, Fraternidade. Avante Sempre". Auxiliado por outros jovens com vassou
ras, forcados e paus, arremetem e poém abaixo, por todo o semicirculo inferior do
quadro, pedagos de correntes, barras de ouro, gordos burgueses e baratas asquerosas,
algumas das quais levando rosarios e envergando barretes sacerdotais. Esses seres ma
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lignos e repulsivos estdo desenhados como antiteses das figuras centrais. 0 angulo
adotado € o da perspectiva de cima, e esse enfoque contrastivo confere ao grupo cen
tral uma impressao de relevo definitiva.

Engquadrado horizdnta]mente, 0 mesmo tema produz efeitos menos abrangen
tes. A vinheta do jornal E1 Nuevo Espartaco]6 apresenta um gigantetesco guerreiro ro

mano que leva um escudo e uma espada nos quais podemos ler: "Liberdade e Justica" e
“"Greve Geral". Joga com as pequenas figuras, insignificantes, dos inimigos do povo,co
mo se fossem pioes.

A vinheta do La Alarma]7 apresenta a Acracia como alegoria. Esta pala
vra sai da chama de uma tocha que a figura conduz em sua mao direita. A mdo esquerda
estende-se sobre a cabega de um homem ajoelhado e acorrentado pelo "capital". Uma mul
tidao de operarios acompanham a Acracia. Na parte inferior esquerda desponta um sol
radiante com a palavra "liberdade".

0 sol que desponta € um tema que nos merece atengdo, pois aparece numa
infinidade de composigoes libertarias. Sua presenca constante nao € fortuita e aponta
sempre para o otimismo acrata, aumentando graficamente a carga empirica do desenho. A
missao simbolica das figuras alegoricas fica em geral confirmada pelo astro solar no
horizonte, estendendo seus raios pela ampliddo do arco cosmico. Obviamente, simboliza
0 porvir social, a aurora de um novo dia de redengao humana.

Outros belos exemplos do desdobramento desse tema estao nas alegorias
"Lo que son las revolucions”, "Alegoria del 10 de Maig" e "Avant sempre"”, do  jornal

18

La Tramontana, ~ e numa outra, mais elaborada, que esta na gravura do titulo do jor

nal La Humanidad Libre, de Valéncia.]9 Nesta, o sol que desponta, identificado pela

palavra "Verdade", preside a uma confraternizacao que anuncia, no lado esquerdo,entre
flores e ramos de oliveira, a familia do porvir. Desse lado, estao as inscrigoes "Ger
minal” e "Amor Livre". Do outro Tado da cena, temos o titulo do jornal desdobrando-se
num caminho sinuoso semeado de amores-perfeitos e carteisinhos com as palavras "Ressu
reigao", “conquista do pao", "Sociedade Futura".

0 procedimento alegorico também €& usado com freqléncia para celebrar
datas de acontecimentos relevantes no calendario acrata, tais como a comemoragao do
primeiro de maio, da Comuna e do 11 de novembro. Trata-se de composigdoes por vezes
muito elaboradas. No El Productor,20 por exemplo, temos uma alegoria construida a ba
se de varias cenas. Na parte inferior, umas figuras mascaradas, penduradas em pat?bg
los, e uma mulher chorando, admoestada por um policial. No centro, as figuras dos mar
tires de Chicago sendo conduzidas ao cadafalso. No canto superior direito, um obelis
co comemorativo indicando a data de 1871. Na parte superior esquerda, um homem com um
cartucho de dinamite e no centro, acima, um sol que desponta com a palavra "Lembrai",
emoldurado por uma figura alegorica com a inscrigao "Chicago, 11 de novembro”.

Outras alegorias de que os libertarios langavam mao eram as figuras
fantasticas, com as quais representavam os seus inimigos. Eram em geral serpentes,dra
goes alados, figuras monstruosas que encarnavam seus piores temores. Talvez possamos
encontrar uma filiagao direta de tais seres nas gargulas e figuras fantasticas que os
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La Tramontgna, 10, ntm. 460 (4 abril, 1890), 1.
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carpinteiros e canteiros lavraram em capitéis, nos bances e cantos obscuros das igre
jas medievais. A fungao da gargula medieval deve ter sido muito similar a destas figu
racoec anarquistas, ou seja: exorcizar os demonios. Sua forma de representacdo era um
modo de superar o medo e o odio, assumindo com plena consciencia o objeto desse senti
mento. Isso explica, por exemplo, que na alegoria "19 de Maig", do jornal La Tramonta
gg,gl a burguesia aparega representada por uma serpente asquerosa.

Assim, entre as conclusoes que podemos tirar da leitura do desenho
anarquista estdo as seguintes: (a) reaparece com ele uma funcdo etico-social da arte,
que exige o reconhecimento dos despossuidos, bem como a sua luta social e de seus
ideais; (b) por meio dele, passa-se a valorizar mais o ato criador do que a perfeicao
formal, pois se considera que o ato artistico espontaneo e uma forma de agao social ;
(c) atribui-se mais valor ao artista espontaneo do que ao artista profissional; (d)
recusa-se a arte elitista e langa-se mao da evolugdo tecnologica para conseguir  uma
difusao massiva da obra de arte.*

NOTAS

* Traduzido do original castelhano por Antonio Arnoni Prado.

1. Ver sobre a questao o nosso livro Musa Libertaria (Barcelona, 1981).
2. La Huelga General, 1 (5): 5, 25 dez. 1901.
3. La Revista Social, 22 fase, 1 (2): 4, 22 jan. 1885.

4. La Ilustracion Obrera, pagina de rosto, 1 (17), 11 jun. 1904; 1 (14), 4 mai. 1904;
1 (18), 14 mai. 1904.

5. Tierra Libre, 1 (4): 4, 3 out. 1905.

6. La Tramontana, 10 (483): 1, 31 out. 1890; ibid., 8 (342): 1, 6 jan. 1888.

7. Ver a respeito Aurelio L. Orensanz. Anarquia y Cristianismo (Madrid, 1978).

8. "De como se protegeix al poble", 10 (477): 1, 19 set. 1890.
9. Ibid., 10 (476): 4, 12 set. 1890.

10. "Los esclavos modernos", Solidaridad Obrera, 1 (7): 1, 30 nov. 1907.

11. “EY capital y el trabajo", ibid., 1 (3): 1, 2 nov. 1907.
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LA MILLOR DINAMITA (Alegoria)
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La Tramontena, 13, num. 625 (21 julio, 1893), L.

Dibnjo alegorico a la fuerza de las ideas, representada por Justo Vives, y la li-
teratura obrerista.
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13.

20.

21,

Este jornal apareceu em 10 de fevereiro de 1890.

Solidaridad Obrera, 22 &poca, 4 (39): 1, 4 nov. 1910.

. La Tramontana, 10 (460): 1, 4 abr. 1890.
. Ibid., 8 (345): 1, 20 jan. 1888.

. Surge em Barcelona no ano de 1905.

. Aparece em Reus a 17 de agosto de 19071.

. Todos os exemplos estao no jornal La Tramontana: 12 (561): 8, 29 abr. 1982;

(530): 1, 25 set. 1891; 8 (345): 1, 20 jan. 1888.

. Valencia, aparece em 10 de fevereiro de 1902.

E1 Productor, Barcelona, 5 (561): 3, 11 nov. 18971.

La Tramontana, 2 (561): 8, 29 abr. 1892.
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Ticrra y Libertad, 5, nhm. (1) marze, 1904), 1,

El burgudés, el enemigo del pucblo, protegida por Ja sutoridad micntras exprimg
al pueblo
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