AUGUSTO MEYER

Heinrich Heine
0 NAVIO NEGREIRO

O sobrecarga Mynherr van Koek
Calcula no seu camarote
Asrendas provaveis da carga,
Lucro e perda em cada lote.

“Borracha, pimenta, marfim

E ouro em p6... Resumindo, eu digo:

Mercadoria ndo me falta,
Mas o negro é o melhor artigo.

Seiscentas pecas barganhei

— Que pechincha! — no Senegal;
A carne € rija, os muasculos de aco,
Boa liga do melhor metal.

Em troca dei s6 aguardente,
Contas, latdo — um peso morto!
Eu ganho oitocentos por cento
Se a metade chegar ao porto.

Se chegarem trezentos negros
Ao porto do Rio Janciro [sic]
Pagara cem ducados por peca

A casa Gonzales Perreiro [sic].

De stibito, Mynheer van Koek
Voltou-se, ao ouvir um rumor;

E’ o cirurgido de bordo que entra,
E’ van der Smissen, o doutor.
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Que focinheira versuguenial
Que magreza desengoncadal
“K entdo, seo doutor, diz van Koek,
Como vai a minha negrada?”’

Depois dos rapapes, o médico,
Sem mais proloquios, relatando:
“A contar desta noite, obscrva,
Os 6bitos vém aumentando.

Em média eram s6 dois por dia,
Mas hoje faleceram sete:

Quatro machos, trés fémeas, perda
Oue arrolei no meu balancete.

Examinei logo os cadaveres,
Pois o negro desatinado

Se finge de morto, esperando,
Deitado ao mar, fugir a nado!

Seguindo & risca as instrugdes,

Ao primeiro clarcar du aurora,

Mandei retirar os grithdes

E — carga ao mar! — sem mais demora.

Os tubardes, meus pensionistas,
Acudiram todos, em bando.
Carne de negro ¢ manjar fino
Que aparece de vez em quando.

Mal nos afastamos da costa,
Rastreiam o harco. na csteira,
Farejando de muito longe

Os efltivios da petisqueira.
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Edificante ¢ o espetaculo,
Pois o tubardo narigudo

Nido escolhe cabega ou perna
E aboecanha, devora tudo!

Como se o opiparo banquete
Fosse um simples aperitivo,

Pde-se a rondar, pedindo mais,
Sempre a espreita e de olho vivo.”

Mas o inquieto van Koek lhe corta
O relato em meio... Como ha de
Remediar-se a perda, pergunta,
Combatendo a letalidade?

Responde o doutor: “Natural

E’ a causa; os negros encerrados,
A catinga, a inhaca, o bodum
Deixam os ares empestados.

Muitos, além disso, definham
De banzo ou de melancolia;
Sdo males que talvez se curem
Com musica, danca e folia.”

“0 Conselho é de mestre! , exclama
Van Koek. O preclaro doutor
E’ perspicaz como Aristoteles,
Que de Alexandre era mentor!

Eu, presidente dos Amigos

da Tulipa em Delft, declaro

Que, embora sabido, a seu lado
Nido passo de aprendiz, meu caro.
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Masica! Musica! A negrada
Suba logo para o convés!

Por gosto ou ao som da chibata
Batucara no bate-pés! .

O céu estrelado é mais nitido

La na translucidez da altura.

Ha um espreitar de olhos curiosos
Em cada estrela que fulgura.

Elas vieram ver de mais perto

No mar alto, de quando em quando,
O fosforear das ardentias.

Quebra a onda, em marulho brando.

Atrita a rabeca o piloto

Sopra na flauta o cozinheiro,
Zabumba o grumete no bombo
E o cirurgido é o corneteiro.

A negrada, machos e fémeas,

Aos gritos, aos pulos, aos trancos,
Gira e regira: a cada passo,

Os grilhes ritmam os arrancos

E saltam, volteiam com furia incontida,
Mais de uma linda cativa

Librica, enlaca o par desnudo —

Ha gemidos, na roda viva.

O beleguim é o maitre des plaisirs,
E’ ele quem manda e desmanda;
Instiga o remisso a vergalho

E rege a grito a sarabanda.
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E tatarata e denderendém!

0 saracoteio insano

Desperta os monstros que dormem nas ondas
Ao profundo embalo do oceano.

Tubardes, ainda tontos de sono,
Vém vindo, de todos os lados;
Querem ver, querem ver para crer,
Estdo de olhos arregalados.

Mas percebem que o desjejum
Longe esta e logo, impacientes,
Num bocejo de tédio e fome,
Arreganham a serra dos dentes.

E tatarata e denderendém!

Nio tem fim a coréia estranha.
Mais de um tubardo esfaimado
Sua propria cauda abocanha.

Fles ndo querem saber de musica,
Como outros do mesmo jaez.
“Desconfia de quem ndo gosta

De misica™, disse o poeta inglés.

E denderendém e tataratd —

A estranha festanca ndo tem fim.
No mastro do traquete, van Koek
De mios postas, rezava assim:

“Meu Deus, conserva os meus negros,
Poupa-lhes a vida, sem mais!

Pecaram, Senhor, mas considera

Que afinal ndo passam de animais.
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Poupa-lhes a vida, pensa no teu filho,
Que ele por todos nds sacrificou-se!

Pois, se ndo me sobrarem trezentas pecas,
Meu rico negocinho acabou-se.”

Nota: A tradugio deste poema de Heinrich Heine, bem como o artigo sobre “Os trés navios negreiros”,
adiante, nunca foram editados em livro. Foram generosamente cedidos por Maria Livia Meyer de Resende
Costa, filha de Augusto Meyer, que organiza os arquivos e 0s manuscritos do pai.
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0S TRES NAVIOS NEGREIROS

Quase todos os criticos e anotadores de Heine apontam, como fonte provavel do seu poema
“Das Sklavenschiff” (O Navio Negreiro), um poema de Béranger intitulado: “Les ndgres et
les marionettes”. E, em nossa tradi¢do critica, o poema de Heine tem sido apontado mais de
uma vez como fonte do “Navio Negreiro”, de Castro Alves. Agora mesmo, em artigo recente,
Fausto Cunha observa: “Acresce que a inspiragdo do Navio Negreirc ndo veio do trifico, e
sim do poema de Heine, divulgado em tradugdo francesa. A fonte heiniana é tdo Gbvia, que
me dispenso de comentd-la.”

Nao serd ocioso tentar um cotejo dos trés poemas, do dngulo das coincidéncias
temiticas ¢ do seu tratamento poético, para verificar semelhancas e divergéncias mais
expressivas. £ muito comum a confusio entre “fonte” e “‘influéncia”, entre simples
semelhanga e dependéncia direta. A “cultura literdria> estd cheia dessas vagas suposicGes
de leitores apressados, ou de criticos empenhados em revelar uma erudi¢do inoportuna.
Deste Gltimo vezo, o melhor exemplo entre nés é a tediosa enumeragdo de “‘passagens
paralelas” no livro de Agripino Grieco sobre Machado de Assis. Claudio Basto, no seu estudo:
Foi Eca de Queirds um plagiador? (Porto, Ed. Maranus, 1924), depois do paciente
confronto de “passagens paralelas”, em duas colunas, entre alguns textos de Renan e
Flaubert e textos de Eca, dizia, numa discrimina¢do que vem ao nosso propdsito: “Nao ¢
todavia nesses subsidios que alguém pode ver pligios, nem sequer influéncias, — mas fontes,
que € coisa muitissimo diversa.” Seria possivel a criagdo literdria sem o intercurso das fontes,
onde todos vamos beber, ou jd bebemos algum dia? Pela nossa voz também falam as vozes
dos mortos, renegados ou esquecidos, para que ndo morra a ilusdo da originalidade. De qual-
quer modo, é bom lembrar que “fonte”, no sentido restrito e literdrio, ndo envolve sendo
uma idéia de “‘sugestdo”, “subsidio”, “informag@o”, “estimulo”, ndo implicando necessaria-
mente a idéia de “‘influéncia™.

“Les négres et les marioncues , que traz a indicagdo em subtitulo “Fable”, é uma
cantiga bem na feicdo de Béranger, lépida, vivaz, espirituosa, com anotag¢do de 4ria para
o canto. Sdo apenas cinco oitavas em octossilabos, com um verso-refrio no fim de cada
estrofe: “Bons esclaves, amusez-vous”. Um capitdo de navio negreiro, impressionado com
aperda de escravos na travessia, resolve montar a bordo um teatro de marionettes, para
distrailos. As aventuras de Polichinelo, do comissirio, do rei dos corcundas, provocam
0 esquecimento e o riso. Jd ndo sentem o peso dos grilhdes, os pobres cativos. E, quando
aparece 0 Diabo, preto retinto, dando voz de prisdo a Polichinelo, estd assegurado o grande
sucesso do espetdculo: o herdi do teatrinho é um negro, como eles. Na tiltima estrofe.
manifesta-se a intengdo de critica social. Numa translagdio de sentido, mostra Béranger
que os reis, quando ameacados no seu poder, tratam de distrair o povo com brinquedos. E
os escravos somos todos nds:
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Nallez pas vous lasser de vivre:
Bons esclaves, amusez-vous.

Se Heine realmente bebeu nessa fonte, penso que foi como simples sugestdo inicial
e primeiro impulso. O espeticulo de marionettes, remédio contra o banzo e a perda de pegas
(quel debouché!, exclama o capitdo) sugeriu-lhe a solugdo da danga higiénica e obrigatéria.
Mas é dificil descobrir cutras afinidades entre os dois poemas, tdo diverso é o tratamento
literrio, a visio poética, a tonica dominante. Objetivo, implacdvel na sua aspereza realista,
sem a menor concessdo A retdrica do abolicionismo, ou mesmo a qualquer desfalecimento
sentimental, o poema de Heine pertence ao ciclo “Gedichte, 1853-1854”, publicado no
primeiro volume dos Vermischten Schriften (Hamburg, Hoffmann und Campe, 1954,
p. 123-214). Reflete aquela tonalidade original — “‘ein ganz neuer Ton”, dizia ele mesmo —
que viria a caracterizar a série denominada pela critica heiniana: ‘“Matratzenlyric™, isto €,
a “lirica de colchdo”, quando o poeta, martirizado pela doenga e imobilizado no leito,
queimava as Gltimas reservas de génio, sarcasmo e graga. A tradugdo francesa de Saint-Rensé
Taillandier, feita em cima das provas tipogrificas, saiu quase a0 mesmo tempo na Revue
des deux mondes, de novembro de 1854 (v. p. 542 ss. ). A versio em prosa acompanha
com fidelidade o texto e vem precedida de uma nota do tradutor, em que se refere aos
sofrimentos do poeta, apesar de tudo ainda em pleno vigor da imaginag¢do criadora.

Resumindo o conteiido: Mynher van Koek, o sobrecarga do navio, impressionado
com a perda de sua mercadoria mais valiosa, os escravos consignados 4 firma Gongalves
Pereira, do Rio de Janeiro, convoca a opinido de Van der Smissen, cirurgido de bordo.
Esclarece o doutor: em média, morriam s6 dois por dia, carga jogada ao mar depois de
um prudente exame, pois o negro se finge de morto, na desvairada esperanga de fugir a
nado. Mas agora, os tubarBes vdo banquetear-se, com o aumento crescente da letalidade.
O alarmado Van Koek lhe corta o relato em meio, perguntando como remediar-se a perda,
combatendo a causa das mortes.

Responde o doutor: “Natural

E a causa; os negros encerrados,
A catinga, a inhaca, o bodum
Deixam os ares empestados.

Muitos, além disso, definham
De banzo ¢ de melancolia;
S30 males que talvez se curem
Com misica, danga e folia.
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A Mynher van Koek parece genial a receita e exclama, entusiasmado:

Misica! Musica! A negrada
Suba logo para o convés!

Por gosto ou ao som da chibata,
Batucard no bate-pés!

No poema de Heine, a danga dos negros ndo é uma cena acessoria, como em Castro
Alves, mas um lance fundamental. Os escravos dangam para n3o morrer e ndo dar maior pre-
jufzo a van Koek. E, no fundo, uma viva ilustragdo das criticas marxistas a alienago burguesa
e 3 contradi¢Ges internas do Capitalismo, tais como as entendia o poeta. E o fecho terrivel
do poema, a fervorosa oragdo de van Koek, parece mais impressionante, como poesia
combativa, do que todas as deblatera¢Ges da propaganda abolicionista. Encostado ao mastro
do traquete, van Koek implora a divina assisténcia:

Meu Deus, conserva 0s meus negros,
Poupa-lhes a vida, sem maijs!
Pecaram, Senhor, mas considera
Que afinal ndo passam de animais.

Poupa-lhes a vida, pensa no teu Filho,
Fle por todos nos sacrificou-se!

Pois, se n2o me sobrarem trezentas pegas,
Meu rico negocinho acabou-se.

As cousas falam por si mesmas, sem interferéncia aparente do autor, que se mantém,
por assim dizer, na atitude passiva de um leitor qualquer, ou como espectador interessado
no espetdculo. A primeira parte — as vinte e uma quadras iniciais — é tratada com a técnica
de um novelista; o autor deixa falar Mynher van Koek pelo monélogo interior, e a seguir,
desenvolve um dialogo, travado entre o sobrecarga e o cirurgido. Ndo hd vestigio algum de
comentdrio subjetivo. S6 na segunda parte — quatorze quadras — parece mais préxima a
presenga do poeta. Nas duas primeiras quadras, ressurge o Heine do Infermezzo, o namorado
das estrelas, e o tom é o mesmo levissimo harpejo que desafia os melhores tradutores e s6
ainterpretacdo musical consegue reproduzir:

O céu estrelado € mais nitido

L4 na translucidez da altura.

H4 um espreitar de olhos curiosos
Em cada estrela que fulgura.
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Elas vieram ver de mais perto

No mar alto, de quando em quando,
O fosforear das ardentias.

Quebra a onda, em marultho brando.

Bastam a Heine essas duas quadras, para contraste poético: a imensiddo sideral
picada de astros, o siléncio cosmico em contraposicio ao triste espetdculo da agitagdo
humana. Em Castro Alves, hd vestigios dessa paisagem ocednica nas quadras iniciais do
Navio Negreiro. Sdo, alids, os Unicos pontos de encontro que podemos descobrir entre
dois poemas tio desencontrados: a danga dos negros e a grandiosa majestade do cendrio
atlantico.

No poema de Castro Alves, o orador popular, o agitador de pra¢a publica estdo
sempre em evidéncia, e, desde as primeiras estrofes, pressentimos o seu gesto arrebatado, a
sua voz de comicio. Apostrofando o céu, o mar, os marinheiros, o albatroz, o barco, meio
mundo, ele se afasta por completo de qualquer objetividade e parece que apenas quer ouvir
a sua propria voz, inebriar-se da sua generosa indignacdo. Ndo hd transi¢do alguma da parte
introdutdria, em que o discurso todo ele se desenvolve no presente (Estamos em pleno
mar...) para o fragmento quarto, assinalado pelo imperfeito (Era um sonho dantesco). Nesse
quarto fragmento, ndo sabemos que danga podera ser aquela, ndo percebemos qualquer
motivacdo que esclareca ou venha sugerir ao leitor uma razio para aquele saracoteio
fantdstico. Castro Alves, que leu o poema de Heine, sabe que a danga é uma receita do
médico de bordo, uma solugdo higiénica, pratica, brutal, para combater a letalidade. Mas
o leitor desprevenido, que nunca ouviu falar no Navio Negreiro, de Heine, fica a ver ndo
sei-que visagens. A crueldade, o absurdo daquele batuque for¢ado parecem-lhe inteiramente
arbitrarios. E claro que o episédio coreogrifico introduzido gratuitamente no poema sem
motivo aparente € a melhor comprovagdo de que o nosse poeta nio desconhecia o poema
de Heine, vertido em francés. N3o soube aproveitar do lance, todavia, sendo o aspecto
superficial, de visdo trigica, para o seu jogo pldstico de contrastes hugoanos. Castro Alves,
que acreditava na inspiragdo romdntica e no improviso da oratéria. gastou-se logo por ndo
saber poupar as forcas. Eterno adolescente, jamais atingiu a maturidade poética. A
elogiiéncia foi o anjo mau deste poeta, vigoroso mas impuro, a oscilar entre o melhor ¢
o pior, quase sempre tentando acabar a estrofe, encher o esquema ritmico do verso com
a énfase do gesto ¢ da voz.

Em resumo, o cotejo dos “‘trés navios negreiros” vem mostrar que o mesmo tema
comporta varia¢gdes que podem chegar ao contraste. A “‘fonte’ sugere as cousas mais
diversas, conforme o temperamento e¢ a singularidade da visio poética. Parece que a
inten¢ao de Béranger ndo era propriamente desenvolver o tema do navio negreiro, mas
aproveitar uma variante pitoresca da sua famosa cangdo Les marionettes. A moralidade da
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