PECADOS CAPITAIS DA CIENCIA DO DISCURSO NARRATIVO*

Jesus Antonio Durnigan

"As codlsas belas e as colsas justas
dac mangem a tais divergencias e
Ancertezas que alguns chegaram a
acreditan que essas coisas 50 exid
Aem por convengdo e ndo por nature
za..." (Avistoteles)

0. Introdugao

Os trabalhos sobre o discurso narrativo
que nos ultimos anos vem marcando os contornos da "via
da analise", sem qualquer exclusividade, mas principal
mente os ligados ao formalismo russo e aos movimentos
que o sucederam, encontraram grande ressonancia no

*Escrito em 1975, este trabalho se propunha a participar
das discussoes que se realizavam na epoca. Muita coisa
mudou de 1a para ca. Curiosamente, o trabalho foi poli
copiado e 1ido por amigos e inimigos. Talvez ainda se
preste a fofocas. Por isso, foi mantido na sua versao
original.



Brasil durante as décadas de 60 e 70. Da mesma forma, re
percutiram bastante os debates que se organizaram aqui e
no exterior. Acusagoes apaixonadas afirmavam com muita
convicgao que essas propostas so eram verdadeiras "cober
turas ideologicas" dos sentidos, dos problemas e dos ob
jetivos da narrativa. Defesas furiosas respondiam, em
oposicao, que esses modelos colocavam propostas de anali
se mais rigorosas, objetivas e, portanto, mais verdadei
ras que as entao existentes. Foram, em muitos casos, sim
plesmente rejeitadas ou, o que no limite significa a mes
ma coisa, aceitas sem a menor desconfianga. No meio de
tantas "verdades" felizmente surgiram tambem trabalhos
significativos, como os de Paul Ricoeur (1969)1, dentre
outros, que situados em espagos diferentes, discutiam ,
procuravam detectar problemas relevantes nessas formula
coes tedricas e propor alternativas ate certo ponto sa
tisfatorias.

Embora seja inegavel o valor da discussao
como uma pratica de fato produtiva, o tempo se encarrega
aos poucos e nao apenas raramente de propor-lhe duas con
seqliencias: as colocagOes que sao fundamentais para o de
bate em determinado momento, muito repetidas, tem o seu
alcance reduzido, se esvaziam e tornam a discussao este
ril e cansativa; e, os trabalhos que antes pertenciam a
lados antagonicos comegam a assimilar termos e conceitos
que até entdo lhes eram "estrangeiros". E chegado o mo
mento, entao, de pensar com mais calma os caminhos e os
descaminhos trilhados pelas propostas nos imensos ser
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toes e propor novas discussoes.

As possiveis contribuigoes da "via da ana
lise" e as restrigoes impostas por este tipo de enfoque
ao conhecimento da narrativa serao aqui discutidas a par
tir da relagao que procurei estabelecer entre os traba
Thos de V.I.Propp e A.J.Greimas. Obviamente, a escolha
desses dois nomes poderia, em principio, receber obje
¢oes dada a aparente arbitrariedade com que foi realiza-
da. Entretanto, alem de haver uma filiagao historica mui
to Tntima entre esses trabalhos — Greimas elaborou ]
seu modelo actancial a partir da reflexao sobre os tra
balhos de Tesniere, Souriau, Levi-Strauss e, principal
mente, sobre o modelo de V.Propp —, eles possuem quase
o mesmo objetivo. Propp procurou construir um modelo fun
cional que fosse capaz de explicar o conto de magia rus
so2 e Greimas, em seguida, tentou organizar o seu modelo
actancial de forma a nao so explicar este genero de con
tos (modelo actancial mitico) como tambem a narrativa em
geral. Alem disso, e como conseqliencia dos seus proprios
modelos, ambos indicaram, em epocas diferentes, talvez
como inicio e §im de uma mesma trajetornia analitica, a
necessidade de uma analise sistematica e formal do dis
curso narrativo.

A discussao desses trabalhos permitira ,
por outro lado, que eu recupere e discuta os enfoques
propostos por outros teoricos (formalistas russos, C.
Bremond, Claude Levi-Strauss, R. Barthes, W. Labov,etc.)
preocupados,muitas vezes de diferentes perspectivas ted

-09 -



ricas, com a configuragao da "via da analise". Devo escla
recer, todavia, que a tentativa de resgatar outras propos
tas de maneira parcial ou total nao significa que estuda
rei todas as posigcoes teoricas e os modelos de abordagem
resguardados por esta "via". Nem que o meu objetivo sera
discutir em detalhes cada uma das posicoes enfocadas. O
que interessa para o presente trabalho e apresentar de ma
neira suscinta algumas posicoes significativas e discutir
possiveis contribuicdes e restrigoes cabiveis a um tipo
de abordagem que, em principio, se quer "cientifica”.
Apenas para introduzir dois pontos funda
mentais e, por isso, muito discutidos dos trabalhos que
servirao como eixo central da discussao, comego por mos
trar que V.I. Propp, em Mongofogia do Conto (1970:34),iso
Tou como objeto de estudo um conjunto de contos de magia
russos:
"tomaremos a colecao de Afanassiev, comegaremos
o estudo dos contos a partir do nﬁmero 50 (que
e, de acordo com o esbogo de Afanassiev, o pri
meiro conto maravilhoso da colegao) e o conti
nuaremos ate o numero 151"

Considerado pelo proprio autor (1974:16)
como a primeira etapa de um caminho muito mais longo e
complexo, que visava fundamentalmente estudar o processo
genetico desse tipo de contos, o objetivo deste trabalho
era, como afirmou Propp (1970:31-4), a convalidacao de
quatro teses prioritarias:
-10 -



1. "Os elementos constantes, permanentes, do
conto sao as funcoes das personagens, sejam
quais forem estas personagens e as maneiras
de elas realizarem essas fungoes. As fungoes
sao as partes constitutivas fundamentais do
conto";

2. "0 numero de fungoes que compreende o conto
maravilhoso e limitado";

3. "A sucessao das fungoes e sempre identica";

4. "Todos os contos maravilhosos pertencem ao
mesmo tipo no que se refere a sua estrutura".

0 objetivo da teoria de A.J.Greimas (1966:
176) era estabelecer "uma categorizagao do investario dos
actantes" e, em seguida, elaborar um modelo actancial. Pa
ra tornar viavel sua proposta ele considerou como objeto
de estudo "os inventarios de Propp, Souriau,e aquele mais
restrito, ja que composto apenas de duas categorias actan
ciais" (sujeito/objeto) extraidas "das consideragdes so
bre o funcionamento sintatico do discurso".

1. A via da analise:a determinacao de unidades narrativas

Ao discutir a teoria exposta em Morfologia
do conto, Greimas (1966:174) afirma que “apos ter defini
do o conto popular como um desenrolar, sobre a linha tem
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poral, de suas 31 funcoes, Propp se interroga quanto a
questao dos actantes, ou das "dramatis personae", como
os denomina o autor russo". A fungao e o actante consti
tuem, de fato, as unidades mais importantes da teoria de
Propp, porque sao elas que tornam possivel, em ultima
instancia, a organizagao e o conhecimento do conto mara
vilhoso. A funcao e entendida pelo etnologo (1970:31) co
mo a "acao de uma personagem definida segundo o ponto de
vista de sua significagao no decorrer da intriga" e o ac
tante3 e caracterizado pelo mesmo autor (1970:96) a par
tir do conceito de esfera de agao: conjunto de fungoes
realizadas pelos actantes que tem por objetivo configuné
los significativamente, dar-lhes um valor.

0 conjunto das 31 fungoes que representam
o modelo funcional proppiano (1970:130) pode ser organi
zado e apresentado da seguinte forma:

H

ABCPTODEFGN I YK Pr-RsOLMNEXTUW

Cada uma das fungoes indicadas recebe um
nome cujo objetivo e marcar um sentido especifico para a
acao: A (dano), B (mediagcao), C (principio de agao con
traria), T (partida), D (primeira funcao do doador), E
(reacao do herdi), F (recepcao do objeto magico), G (des
locamento), H (combate), I (marca), J (vitoria), K (repa
ragao), ] (retorno), Pr (perseguigao), Rs (socorro), O
(chegada incognita), L (falsas pretensoes), M (tarefa di
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ficil), N (tarefa cumprida), Q (reconhecimento), Ex (des
coberta), T (transfiguracao), U (castigo) e WQ (casamen-
to).

As agoes que constituem a seqgllencia  4ini
céat do modelo de V. Propp (@ (afastamento), Y ( proibi
¢ao), (f (transgressao), € (pergunta),é (informagao), 47
(engano), @ (cumplicidade) ndo foram incluidas no esque
ma apresentado acima porque o autor nao as entende, no
seu trabalho, como fungoes, mas como agoes preparatorias
com a finalidade de introduzir as funcoes propriamente
ditas.

As esferas de agao e os respectivos actan
tes encontram-se, por sua vez, assim distribuidos no tra
balho do etnologo russo (1970:96-7):

1. Esfera de acao do agressor: A H Pr

2. Esfera de agao do doador: D F

3. Esfera de acao do auxiliar: G K Rs N T
4, Esfera de acao da princesa
(objeto desejado) e do seu
pai: M J Ex Q U W
5. Esfera de agao do mandatario:B
6. Esfera de acao do heroi: c T e W

7. Esfera de agao do falso he-

roi: C T

m

neg. L
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Para completar este pequeno resumo do tra
balho de V.Propp € necessario acrescentar que do relacio
namento entre unidades narrativas que pertencem a dife
rentes esferas de agao (fungoes e actantes) surgirao as
"seqllencias narrativas", responsaveis, no ultimo nivel,
por combinatorias que procuram representar "espetaculos”
narrativos particulares. 0 capitulo "0 conto como um to
do", da Monfologia do conto, tenta justamente exemplifi
car este aspecto listando tipos de seqllencias narrativas.

Varias conclusoes podem ser extraidas do
que foi exposto:

1. 0 valor das unidades narrativas (fungao, actante,
seqliéncias) apontadas por Propp nao € o mesmo para todas
elas. Ele decorre do nivel em que a unidade se situa, da
sua fungao estrutural, da posicao que ocupa na re-organi
zagao hierarquica da narrativa. Isto porque, no seu de
senrolar, a narrativa & vista por Propp como uma seqlien
cia de funcoes concatenadas — o que lhe valeu grande nu
mero de criticas —, e, no que diz respeito a sua estru
turagao, ela e entendida como uma hierarquia de diferen
tes unidades que se relacionam entre si atraves da inte
gragao;

2. A consecugao do seu trabalho depende basicamente
da determina¢ao de unidades narrativas que sao re-organi
zadas pelo receptor sempre a partir de um ponto fixo, de
uma unidade minima que @ recortada da narrativa para re
ceber um destaque todo especial. Passa a ser vista como
a responsavel pela analise. A propria existenciado objeto
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narrativo, para a analise, esta subordinada a presenca
dessa unidade indecomponivel;

3. 0 seu trabalho de analise se confunde, portanto ,
com a tarefa de re-organizacao do objeto narrativo, com
a sua montagem. Por isso, a abordagem que ele propoe na
Morgologia pode, quando muito, dar conta,a seu modo, da
constituicao do objeto, nunca da sua referencia, nem da
relagcao que ele estabelece com objetos culturais da sua
ou de outras series;

4. A constituicao do objeto narrativo, tal como e
proposta por Propp, proporciona a existencia de objetos
de estudo e esta subordinada basicamente 3 eficiencia do
trabalho do receptor. Para garanti-la, o modelo descarta
o material heterogeneo, problematico, da narrativa (dis-
curso) e trabalha com o homogeneo e previsivel (fabula).
0 todo €, entdo, constituido por uma de suas partes, jus
tamente aquela que nao o especifica nem o diferencia de
outras narrativas. A tensao, o conflito entre discurso e
historia (fabula) e assim evitado com o simples abandono
de uma das partes do objeto.

A determinagao de unidades para ulterio
res organizagoes narrativas constitui uma caracteristica
invariante dos trabalhos filiados a via da analise e ,
apesar das inumeras maneiras de conseguir e organizar es
sas unidades, funciona, tratarei de exemplificar em se
guida, como uma especie de suporte teorico para B.

Tomachevski, E. Souriau, C. Levi-Strauss, R. Barthes, C.
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Bremond, T. Todorov, A.J.Greimas, etc., e 0s que surgi
ram nessa mesma esteira: Violette Morin, Jules Gritti
F. Rastier, Jean-Claude Coquet, etc.

Roland Barthes (1966), por exemplo, nas
suas primeiras publicagoes, muito influenciadas por mode
los linglisticos, organizou a narrativa nos seguintes ni
veis: das fungoes, dos actantes e da narracao.As fungoes,
segundo ele, se integravam e recebiam sentido no nivel
dos actantes que, por sua vez, se tornavam significati
vos ao se integrarem na narragao. Adotava e assumia como
fundamental a posicao de E. Benveniste (1969:127), para
quem "o sentido de uma unidade lingliistica" dependia sem
pre da “"sua capacidade de integrar uma unidade de nivel
superior".

2. A via da analise: necessidade de unidades minimas

Os trabalhos que se situam dentro da "via
da analise" partem, em sua grande maioria, de um mesmo
principio. Entendem que todas as narrativas tem uma base
comum e que para diferenga-las & necessario antes siste
matizar o universo narrativo, ou, como quer Greimas(1970:
157-9), por exemplo, explicar a naviatividade. A princi
pal caracteristica deste conceito e a de ser entendido
sempre como uma especie de discurso autonomo, desvincula
do de qualquer manifestacao narrativa particular, que po
de ser verificado a partir das mais variadas substancias:

discurso narrativo verbal, filmico, gestual, etc.
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A constituigao teorica desse discurso au
tonomo depende fundamentalmente da organizagao de unida
des narrativas que se orientam desde as minimas, indecom
poniveis, ate aquelas mais complexas, com capacidade sufi
ciente para subsumir as situadas em niveis mais simples .
Vale dizer: o principio basico para sistematizar o univer
so narrativo se fundamenta na determinagao de unidades
pertinentes para um primeiro nivel, e a posterior correla
¢a0 e integragdo dessas umidades em outros niveis mais
complexos de analise. O resultado da sistematizagao apare
cera sob a forma de uma gramatica composta formalmente de
uma morfologia e de uma sintaxe. A morfologia se apresen
tara através de uma taxonomia onde os termos sao interde
finidos, e a sintaxe & vista como um conjunto organizado
de regras operatorias ou de maneiras de manipular os ter
mos da morfologia..Ha, portanto, a exemplo das "ciencias",
a necessidade de determinar, para a via da analise, unida
des minimas pertinentes para a composicao da gramatica .
Isolar formalmente essas unidades, apesar das diferengas
quanto a sua caracterizagao e utilizagao, tornou-se uma
busca constante nos ultimos 50 anos e ganhou destaque- na
decada de sessenta.

Dentre os formalistas russos, para verifi
car a sua concepgao e os procedimentos que utiliza a fim
de obter e organizar as unidades narrativas minimas, toma
rei o trabalho de B. Tomachevski, nao por considera-lo o
expoente mais representativo e badalado desse movimento ,
mas principalmente por apresentar uma caracteristica que

-17 -



se mostrou relevante para os trabalhos posteriores. Ele

manteve, de certa forma, um relativo distanciamento teo
rico diante das teses ortodoxas dos formalistas russos

durante o inicio do movimento. Assim, por exemplo, se pa
ra o formalismo a motivagao era, a principio, entendida

pelos representantes mais radicais (Chklovski, por exem
plo) como mero pretexto para a construgao, o arranjo,ele
vado a condigdo de Unico principio valido para a defini
cao e caracterizagao de uma obra de arte, Tomachevskii

apresentou desde inicio uma posigao equilibrada em rela
¢ao ao problema. Reconheceu sempre a importancia dos sen
tidos inerentes ao proprio arranjo e sua intima e indis-

soluvel relagao com a motivagao. Por isso, mesmo conside
rando de vital importancia para o formalismo as contri
buigoes de V. Chklovski (o principio do estranhamento) ,

de Tynianov (o conceito de sistema como um conjunto com
plexo, caracterizado pela interrelacdo e a tensdo dinami
ca entre seus componentes individuais e mantidos pela

unidade subjacente da fungao estetica), de R.  Jakobson

(fungao poetica), de V. Jirmunski ou as de B. Eikhenbaun,
considerarei o trabalho de Tomachevski que tentou,apesar
de vaos e lacunas, organizar as unidades narrativas.

Em “Tematica"(1965:263-307),B.Tomachevski
coloca os motivos como as menores unidades da narrativa;
eles se classificam, segundo o autor, em associados e L4
vies. Sua classificagao toma por base o tema da narrati-
va, que vai subdividindo-se hierarquicamente ate chegar
a um tema minimo, ou fragmento de tema (motivo). "No de
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correr do processo artistico, as frases particulares se
combinam entre si segundo seu sentido e realizam uma cer
ta construcdo na qual se unem atraves de uma ideia ou te
ma comum" (1965:263). A divisao proposta entende que os
“motivos que nao podemos excluir sao chamados de motivos
associados; 0s que podemos excluir, sem que anulemos a
sucessao cronologica e causal dos acontecimentos, sao os
motivos livres" (1965:269-70). Segundo ainda a concepgao
deste autor, os motivos associados sao transferidos de
uma epoca a outra, guardando, com isso, uma marca de
identidade na evolugao historica, o que permite a busca
de uma invariante operacional; os motivos livres sao va
riaveis que pertencem a determinadas epocas, escolas »
etc.

A posicao de B. Tomachevski, no que toca
a determinacao de unidades minimas da narrativa e sua
conseqliente organizagao, pode ser entendida da seguinte
forma: o tema geral da narrativa e conseguido via leitu
ra do texto. Este processo, longe de considerar a narra
tiva em toda a sua dimensao e complexidade,se efetiva de
fato quando o receptor consegue encontrar um sentido . ca
paz de explicar (enquadrar) a narrativa. 0s temas par
ciais nascem da segmentagao que o receptor efetua sobre
o tema geral subdividindo-o em partes menores. Estas,por
sua vez e submetidas a um novo recorte, se dividem em mo
tivos ou unidades tematicas minimas. Mesmo invertendo o
processo, 0 resultado seria o mesmo: os motivos se inte
grariam em unidades maiores (temas parciais), que, por
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sua vez, agrupadas indicariam o tema geral da narrativa .
Os diferentes tipos de narrativa, as varias  classifica
goes e as explicagoes cabiveis dependem da maneira como
os motivos se relacionam entre si.

Sem a preocupagao de discutir o trabalho
de B. Tomachevski sob qualquer outro angulo que n3ao seja
o da via da analise, tentarei apontar alguns problemas e
fazer perguntas que talvez favorecam uma melhor compreen
sao critica do seu modelo:

1. Como mostrei antes, para a analise realizar-se,o
receptor deve, a exemplo de outros trabalhos dessa via,
efetuar recortes no continuo narrativo ate a determinagao
de uma unidade tematica minima, o motivo. E a partir des
te suporte fixo, imprescindivel para a analise que ele
iniciara a reconstrugao do objeto narrativo e, conseqlien-
temente, a sua constituigao significativa. Em vista disso,
posso perguntar se nao seria um tanto arriscado fazer com
que uma analise que pretende ser objetiva dependa de um
tipo de unidade (tema) que, para se constituir, esta su
bordinado sempre a capacidade e as experiencias pessoais
do receptor. Nao seria, enfim, um tanto temerario tentar
uma sistematizagao "objetiva" tomando por base uma unida
de tao fluida como a de tema?

2. A simples observagao das "analises tematicas" que
estao a mao permite constatar varios tipos de problemas :
ou o receptor indica como "tema geral" de uma narrativa
uma unidade de sentido tao vaga quanto ampla, ou conside
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ra como tema geral os chamados "temas parciais" resultan
do deste fato a presenga de um numero muito grande de te
mas aparentemente opostos, ou, pela propria natureza am
bigua de determinada narrativa, surgem varios temas dife
rentes. Todos esses problemas decorrem principalmente
dos fatos de o tema ser uma unidade "fluida" (escorrega-
dia) e da narrativa quase sempre possibilitar, durante o
processo de recepcao, que 0os seus receptores captem mais
de um tema geral. Desse modo, sem confundir tema com his
toria, que seria pouco aconselhavel, deve ser bastante
dificil montar uma re-organizacao (analise) da narrativa
a partir de um ponto (motivo) cuja existencia depende
sempre de uma unidade indecomponivel tao instavel. As re
organizacoes (as analises) serao tantas quantos forem os
receptores da narrativa. Em resumo: excluindo uma aborda
gem filiada ao "gosto" do receptor, como proceder para
formalizar "objetivamente" a partir de uma unidade (o te
ma) que se constitui atraves de residuos significativos?

3. E muito discutivel considerar o motivo como  uma
unidade minima, pois sem duvida ele pode ser decomposto
em unidades menores. 0 exemplo citado pelo proprio Toma
chevski (1965:270), "o fabricante e suas filhas sairam",
indica, como ele quer, um motivo associado. Mas, este
enunciado, ao contrario do que ele tambem deseja, pode
ainda ser segmentado em "o fabricante e suas filhas" e
"sairam".

Os problemas indicados acima talvez se
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tornassem irrelevantes e mesmo impertinentes se fossem
apontados em fungao de um outro tipo de abordagem. Nao
resolvidos, todavia, desarticulam e realgam vaos e lacu
nas em qualquer trabalho situado dentro da via da anali
se.

V. Propp, em Morgologia do conto,apos cri
ticar Vesselovski e Bedier e apresentar um pequeno histo
rico do problema relacionado com a determinacao e wutili
zagao de possiveis unidades minimas (em particular as te
maticas), elabora uma teoria que considera fundamental
mente dois tipos de valores: o constante e o variavel.Ao
primeiro ele chamou funcao e ao segundo atributo, que
compreende as qualificagoes dos atores. As fungoes sao
consideradas unidades estruturais porque fazem parte e o
conjunto de todas elas organiza a estrutura do conto ma
ravilhoso. Apesar de extraidas de narrativas particula
res, da segmentagao feita sobre os contos do "corpus" es
tudado pelo etnologo russo, as fungoes podem ser busca
das, segundo o autor, em todos os contos que pertencem a
este genero. Como ja disse, essas invariantes, esses va
Tores constantes, se relacionam perfazendo a estrutura
geral, abstrata, de todos os contos maravilhosos.

Retomarei este aspecto no decorrer do meu
trabalho, mas, em Propp, a busca sincronica de uma estru
tura geral, de um modelo funcional explicativo do conto
de magia russo como um todo, faz parte de uma estrategia
mais ampla que visa, em Ultima instancia, uma explicagdo
diacronica do conto maravilhoso efetivamente realizada
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em As nalzes historicas do conto, ao contrario, portanto,
do que S. Pirkova-Jakobson afirma na introdugao a edigao
norte-americana da Morfologia, para quem Propp poderia
ser considerado o mais ortodoxo dos formalistas russos.

Comparando os trabalhos de Tomachevski e
Propp fica claro que este, ao contrario daquele,realizou
operagoes sobre um "corpus" composto de narrativas parti
culares, os contos de magia russos, com a finalidade de
alcangar um objetivo maior, ou seja, sistematizar um mo
delo funcional para explicar qualquer conto maravilhoso.
B. Tomachevski nao chegou a sistematizar um modelo que
permitisse uma comparagao termo a termo, passo a passo ,
com 0 modelo de Propp. Sua colocagoes nao  proporcionam
um conjunto de regras capaz de sistematizar o universo
narrativo. De qualquer forma, a unidade tematica que ser
ve de base para Tomachevski construir a sua abordagem
constitui o ponto de partida de Propp, que antes de ela
borar o seu modelo a questiona. Portanto, e do questiona
mento da abordagem tematica que tem inicio, com Propp, a
formalizagdo de um outro modelo tambem preocupado com a
abordagem "cientifica" da narrativa, e que servira poste
riormente como ponto de partida para varios procedimen
tos de analise ligados a via da analise.

Na mesma linha de V. Propp, e colocando-
se como seu continuador, Alan Dundes, em MorfoLogia dos
contos populares entre 04 Aindios norte-americanos, esta
belece uma nitida oposigao entre um recorte etico, de na
tureza classificatoria, e um xreconte emico, estrutural.
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Aproveitando a terminologia de Pike, Dundes substitui o
termo funcao por motifema, que, no interior do seu traba
Tho, desempenha todavia a mesma tarefa da fungao proppia
na, isto e, a de unidade minima que resulta de operagdes
realizadas a partir do recorte emico, estrutural.Ela tem,
portanto, o mesmo estatuto e a mesma funcao da unidade
conseguida por Porpp: ser uma unidade minima de natureza
estrutural.

Subordinado a um enfoque bastante diferen
te do de Propp e semelhante as abordagens tematicas,preo
cupado com a determinacao de unidades indecomponiveis pa
ra a organizagao da narratividade teatral, e inserido na
via da analise, o modelo de E. Souriau, em As 200.000 i
tuagoes dramaticas, publicado em 1950, se propde a deter
minar as guncoes dramaticas responsaveis pela dinamica
teatral. Seu trabalho tem por objetivo o estudo das com
binatorias em que concorrem as fungdes dramaticas para
formar as s{ituagoes dramaticas. Visa tambem a descoberta
e a reflexao sobre as caracteristicas esteticas das si
tuagoes dramaticas e procura observa-las, em sequida ,
quanto as combinatorias e transformagoes responsaveis pe
lo desenvolvimento da agao teatral. Em vista disso, Sou
riau consegue isolar 6 funcoes dramaticas, e a partir de
las estabelecer combinatorias que o levam a determinar
acima de 200.000 situagoes dramaticas — como sua propos
ta e apresentada, o numero bem poderia ser mais elevado
—, que se colocam como todas as ocorrencias previsiveis
das acoes teatrais. E claro, nao poderia ser diferente,
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que o autor computa todas as combinagoes, transformagoes
e desenvolvimentos que conseguiu prever teoricamente.

R. Barthes (1966:1-27) distingue de ini
cio entre nivel distributivo e nivel integrativo. As uni
dades que compoem o primeiro implicam relata metonimicos
e as que compoem o segundo nivel, nelata metaforicos. Es
tas correspondem a uma funcionalidade do sen e aquelas
uma guncionalidade do gazen. Os dois tipos de unidades,
assim como as respectivas- funcionalidades podem substitu
ir-se ou mesmo juntar-se. Uma unidade metaforica com uma
funcionalidade do ser pode transformar-se em uma unidade
metonimica que pertence a funcionalidade do fazer e vice
versa. Uma unidade pode ainda, segundo o autor, apresen
tar ao mesmo tempo uma funcionalidade do ser e do fazer.
Com esta concepgﬁo,'ele separa a classe das fungoes que
pertencem ao nivel distributivo, indicando as seguintes
diferengas: "suas unidades (da classe das funcoes) nao
tem todas a mesma “importancia"; algumas constituem ver
dadeiras articulacoes da narrativa (ou de um fragmento
da narrativa); outras nao fazem mais do que "preencher "
0 espaco narrativo que separa as fungoes-articulagoes :
chamaremos as primeiras de fungoes cardinais (ou nicleos)
e as segundas, em consideragao a sua natureza completiva,
catalises” (1966:9). Os ndices e os informantes perten
cem, segundo o autor, ao nivel integrativo.

Desse modo, quanto a determinagao e orga
nizagao das unidades minimas da narrativa, Barthes, de
posse de modelos lingliisticos estruturais, tentou dar
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uma "nova" sistematizagao as ideias apresentadas antes
por Propp. Sua contribuicao original estaria ligada ao
fato de ele considerar as unidades qualificacionais no
seu modelo. Haveria com isso uma abordagem global e sufi
ciente da narrativa: todas as suas unidades e todos os
seus niveis seriam entao considerados. Entretanto, ja e
do consenso de todos, Propp nao so formalizou um modelo
funcional como tambem afirmou a possibilidade de organi
zar um modelo com base nos atributos (1970:107-8), que
Barthes classificou dentro do nivel integrativo.
Valorizando fundamentaimente o0 processo
de recepgao do discurso narrativo, e, apesar das aparen
cias em contrario, bem no caminho ja trilhado pelo mode
Yo funcional de V.Propp, a proposta de R. Barthes propor
ciona, de um lado, a abordagem do nivel das fungoes e,
de outro, nao consegue situar de maneira satisfatoria os
indices e o seu nivel. Eles tem, segundo o autor, "um
sentido mais ou menos difuso”. Por percorrer uma trajeto
ria vertical, metaforica, como quer Barthes, o ndice di
ficultara a sua classificacao, pois ela vai depender das
"experiencias" do receptor, que podera situa-1o no nivel
das fungoes, dos actantes, ou no da narragao. Diferente
mente do que ja foi dito por varios criticos do trabalho
deste autor, entendo que a "inconstancia" do indice quan
to a sua classificagao e uma decorrencia logica da pro
pria natureza desta unidade que se realiza no discurso
narrativo atraves da relagao entre unidades do mesmo ni
vel, entre unidades de niveis diferentes e mesmo entre
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unidades que mediatizam o discurso e a situagao do dis
curso. Por isso, e ao contrario de Barthes, que ve o in
dice como "necessario ao sentido da historia", entendo
que seria necessario e mais produtivo para o seu modelo
situar e tentar organizar as ocorrencias e os valores
indices a partir de uma reflexdo sobre o discurso, enten
dido aqui como o responsavel pela atualizacdo da histé
ria, e responsavel, por isso mesmo, pelo nivel retorico
da narrativa.

Um pouco diferente das abordagens apresen
tadas ate aqui, mas na linha da via da analise,T.Todorov
parte de um sistema ja elaborado, sob a forma de uma gra
matica, e o projeta sobre a narrativa. Para operar e pre
ciso, entao, reduzir a narrativa a uma oragao ou conjun
to de oragoes, o que equivale a dizer que Todorov traba
Tha com resumos de narrativas, nao com discursos narrati
VoS,

Sem entrar no merito desta transposicao,
mas reconhecendo-a, contudo, extremamente redutora e con
fusa para quem se propoe a trabalhar basicamente com o
discurnso naativo, € necessario entender que apesar _de
Todorov (1969:85) operar com o que ele chama "oragao nar
rativa", o conceito basico para este autor e o de fungao
— uma unidade caracteristica da historia — que junta
mente com o sujeito e o objeto da acao formam a "unidade
minima da intriga. Assim, em uma oracao como Y pune X
ele determina a existencia de unidades inferiores "que
correspondem as partes do discurso": os agentes e o pre

-27 -



dicado (que & sempre um verbo). Apesar deste autor ter
afirmado sempre a distin¢ao entre fabula e discurso, no
sentido que E. Benveniste confere a esses termos, seus
trabalhos sao primordialmente sobre a fabula. Ele trans
forma a narrativa em um resumo construido por um conjun
to de frases e ao combina-las entre si, as coloca sob
uma orientagao de leitura que so pode ser viavel se con
siderada em relacao a fabula.

A mudanca de enfoque, no que se refere a
concep¢ao de unidade minima, esta relacionada com o fato
de Todorov transpor o conceito funcac para um conceito
gramatical {venbo). Esta unidade mantem, entretanto, o
mesmo carater e o mesmo objetivo que o conceito de V.
Propp estabelece entre um agente e um objeto. Por isso ,
o fato de Todorov entender o agente como uma "forma va
zia a ser preenchida pelos predicados" esta ligado a tra
digao proppiana de definir os actantes (para Todorov ,
agentes) a partir das esferas de agao. Tendo por suporte
teorico a aceitagao da existencia de uma gramatica uni
versal, conceito que nao goza de consenso nem mesmo den
tro do seu contexto original, o dominio da Linglistica,
os trabalhos de Todorov procuram transpor e analisar con
ceitos assimilados da Morgologia dentro de uma perspecti
va gramatical. Mas, apesar de utilizar termos provenien
tes de uma gramatica elaborada a partir de 1inguas natu
rais, Todorov, sem admitir em qualquer momento, entende
ainda a funcao como a unidade minima pertinente para a
analise da narrativa. O mesmo acontece com C. Bremond
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(1973:11-47), que apesar de fazer serios reparos 3  teo
ria de Propp, tambem aceita a fungao como a unidade mini
ma da narrativa, "como a unidade de base, o atomo narra-
tivo". As discordancias deste autor em relagao ao traba
Tho de Propp estdo ligadas a maneira de combinar as fun
goes e a concepgao de universo narrativo. Bremond situa
as fungoes em seqllencias elementares que organizadas jun
tamente com outras seqliencias proporcionarao seqliencias
complexas. As fungoes, os atomos narrativos, assim orga
nizados nao possuem, segundo Bremond, uma unica orienta
cao temporal (finalismo temporal), como na teoria de V.
Propp, e colocam a presenca de alternativas logicas capa
zes de organizar, sob a forma de previsao logica, o uni
verso narrativo, a narratividade.

Para apenas tornar mais significativa es
ta pequena amostragem da preocupagao dos trabalhos situa
dos na "via da analise" em determinar unidades minimas ,
tomarei agora a abordagem proposta por Labov e Waletzki
(1967). Ao analisar narrativas de expressao oral, os au
tores procederam de inicio a localizacao de cracoes nai-
nativas. Uma vez delimitadas, essas unidades entraram em
combinatorias mais complexas formando outras unidades
pertencentes a niveis diferentes e hierarquicamente supe
riores, as seccoes. As conclusoes extraidas por Labov e
Waletzki sobre o "corpus" que analisaram — muito discu
tiveis por sinal — so se tornaram realidade gragas ao
recorte e delimitacao das oragoes narrativas que servi
ram de marco para a reconstrucao analitica que fizeram.
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Mesmo sem ter tido o objetivo de discutir
detalhadamente as posigoes apontadas, parece-me claro, e
seria interessante reter essa preocupagao,que a via da
analise nao pode prescindir, a exemplo de uma tendencia
marcante nas “ciencias" do seculo XX, da determinagao de
unidades minimas. Sem elas a "analise objetiva" nio se
processara. Como deve ter ficado demonstrado ate aqui ,
diferentes posigoes, diferentes modelos, diferentes con
cepcoes, e semelhante preocupagao: conseguir, sob pena
de nao efetuar qualquer trabalho, as menores unidades
narrativas para submete-las a ulteriores organizagoes.

0s trabalhos que nao aceitaram as diferen
tes unidades minimas apontadas deram muita importancia a
sua terminologia sofisticada, considerando-a quase sem
pre uma especie de roupagem nova para descobertas anti
gas. Tambem criticaram essas unidades por integrarem
"grosso modo" teorias e modelos "importados". Rebateram
sua existencia e fungao com argumentos nitidamente ideo
Togicos que foram com muita facilidade desfeitos por ou
tros tambem ideologicos, como, alias, nao poderia deixar
de ser uma vez que a principal caracteristica desses dis
cursos e argumentar por substituigao.

Essas objecoes seriam interessantes se
nao fossem insuficientes. Criam torneios, mas, por opgao
ou desconhecimento, permanecem sempre nas imediagoes do
edificio teorico, sem nunca penetra-lo.

A unidade minima nao esta ligada, como
muitos autores afirmam, unicamente a uma necessidade ope
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racional. Sua presenca e imprescindivel a via da analise
porque & com ela que se realiza a constituicao do objeto
narrativo e, no limite, a propria analise. Assim, se o
procedimento de analise que formaliza o objeto narrativo
parte sempre desse tipo de unidade, ela certamente enca
minhara a maneira de organizar e condicionara o conheci
mento do objeto. Uma unidade funcional (Propp) proporcio
nara uma organizacao e uma analise funcional do discurso
narrativo, uma unidade tematica (Tomachevski, Souriau )
lTevara a um conhecimento tematico, e uma unidade gramati
cal (Waletzki e Labov, Todorov) indicara, acima de qual
quer coisa, uma visao gramatical do discurso narrativo .
0 todo sera entao sempre entendido a partir de uma de
suas partes. E o que e pior, a semelhanca dessa parte.

0 problema apontado tem como principal
causa a necessidade de recortar unidades do discur
so narrativo para so entao indicar a sua organizagao e a
sua dimensao significativa. Ora, a presenca de unidades,
Tonge de suprir necessidades, impoe outras (niveis, homo
geneizagao do "corpus", etc.) que satisfeitas, produzem
um resultado homogeneo, um objeto narrativo fechado em
si mesmo, auto-reflexivo. 0 conflito praticamente exis
tente ate no nome desse objeto, discurso narrativo, pas
sa a nao existir. Resultado substantivo, onde a nogao de
processo nao tem lugar.

Voltarei a discutir este assunto mais
adiante. Agora quero mostrar apenas que a primeira preo
cupagao para quem elabora um percurso de analise e inter
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pretagao do discurso narrativo deve ser a de abolir a ne
cessidade de unidades para a realizagao da analise e
criar a necessidade de se determinar as diferentes refa
¢oes constitutivas do espetaculo narrativo. Elas permiti
rao recuperar a f§orma deste espetaculo, sua dimensao
pragmatica, assim como propor confrontos e comparagoes
com formas extra-textuais significativas.

3. As discussoes dentro da "via da analise"

0 modelo funcional de V.Propp foi muito
discutido e criticado por diversos teoricos ligados a
via da analise. A.J. Greimas teceu duas criticas que,
segundo ele, reduziriam bastante a validade e 0o alcance
do trabalho do autor russo. A primeira apontava para o
aspecto extremamente formalizante da teoria elaborada
por Propp e a despreocupagao deste autor quanto as possi
bilidades de os sentidos se manifestarem nos discursos
narrativos; a outra, criticava o fato de os actantes te
rem sido apresentados "sob a forma de um simples inventa
rio, sem se interrogar sobre as relacoes possiveis entre
eles" (Greimas, 1966:174).

A objecao de Greimas a natureza e a  fun
¢ao do modelo de Propp e sustentada por uma concepgao di
ferente do conceito de sentido e fundamenta-se basicamen
te no carater sintagmatico da teoria. As 31 fungoes que
compoem a estrutura global do conto maravilhoso, segundo
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Greimas, se orientariam em uma linha temporal unica, cu
jo desenvolvimento seria garantido pela funcionalidade
estabelecida entre as constantes, as fungoes, que se con
catenam entre si. Assim, entre as fungoes A (dano) e K
(reparagao do dano), ou entre quaisquer outras do modelo,
apareceria sempre uma relagao logica de implicagao (fun
cao A implica necessariamente fungao K). Haveria, portan
to, uma unica orientagdo significativa, captada atraves
de acoes que se realizariam obedecendo a uma determinada
ordem de ocorrencia. Mesmo considerando o que Propp en
tende por esfera de agao, o conjunto de fungoes que defi
nem um actante, seria impossivel escapar do aspecto 11
near e contiglio do seu modelo; as fun¢oes que compOem as
esferas de acao obedeceriam elas proprias tambem a impli
cacao logica e a orientagao temporal indicadas acima (Ex.
Esfera de acao do agressor: A (dano), H (combate) e Pr
(perseguigao)).

0 entendimento de Propp segundo o qual as
fungoes obedeceriam a uma ordem temporal definida e imu
tavel permitiu que se caracterizasse uma objegao hoje
classica ao seu modelo. Claude Bremond (1973: 20-22) en
tendeu que no modelo das fungoes se estabeleceria um fi
nalismo temporal ("e para introduzir D que se coloca C ,
e para introduzir C que se coloca B"), e que esta carac
teristica funcionaria tao somente como uma regra proibi
tiva instituida pelo modelo para limitar a abertura de
alternativas significativas na narrativa,nao podendo ser
entendida como caracteristica pertencente ao genero con
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to de magia: “Propp nos diz que A e A porque aparece B.

Se, entao, A introduzir B', A nao e mais A, mas A'". Por

isso, diz Bremond, ao analisar o conto 113 do seu ‘“cor
pus", onde um ator tenta salvar a princesa cativa, falha

na sua empresa e €, por sua vez, aprisionado pelo dragao,
Propp, por impossibilidade do seu modelo nao codifica H

(pois H so introduz I), mas A (dano) ou Fneg. ( punigao

apos uma prova nao realizada pelo ator).

Diferentemente de Propp e entendendo que

"o sentido de um termo significa permuta-lo sempre em to
dos os seus contextos", e que "no caso da literaturaoral,
tais contextos sao dados, em primeiro lugar, pelo ccnjun
to de variaveis, ou seja, pelo sistema de compatibilida-

des e incompatibilidades que caracteriza o conjunto per
mutavel", Claude Levi-Strauss (1972:21-37) afirmou  que

o autor russo, no seu modelo, admitiu “um principio de

implicagao reciproca que pressupde, em troca, uma absolu
ta compatibilidade", e que muitas das fungoes marcadas

por Propp como distintas "constituiriam de fato o grupo

das transformagoes de uma Unica e identica fungdo". As
sim, diz o autor da Antwopologia Estrutural, "poderiamos

considerar a "transgressao" como uma inversao da "proibi
cao" e esta como uma transformagao negativa da “ordem" .

A "partida" do heroi e o seu "retorno" apareceriam entao

como a mesma funcao de disjungao, expressa negativa e po
sitivamente; a "busca” do heroi (segue o rastro de algo

ou de alguem) seria a inversao de sua "perseguicao" (e

perseguido por alguem ou por algo), etc. Depois das cri
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ticas, ele propoe, ao contrario de V. Propp, um modelo
constituido por um pequeno grupo de elementos (W, X, Y,
Z) que se apresentam atraves de um grupo de transforma
coes:

W -X 1 I---Z
Y
-W 1 I---Y 2
X

1 I---X Y -2

W

I---W X -y 1

z

Aparentemente, as criticas de Greimas R
Bremond e Levi-Strauss ao modelo de V. Propp poderiam ser
rebatidas pelos seguintes argumentos: o modelo funcional
do etnologo russo nao e "extremamente formalizante" por
que organiza foamas de significados e nao as substancias
que manifestam as fungOes. Cada fungao tem um estatuto se
mantico, possui um significado que estabelece uma relagao
entre a fungao anterior e a posterior da seqlencia. Por
exemplo: dano, principio da agao contraria, partida.

Propp nao se preocuparia, entao, com as
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substancias responsaveis pela atualizagao das fungoes nos
contos maravilhosos. A fungao dano, por exemplo, poderia
se manifestar atraves de varias possibilidades:

a) Pedro rouba um cavalo de Joao
b) Maria apanha um anel de Paula
¢) Pedro se afasta de Maria

Dentro deste mesmo tipo de raciocinio, a
seqliencia das 31 fungoes de Propp nao indicaria, como de
fato n3o indica, uma combinatoria de agoes que se manifes
tam em um conto, pois elas seriam, como sao, o resultado
de um processo efetivamente realizado sobre o conjunto de
todos os contos de magia do "corpus". Por isso, nao mante
riam um compromisso estreito com esta ou aquela seqliencia,
mas com um principio formalizador de um modelo cuja fina
lidade Ultima seria a explicagao de um genero. A seqlien-
cia das funcoes caracterizariam,entao, uma organizagao
ideal (teorica) sem maiores compromissos com a ordem tem
poral que aparece em cada conto. Tentaria indicar a orien
tacao de todos os contos. Sua preocupagao residiria na
forma de demonstrar as orientagoes logicas e  temporais
inerentes a um genero.

£ possivel que os argumentos apresentados
em defesa do trabalho de V. Propp justifiquem o seu mode
lo. Entretanto, se o autor da Mongologia preocupou-se em
formalizar um modelo explicativo de um genero, ao confec
ciona-lo fez com que se subordinasse rigidamente a alguns

-36 -



principios, que, sem duvida, o questionaram, ou, no mini
mo, limitaram em muito o seu alcance. E o caso do princi
pio da homogeneidade, e, por tabela, o da determinagao
temporal e o da ausencia de alternativas, ardorosamente
defendidos pelo autor russo: "o que dissemos sobre a sua
absoluta estabilidade parece desmentido pelo fato de que
a sucessao das funcOes ndo e a mesma. Um exame rigoroso
dos esquemas faz surgir algumas excegoes. Pode-se obser
var que, em alguns casos, os elementos DEF (o heroi e co
locado a prova, reagao, recompensa) se encontram freqlen
temente antes de A (dano inicial). Tal fato constitui
uma infragao a regra? Certamente que nao." (1970: 132-3).

Observados os limites em que Propp situou
o seu trabalho, a via da analise, a pertinencia das cri
ticas ao seu modelo nao pode realmente ser contestada.Se
um conto maravilhoso representa uma atualizagao do gene
ro conto maravilhoso, o modelo que o explica devera dar
conta simultaneamente das caracteristicas inferidas a
partir do “"corpus" e do conjunto previsivel de variaveis,
muitas vezes nao explicitas, responsavel pela existéncia
do genero. 0 que equivale a dizer que se a descrigao de
um “corpus" faz com que o pesquisador consiga um conjun
to de 31 fungoes orientadas por um mesmo e unico princi
pio, ele nao pode concluir, sob o risco de incorrer em
simplismo e ingenuidade, que apenas este conjunto seja
responsavel pela existencia de um modelo explicativo do
genero que possibilitou a existencia do “"corpus". Alem
do criterio da representatividade do "corpus", discutido,
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discutivel, pouco realizado, mas necessario quando o tra
balho tem por objetivo explicar mais (genero, por exem-
plo) do que o “corpus" oferece, os resultados obtidos pe
los procedimentos de descrigao deverao ser submetidos pe
lo menos a duas outras operacoes fundamentais para que
se construa o modelo: a) a de redugao, em que os resulta
dos obtidos indutivamente sao novamente relacionados pa
ra que sejam enfeixados em unidades mais simples e, por
fanto, mais amplas; e, b) a de generalizagao, que se rea
liza a partir dos resultados conseguidos pela redugao, e
que tem por objetivo formular outras possibilidades teo
ricas nao estudadas no "corpus", ou, muitas vezes, nao
manifestadas no "corpus". mas que se constituem em varia
veis significativas para a caracterizagao do genero.

Como o éritério nao foi observado e as
operacoes nao foram realizadas por Propp, fica bastante
dificil afirmar a existencia (se & que se pode  pensar
nisso) de um modelo explicativo do genero conto maravi
Lhoso. 0 autor da Morgologia analisou o nivel sintagmati
co dos contos, mas, ao faze-lo, entendeu esse nivel como
possuidor de uma Unica orientacdo significativa. E Jjusta
mente por isso que as fungoes se desenvolvem obedecendo
a um finalismo tempcral e nao apresentam alternativas.No
minimo, para apenas lembrar um aspecto relevante, esque
ceu-se o autor russo da natureza ambigua do "material®
(discurso) responsavel pela presenca das “historias de
magia“;

Esta afirmagao poderia, em principio, ser
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contestada pelo argumento de que as alternativas sao pre
vistas pelo modelo de V. Propp, pois uma grande parte do
seu trabalho e dedicada as "Transformagoes do conto mara
vilhoso".

Apenas para recapitular o que ja apontei
antes neste trabalho: a fungao e entendida por Propp co
mo a unidade constante nos contos e os outros elementos
indicam, segundo o autor, as unidades mutaveis, ou seja,
valores prescindiveis para a determinacao da estrutura
das narrativas analisadas; ela e captada e formalizada a
partir das fungoes, valores invariantes, e ndo dos ele
mentos mutaveis.

0 possivel argumento favoravel cai por
terra se tomarmos ao pe da letra as afirmagoes acima. To
das as "transformagoes" estudadas por Propp,quer se apre
sentem por substitui¢ao quer por assimifagac mostram sem
pre alteracoes de valores mutaveis, nunca de valores res
ponsaveis pela estrutura dos contos. Portanto, nao ha
realmente uma transformagao e sim alteracao nos valores
que, por natureza, sao substituiveis. Mesmo quando estu
da transformagoes que se realizam so com as agoes dos
atores nao trata nunca de uma transformagao que substi
tua, por exemplo, vitoria por ndo-vitoria, mas de "agoes
com uma intensidade diferente".

Posso agora concluir, depois do exposto ,
que o principio da alternancia inexiste no modelo de V.
Propp e que esta inexistencia se deve ao fato de ele es
tar subordinado a uma orientagao ideologica extra-tex
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tual. Endosso, com isso, a critica de C. Bremond segundo
a qual Propp teria formalizado um modelo do "bom conto
maravilhoso" ("a implicagao de vitoria para luta e um es
tereotipo cultural®). Esta orientagdo existe, sem duvida,
em alguns textos particulares e deve ser considerada e
analisada quando o objetivo for conhece-los em suas ca
racteristicas internas. No caso de um modelo, e esta era
a meta de Propp, ele ndo deve formalizar so uma orienta
¢ao desta substancia (quando houver outras), mas prever
todas as possibilidades de a substancia ideologica ocor-
rer. Por exemplo: posso denominar uma funcao de trans-
gressao dentro de um texto particular, porque no contex
to especifico aparece, por exemplo, um ator transgredin
do uma regra que proibia alguma coisa. Esta regra e ins
tituida pelo texto, que possui assim um universo ideolo
gico especifico passivel de ser rnefacionado com sistemas
jdeologicos extra-textos. Quando se tem em mente, quando
se optou por uma proposta que visa a elaboragao de um mo
delo, todavia, & necessario considerar possiveis altera
¢oes nas regras propostas, e, conseqllentemente, mudangas
quanto ao conceito de transgressao.

Em resumo: Propp, ao organizar a  seqlien
cia das 31 fungOes obedecendo a uma unida orientagao,nao
previu as possibilidades consideradas pelo genero, no
que se refere ao conjunto de regras que norteiam o desem
penho dos actantes, e fez o seu modelo obedecer a orien
tagao ideologica que indiquei acima. Houve, portanto, ma
nifestagdo de uma substancia ideologica exterior aos tex
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tos analisados, a assumida pelo pesquisador, e nao uma
organizagao das possibilidades oferecidas pelo genero.

3.1. A Significacao para A.J. Greimas

Para entender melhor a critica de Greimas
ao "aspecto formalizante" da teoria de V. Propp, passa
rei a mostrar como o autor da Semantica Estrutural — com
preende a existencia e a manifestagao das estruturas sig
nificativas.

A significacao, para Greimas (1970:135-6),
percorre um caminho que vai da imanencia a manifestagao,
realizando-se sempre atraves de estruturas reveladoras
do seu percurso: as estrwutwras progundas “"que definem a
maneira de ser fundamental de um individuo ou de uma so
ciedade, e dal as condigOes de existencia dos objetos se
mioticos. Pelo que sabemos, os constituintes elementares
das estruturas profundas tem um estatuto logico defini
vel'; as estruturas de supenglcie: "constituem uma grama
tica semiotica que ordena em formas discursivas os con
teudos susceptiveis de manifestagao. Os produtos desta
gramatica sao independentes da expressao que os manifes-
ta, tanto que podem teoricamente aparecer atraves de
qualquer substancia, e, no que diz respeito aos objetos
lingliisticos, atraves de qualquer 1ingua"; e as estrutu
nas de manigestagao” que produzem e organizam os signifi
cantes".

A presenga dessas tres estruturas que mar
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cam a trajetoria percorrida pela significacdo desde a ima
nencia ate a manifestagao, deve ser entendida juntamente
com outro pressuposto greimasiano: a significagao consti
tui uma unidade fechada cuja realizagao e independente da
substancia que a manifesta (significantes verbais, nao
verbais, etc.). Assim, ao transformar um discurso especi
fico "corpus" (para o presente trabalho, a narrativa), o
pesquisador devera determinar e organizar o universo sig
nificativo subjacente a este discurso, responsavel pela
articulagao das formas discursivas.

0 objetivo de Greimas e construir e forma
lizar uma gramatica fundamental capaz de estudar a signi
ficagdo imanente. Apesar das confusoes feitas pelos criti
cos do trabalho deste autor, essa gramatica fundamental
nao se identifica com quaisquer das estruturas. Ela deve
ra nao so explicar, segundo Greimas, a orientagao signifi
cativa que relaciona a estrutura profunda com a de mani
festagao, como tambem dar conta da maneira de ser dos ob
jetos semioticos. Para que a observacao anterior  fique
clara, organizarei um esquema explicativo dos diferentes
percursos que a gramatica fundamental devera dar conta:
(Quadro 1)

Entretanto, se a significagao pode e deve,
segundo Greimas, ser estudada enquanto imanencia, nao po
demos esquecer tambem (e principalmente) que ela se mani
festa na e durante a comunicagdo. DaT a importancia do seu
estudo compreender o ato comunicativo, percorrendo, com
isso, o caminho inverso que vai da manifestagao a imanen
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ESTRUTURA DE ESTRUTURA DE
ESTRUTURA S
PROFUNDA SUPERFICIE MANIFESTAGAO

i : g

. . GRAMATICA -
1nva'r1ante ‘___FUNDAMENTAL e va'r'1ave1s

}

1

|

[
v

o e

MANEIRA DE SER MANEIRA DE SE MANIFES-
DA SIGNIFICACAO TAR (DA SIGNIFICAGAO)
(Quadro 1)

cia: "a comunicacao, com efeito, reune as condicoes de
sua manifestagao porque € no ato de comunicagao, no even
to-comunicagao que o significado reencontra o significan
te" (1966:30). A estrutura de manifestacao compoe, entao,
a ultima etapa do caminho percorrido pela significagao
desde as estruturas profundas, em que as chamadas estru
turas elementares, de natureza paradigmatica e puramente
mentais, se encontram, até a sua realizacao concreta no
ato de comunicagao. Isso implica em admitir, como faz
Greimas, que a manifestacao pode ser deduzida a partir
do modelo imanente, pois as regras de construgao do uni
verso imanente correspondem regras de geragao do univer
so manifestado.

Para o autor da Semantica Estrutuwral, a
estrutura elementar representa, em termos logicos,as con
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digoes necessarias e suficientes para que se indique a ma
neira de ser da significacao e, com isso, se proporcione
a possibilidade de seu entendimento antes mesmo de rece
ber o conteudo antropomorfico caracteristico de seu per
curso e derivagao em estruturas de superficie. Desse modo
fica bastante claro aqui que Greimas, neste ponto,se preo
cupa muito mais com o vir-a-ser da significagao, com as
condigoes de sua existencia que propriamente com as possi
veis significagoes.

Operacionalmente, esta estrutura elementar
e representada pelo jogo de termos semicos: positivo, ne
gativo, complexo e neutro. Os termos positivo e negativo
sao formalizados disjuntivamente, o que permitira, segun
do o autor, que se caracterize e formalize dentro de uma
estrutura o principio da descontinuidade, imprescindivel
para a captagao e compreensao da significagao como um pro
cesso que resulta a principio, e em um primeiro momento ,
de um ato perceptivo. A conjungao dos termos positivo e
negativo, a anulagdo da descontinuidade, proporcionara a
existencia do termo complexo, que coloca o lugar da unida
de formal denominada categoria semica. Por sua vez, esta
unidade estara em correlagao com o termo neutro, cujo ob
jetivo & marcar o espago formal da auséncia do conteudo
semico do termo complexo, sendo portanto contraditorio de
le. Por exemplo: se a categoria semica considerada e a da
"espacialidade", ela podera articular-se em "dimensional"
(positivo) e "nao-dimensional” (negativo). Neste caso, o
termo complexo seria "espacialidade" e o termo neutro,por
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suas proprias caracteristicas, seria o conteudo "ndo-es-
pacialidade", contraditorio, portanto, em relagao ao com
plexo indicado.

Por esta exposigao sumaria ja € possivel
antever e, quem sabe, entender o raciocicio de Greimas
quando critica o "aspecto formalizante do modelo de
Propp". Trata-se de uma posigao nao muito diferente da
de C. Bremond ("ausencia de alternativas") e bastante se
melhante a de Claude Levi-Strauss de quem Greimas empres
tou 0 enfoque e mesmo procedimentos operacionais. Ele
pressupoe, durante o seu entendimento, que a significa
¢ao nao se constitui em um dado unico e definido, mas em
um conjunto de possibilidades articulaveis e previsiveis.
Nao considera-las, tal como Propp procedeu no seu traba
lho, segundo Greimas, significaria nao so limitar em
muito o alcance de um modelo, como tambem,e principalmen
te, nao considerar a propria natureza da significacao.

3.1. A Constituicao do Modelo Actancial Mitico

Ao estudar o modelo funcional de V. Propp,
A.J.Greimas reduziu a seqliencia das 31 fungoes, transfor
mando, quando possuissem caracteristicas semelhantes, ca
da fungao ou grupo de fungoes em um novo funtivo capaz
de se relacionar com outros funtivos. Assim, se duas fun
goes ou dois grupos de funcoes do modelo proppiano apre-
sentassem tragos comuns e diferentes poderiam ser agrupa
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das em uma unica e mesma categoria. E o caso das fungoes
partida e netorno que pertencem a mesma categoria: dis
jungao espacial.

0 processo de redugao nao so serviu para
diminuir o numero das fungoes (de 31 para 20) como tam
bem orientou a formalizagdo de tres categorias actan
ciais articuladas em sujeito e objeto, destinador e des
tinatario e adjuvante e oponente, cuja finalidade basica
visava a explicagao e explicitagao dos tres eixos princi
pais existentes no conto maravilhoso: o do desejo, o da
comunicagao e o da participagao.

Desse modo, entendida como uma oposicao
de contrarios, a categoria permitiria, segundo Greimas ,
que fosse introduzido o principio da substituigao, simul
taneamente ao da combinagao. A categoria articulada em
adjuvante e oponente, por exemplo, proporcionaria duran
te a leitura dos contos maravilhosos, a recuperagao dos
niveis sintagmaticos e paradigmaticos, porque os dois po
los da categoria se identificariam enquanto possibilida
des para a realizagao do actante sujeito da categoria ar
ticulada em sujeito e objeto. Constituiriam, portanto ,
possibilidades para desempenhar, ao nivel das acoes, o
papel narrativo de sujeito (tanto o adjuvante como o opo
nente poderiam ser sujeitos).

As operagoes de reducao que Greimas efeti
vamente realizou sobre a teoria de V.Propp, subordinadas
aos principios da redundancia das fungoes e do sincretis
mo dos actantes, levaram-no a dividir as fungoes narrati
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vas em tres categorias: contrato, prova e disjungao es
pacial (que articula as partidas e os retornos). Englo
bando e assimilando fungoes, essas categorias subsumiram
unidades do tipo a) contrato: ordem/aceitagao = estabele
cimento do contrato, proibigao/violagao = ruptura do con
trato; b) prova: injungao/aceitagao, reagao do heroi/ta-
refa cumprida, conseqliencia; c) disjungao: partida/retor
no. Depois de organizar as fungoes em categorias, o au
tor elaborou o seu modelo actancial mitico com o objeti
vo de explicar as seqliencias narrativas (nivel sintagma-
tico) e prever possiveis substituigOes paradigmaticas. A
constituigao deste modelo considerou 1) a categoria abs
traida do funcionamento sintatico do discurso (Tesniere):
S/0, 2) o conceito de esfera de agao (Propp) como defini
dora do actante e o seu papel actancial, e 3) os investi
mentos tematicos provaveis.

OBJETQ | ——— Dario

T

Adjuvante ———» | SUJEITO |«&——— Oponente

Dor.

Varias criticas se sucederam ao modelo ac

tancial mitico. Dentre elas, Luis Costa Lima (1973:183),

apos comparar o modelo morfologico e o modelo estrutural,
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assegurou que o modelo de A.J.Greimas "ainda nao se "dei
xava" atingir sem a severa restricao da leitura sintagma
tica. Julia Kristeva (1970:79-119) questionou duramente
o modelo, indicando a sua total impertinencia, pois, se
gundo ela, "a relagao univoca destinador-destinatario"se
ria justificavel em uma comunidade mitica onde & a comu
nidade que assume os dois papeis, sendo ao mesmo tempo o
emissor e o destinatario de um discurso que a comunidade,
por assim dizer, se auto dirige. Este discurso &, por is
so, dificilmente redutivel a categoria de objeto de tro
ca". Claude Bremond "1972:263-382) teceu criticas contun
dentes ao trabalho de Greimas. Questionou a dicotomia en
tre estrutura profunda e estrutura de superficie (para
ele sinonima da de manifestacdo), pois a narrativa seria
tempo e Greimas estaria negando este principio ao colo
car o conceito de acronia na estrutura profunda. Fez tam
bem oposi¢do as orientagoes logicas formalizadas por
Greimas, afirmando que elas nao correspondiam as "da 10
gica habitual”.

4. Conclusao

Com as indicagoes teoricas apontadas ate
aqui devo ter caracterizado a constante discussao que as
diferentes posigoes teoricas dentro da via da andlise es
tabeleceram entre si.

Nao ha portanto, como contestar o fato de
que as propostas de analise apontadas neste trabalho pos
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suem muitas diferencas entre si. As tentativas de identi
ficar modelos como o funcional de V.I. Propp e 0 actan
cial de A.J. Greimas explicitam unicamente um certo des

conhecimento a respeito dessas abordagens. A validade e

o alcance de comentarios criticos ficam, da mesma forma,
bastante prejudicados quando feitos a partir de identifi
cagoes grosseiras entre as proposta anteriores e os mode
los logico de C. Bremond e estruturais de R. Barthes e

C. Levi-Strauss. E desnecessario mostrar também que nao

seria proprio igualar os modelos gramaticais de T.

Todorov e Labov e Waletzki, ou os tematicos de B.

Tomachevski e E. Souriau. Todos apresentam, em resumo,

caracteristicas peculiares que ndo so ndo autorizam qual
quer tipo de identificacao, como tambem foram responsa

veis por serias divergencias entre os teoricos que cons
tituTram a historia da "via da analise".

0 que foi dito acima nao me impede, por
outro lado, de tentar mostrar que se as discussoes foram
feitas em torno de tipos de unidades para a montagem e
caracterizagao do universo narrativo, para a formaliza
cao e o funcionamento dos modelos, nao tocaram nem de le
ve em problemas, na minha opiniao, cruciais para a pﬁé
pria existencia das propostas. Discutiram, por exemplo ,
as diferentes unidades narrativas que seriam organizadas
e explicadas pelo modelo, a maneira de organiza-las, a
sintaxe, mas nao verificaram se elas realmente constitul
ram uma necessidade fundamental para a analise.

Dito isso, posso afirmar, sem correr 0
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risco de empobrecer as abordagens, que todas as coloca
goes teoricas ligadas a via da analise tem, em principio,
dois pontos em comum: 1) a necessidade de segmentar uni
dades narrativas, que, organizadas, proporcionam o conhe
cimento do universo narrativo; e; 2) que todas elas pres
supoem a existencia de unidades minimas; elas sdo funda
mentais para que se realize a organizagao explicativa
desse universo narrativo.

Os problemas mais serios e criticos dos
trabalhos vinculados a via da analise derivam, a meu ver,
basicamente desses dois pontos, ou seja, das conseqlien
cias que eles acarretam para o conhecimento da narrativa:

1. Ao recortar e extrair um tipo de unidade minima,
ela obviamente deixara de pertencer ao seu contexto ori
ginal para se colocar como um marco inicial fixo impres-
cindivel ao processo de constituigao e explicacao da nar
rativa. Ora, a existencia dessa unidade apresentara como
conseqliencia uma serie de necessidades: ela deve se rela
cionar com as que possuem o mesmo estatuto, do mesmo ni
vel, e, em seqguida, com as outras de niveis diferentes.
Enfim, sua presenga a colocara como a responsavel imedia
ta por uma serie de conseqliencias inevitaveis, cujo re
sultado final sera um objeto narrativo homogeneo, reduzi
do e fechado. Homogeneo porque e constituido a imagem da
unidade inicial e orientado por ela; reduzido porque dei
xa de lado todo o material que nao seja comum e sistema
tizavel a partir de um tipo especifico de unidade, e fe
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chado porque seu unico compromisso e consigo mesmo,sendo
portanto, por impossibilidade de sair de si proprio, au
to-suficiente.

2. 0 objeto narrativo sera constituido e entendido ,
entao, pelo que tem de igual aos outros objetos da sua
ou de diferentes series culturais. Os trabalhos intima
mente vinculados a via da analise se preocuparam sempre
muito mais em conhecer a navratividade do que as narvrati
vas particulares, ou, a partir de um conjunto delas, de
terminar, via de regra, as caracteristicas do género(cqg
to de magia russo, conto maravilhoso frances, dos indios
norte-americanos, narrativas de expressao oral, etc) e
nao as contribuigoes das diferentes narrativas.

E preciso deixar claro neste momento, por
absoluta coerencia, que ndo haveria qualquer problema
quanto aos resultados conseguidos se os objetivos propos
tos pelos trabalhos da via de analise fizessem parte de
uma opgao do pesquisador. Entretanto, se, como parece
ser 0 caso, o objetivo e colocado "a priori" pela pro
pria opgao metodologica, o problema, na minha opiniao ,
se agrava e passa a tornar-se relevante. 0 pesquisador,
ao escolher o metodo e o enfoque a ser utilizado, fica
amarrado dentro de uma camisa de forga da qual nao pode
escapar, a nao ser que falseie o seu material operacio
nal. Por este motivo, ela nao conseguira indicar o possi
vel acrescimo de sentido de um objeto narrativo especifi
co. Sera obrigado, por imposigao da propria escolha meto
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dologica, a ver sempre menos sentido do que a narrativa,
em sua complexidade, realmente possui.

3. Como conseqliencia logica do que apontei no item
anterior, varios prejuizos podem ser indicados. Os mais
importantes, a meu ver, sao a impossibilidade de conhe
cer a narrativa em toda a sua complexidade (o material
problematico, heterogeneo, € descartado), a impossibili
dade de recuperar a dimensao pragmatica em que se insere
a narrativa e, conseqlientemente, a impossibilidade de re
cuperar a parte viva da narrativa, o dizer, que se colo
ca, em toda a sua trajetoria e extensao, em contacto per
manente e dinamico com outros objetos culturais.

Nao posso deixar de apontar, neste final,
que, se as restricoes a "via da analise" sao muitas e
bastante relevantes, sua contribuigao mais significativa
foi ter deixado de lado uma vis3ao ingenua da linguagem
que a entendia como "instrumento", "veiculo" de informa
goes, como um objeto neutro, sem vida, manipulavel a von
tade, para assumi-la como uma entidade dinamica e criati
va. Ficou realmente muito claro que a linguagem nao pode
ser entendida tao somente como "neutra" e "manipulavel”;
precisa ser assumida como participativa e, porque nao di
zer, manipuladora.

Depois do que disse ate aqui, se as mi
nhas conclusoes estiverem corretas, ja posso afirmar, a
guisa de um percurso de analise e interpretagao,que qual
quer proposta que pretenda escapar desse circulo fechado
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deve abolir a necessidade de unidades minimas e recupe
rar as refagdes que n3o so constituem os diferentes espe
taculos narrativos como tambem os que permitem relacio
nar espetaculos distintos (narrativos, sociais, etc.). O
trabalho devera buscar, a partir de todas as possiveis
nelagoes, o conjunto de papeis narrativos (no sentido
teatral do termo) e, via de conseqliencia, o proprio espe
taculo narrativo.

—

NOTAS:

1. As datas indicadas sao rigorosamente as do ano de pu
blicagao do texto que utilizo neste trabalho. Quando
for necessario marcar o ano em que surgiu determinado
texto, como neste caso, 0 proprio contexto se encarre
gara de deixar bem explicito o que pretendo.

2. Nao farei qualquer distingao entre as designagoes con
to de magia russo e conto maravithoso durante o traba
Tho. E preciso esclarecer todavia que, como mostra H.
Campos (1973:37-8), os textos estudados por V. Propp
sao "fabulas ou contos que envolvem um elemento "mara
vilhoso", "de magia", mas que nao se confundem com os
"contos de fadas" da tradigao ocidental: o personagem
"fada" simplesmente Thes & desconhecido".

3. 0 termo "actante" que vem sendo utilizado neste traba
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Tho nao e sinonimo de "personagem" (= "um determinado ser
da literatura, "com caracteristicas ontologicas", pareci
do ou identificado ao ser humano"). Ele indica uma classe
de atores, ou seja, de entidades que participam do “espe-
taculo" narrativo manifestado atraves de ocorrencias par
ticulares. Para um discussao do conceito, nesta perspecti

va de analise, o trabalho de F. Rastier (1973:185-206) e
particularmente interessante.
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