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Quando a critica se refere a poesia a par
tir de Baudelaire, ressaltando a sua importancia para a
poetica moderna, ela a aprecia por meio de qualidades
muitas vezes desnorteadoras. Ao lado de sua "autonomia",
fala-se do seu sentido "inusual", do que ha nela de "inin
teligivel" e "ilegivel”, da sua "nomeagao original” e do
"silencio" a que ela se dirige1.Estes tracos parecem ter
sido legados a obra moderna, que se recusa tanto a adver
tir quanto a ensinar: "seu principio e a ausencia de
principios, ela se propoe somente a nos desviar de nos
sas vias habituais, a dar um outro curso as nossas asso
ciacoes e a nossos julgamentos, a nos divertin, em suma,
no sentido literal desse verbo". Ela instaura um univer
so fechado que gravita em torna de seu eixo desconhecido,
numa "procura do Absoluto", de um "outro espago", um ou
tro tempo arduamente edificados"z.

A apreciagdo feita a esta poesia e elabo
rada, naturalmente, a partir do ponto de vista do publi
co receptor. E e justamente desse Lugar que interessa co

nhecer, de inicio, a sua atuagao. Louis Menard resenhan



do, em 1857, as Flewws du Mal, declara que se trata de

um livro "que M.Buloz nao ousaria tocar senao com luvas",
tal a repugnancia que o texto exala. Mas para ele trata

se de uma obra que tinha por finalidade confundin a cri

tica, desde que a intengao de cantar a escoria e os vi

cios da sociedade contemporanea foi a estrategia utiliza

da por Baudelaire a fim de oferecer ao publico "curiosos

estudos de versigicagao”. Porem, "sabendo bem que estu

dos puramente tecnicos interessavam pouco a nossa epoca,

M.Baudelaire empregou o meio que da sempre certo, o pata

doxo". O resultado: "o publico se espantou com as ideias

de seu livro e negligenciou a forma que e a sua parte in

teressante". Assim, o juizo final de Menard sobre Fleurs

du Mal & o seguinte: "seu livro e como a tentagao de San
to Antonio: encontram-se ai todos os pesadelos que podem

transtornar os impossiveis sonhos de um solitanio"’ a7 -
na interpretagao de Saurat - para a apreciagao de Victor

Hugo sobre o mesmo livro de Baudelaire e quase um passo.

Ele ve na constatacao de atravessar a poesia de Baudelaire

um "frisson nouveau" nao so um elogio de Hugo mas tambem

uma restri¢do ao poeta. Baudelaire nao seria, como os

romanticos, um poeta fundamental, gracas ao carater de

fragilidade que seus poemas exaltam.E conclui:"Baudelaire
e o poeta dos que dizem nac a vida"®,

Tambem Bonnamour, em 1892, encontra nas
ultimas paginas de Baudelaire um sinal de mistificacao
"como se ele se julgasse tao orgulhoso de sorrir atras
de uma mascara quanto de sofrer">. Nas notas postumas de
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Laforgue sobre o poeta - 1891 -, le-se que Baudelaire
foi o primeiro a se dizer: "a poesia sera coisa de .in{
ciados"”, Laforgue afirma que Baudelaire foi o primeiro a
nomper com o pubLico, portanto, o introdutor desta postu
ra poetica dentro da modernidade. Que, "por aristocracia
e desgosto da multidao que nao aclama senao os poetas
eloquentes e tidos como inspirados, ele afirma o traba-
"6. Por isso mesmo, tal como
os eleitos da Idade Media -~ que tinham o dom da videncia
e que, por esta mesma razao, eram queimados pela multi
dao como feiticeiros -, Baudelaire padecera a mesma res
trigao.

Lho, a paciencia, o caleulo

Sabe-se, pela correspondencia entre
Baudelaire e sua mae, que desde 1842 ele prepara suas
obras, muitas das quais nao nos foram dadas a conhecer
em virtude da dificuldade que ele teve em se fazer edi
tar. Apesar de suas relagoes pessoais com o mundo contem
poraneo da literatura, o outro mundo - o da imprensa da
industria cultural nascente - lhe estava vedado: "duran
te 20 anos ele vigiara a porta da Revue des Deux Mondes
que ele nao atravessa senao uma vez"’. Conhece-se,  tam
bem, a sua atuagao na revolugao de 1848, lutando nas bar
ricadas. Mas & a atuagao de indole intelectual a que ele
mais preza: em 27 e 28 de fevereiro de 1848, quando "bri
Thava a polvora nas esquinas das ruas de Paris",Baudelai
re "publicava 'para o Povo' um jornal que nao teve senao
dois numeros; quem diz que ele nao achava seu fuzil de
insurrecto menos pesado que sua pluma de poeta?“8
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Mas e gracas a esta convicgao intima,onde
0 poeta e o “"conspirador" estao amalgamados,que Baudelai
re vai conquistar uma distancia critica em relagao ao jo
go estetico e ao mercado literario que entao se formava
a roda dos "boulevards" sob a forma de "feuilietons".Seu
protesto contra a sociedade e seu nao-conformismo vao im
pedi-lo de se imiscuir no processo de comercializagao da
obra e da corrupgao do literato que se punha a merce da
indistria cultural®. Diante desta situagao, a forma de
rebeldia de Baudelaire se faz sentir com contundencia:
ele arma, na compleicao mesma de sua obra, uma resisten
cia diante desse cenario dominante. A  transitividade
fluente dos discursos facilmente consumidos pelo publico
do "feuilleton", ele opoe os embaragos de leitura de um
codigo {nabitual que, por subtrair-se ao repertorio dos
leitores familiarizados ao "spleen",requer capacidade de
concentracao e forca de vontade; a conivencia autor-re-
ceptor, propria da obra-mercadoria, ele contrapoe o des
prezo ao "hypocrite lecteur"; diante da disponibilidade
da mercadoria literaria para o consumo instantaneo, ele
oferece ao publico um livro que ndo tinha, de antemao,
nenhuma probabilidade de exito imediato.

De que maneira o influxo do esoterismo so
bre a sua concep¢ao de poesia e sobre a sua propria pra
tica contribui para tornar sua obra um extravio ao codi
go legivel comum e um desafio as leis do mercado?

Quando Theodore de Banville relata uma vi
sita feita a Baudelaire na epoca em que este morava no
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hotel Pimodan - endereco: quai d'Anjou, 1'ile Saint-
Louis -, ele nota na sua biblioteca a presenca de livros
de poetas do seculo XVI, em edigoes originais‘o. Da mes
ma forma, Louis Menard admite que Baudelaire estudou,com
muito cuidado, os poetas desse seculo: Villon, Regnier ,
Ronsard! !, Ruff localiza, nos seus poemas de amor, a in
fluencia dos Cabinets Satyniques du XVII siecle ¢ do Dia
ble Amoureux de Cazotte]z. Bonnamour, que considera Bau
delaire o educador principal da porgao de homens sensi
veis e letrados com que contava atualmente a Franga - is
so em 1892 -, entende o seu "sucesso" pelo fato de Bau
delaire ter-se feito como reacao ao "realismo plastico "
de Theophile Gautier e ter estudado a "vida" pelos mes
mos processos utilizados por Stendhal e Balzac. E con
clui: "desde muito longe e para muitos anos, ele prepara
a eclosao do misticismo atual onde se extravia o espiri
to da juventude pensante"]3. Mas, dos dois autores cita
dos, parece ter sido Balzac o responsavel, em principio,
pela aventura esoterica de Baudelaire.

De fato, Balzac € considerado como o vul
garizador literario frances das ideias do mistico suaeco
.Swedenborg]4, atraves de Louis Lambent, Seraphita, Lys
dans La Vallee, Gambara e La Rechenche de £'Absofu. Em
Gambara e La Recherche, Balzac "elaborou sua sintese ba
seada sobre a unidade de composi¢ao organica do corpo ,
sobre uma teoria dos fluidos, da eletricidade e das vi
bragoes, sobre a crenga na identidade entre o pensamento,
o som e a luz", seguindo as trilhas abertas pelo"imperia
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Tismo mistico" de Swedenborg. Em Gambara estaria prefigu
rada, de um lado, a doutrina das sinestesias,enquanto em
Lys dans La Vallee ha ja o embrido da "teoria das corres
pondencias" baudelaireana que transparece no "duplo bu
que simbolico" que Felix de Vandenesse oferece a Hen
riette: "causa e efeito, nao, nem fonte direta, porque a
doutrina das ‘correspondencias', swedenborgiana na sua
essencia, foi transmitida a Baudelaire,assim como tambem
a Balzac, por muitos intermediérios“]s. Mas quais teriam
sido, provavelmente, estes intermediarios, pelo menos no
que concerne a Baudelaire?

Sabe-se que o seculo de Baudelaire & mar
cado pelo renascimento do esoterismo. Os homens do secu
To XIX na Franga "viam o pensamento moderno dispersar o
que lhes tinha aparecido ate entao concentrado;"
contram no esoterismo e no ocultismo "um sistema de co
nhecimento que devia lhes reabrir a vida da unidade".Dai
a multiplicagao de grupos iniciaticos, de livrarias, sa
loes e revistas esotéricas 0.A tradicao esoterica  veio
tambem socorrer as relagoes entre ciencia e f§]7 e, no
terreno politico, svcialismo e esotenismo se dao as maos
através de uma corrente messianica feminina que preten
dia transformar a organizacao material da sociedade. E

eles en

nesse movimento que se encontra o controvertido abade
Constant ou Eliphas Levi, socialista e ocultista,que par
ticipou ativamente da revolucao de 1848 e que completou
e editou, quando era diretor de La Verite (1846), Le Tes
tament d'une Paia de Flora Tristan - esta, sua grande
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amiga, "bete noire" dos burgueses, dos padres e do regi-
me, uma das primeiras e mais importantes feministas fran
cesas (detalhe: Flora viria a ser avo de Gauguin)ls.

Ate 1938, a unica prova existente sobre a
relacao Constant-Baudelaire era oferecida por Claude
Pichois quando, na edigao das obras completas da Pleiade,
ele concluia que a nota a "Les Epaves", relativa a seti
ma estrofe de "L'Imprevu", pertencia verdadeiramente a
Baudelaire. Ora, esta nota faz referencia a Eliphas Levi,
e ate esse momento ela tinha sido dada como sendo do pu
nho do editor de Baudelaire. E, portanto, Jacques Crepet
que, diante da serie de textos publicados pelo editor
August Le Gallois (ou Legallois) em 1844 - os  Mysteres
Galans des Thedtres de Paris - reconhece e comprova a re
lagao entre o poeta e o ocultista.

Em virtude da materia indiscreta e das va
rias restrigoes editoriais que se faziam nesta epoca aos
verdadeiros autores dos Mysteres, a unica responsabilida
de da edigao recai sobre o editor. Mas, por meio de apro
ximagOes historicas, documentais e tambem atraves da ana
lise estilistica, foi possivel aferir que cada texto ai
existente foi redigido a partir de notas e seguindo so
mente as instrugoes do editor, o que permite concluir pe
la possibilidade de sempre dois autores para cada um de
les. Desta maneira, nomes que tinham sido somente aventa
dos em relagao a Baudelaire podem agora ser ligados com
seguranga.

Assim, sao tidos como co-autores dos
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Mystenes - e nota-se bem por que a edicao prefere deixa-
los no anonimato - Jean-Marie Arondel,Privat d'Anglemont,
o panfletario democratico Mathieu-Dairvoell (pseudonimos:
"G", "Vicomte de Waell", "Vicomte de Woel), o panfleta
rio legitimista Fortune Mesure (autor de Petit Rivarol),
Le Gallois, o escritor ocultista Esquiros (autor de
Vienges Folles), o abade Constant e... Baudelaire!
Sabia-se anteriormente que estes autores
- com excegao de Baudelaire - formavam o circulo em tor
no do editor Le Gallois. Entretanto, se os restantes no
mes se aproximavam de alguma maneira ao do poeta, era de
dificil comprovagao o relacionamento deste com Esquiros
oucom o abade Constant, ambos muito proximos e igualmen
te ocultistas. E recuperada, entao, uma nota auto-biogra
fica de Baudelaire onde se le: "Retorno a Paris (depois
da viagem a ilha Maurice, 1841-1842); segundas 1ligagoes
literarias: Sainte-Beuve, Hugo, Gautier, Esquinos". A
partir dai e de outros documentos, infere-se que Baude
laire conheceu precisamente o editor, o ilustrador, os
co-autores dos Mystezres, seja pessoalmente ou atraves de
suas obras. Quanto aos textos do livro,foi possivel iden
tificar que "Mademoiselle Adele Hallembach" pertence ,
quase inteiramente, ao abade Constant e o texto "L'Abbe
Constant" pertence... a Dairnvaell e a Baudelaire. Baude
laire, "que reencontramos em 1848 sobre uma barricada |,
ele que foi um satanico e que muito certamente tateou as
ciencias ocultas, nao teria sido influenciado em alguma
medida pela frequentacao de Le Gallois e de seu gv*upo?"]g
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E na altura em que sao publicados 0s
Mysteres que o abade Constant da 3 luz La Mere de Dieu?®,
onde se l1e que "toda a natureza e um templo para nos".No
ano seguinte, ele publicara Les Trois Harmonies (1845) ,
do qual um dos melhores poemas tem por titulo "Les Cor
respondances". As coincidencias sao espantosas:

As epigrafes que abrem "Les Correspondan-
ces" de Constant sao: "o sentimento das harmonias exte
riores faz os poetas - a inteligencia das harmonias inte
riores faz os profetas". E possivel que Baudelaire tenha
justificado a primeira delas atraves do seu proprio "Cor
respondances” ja que, supostamente, seu poema foi escri
to entre 1845-1846, embora somente publicado em 1857. As
sim, parece evidente que "a figura atormentada desse pa
dre egresso nao podia deixar indiferente nosso poeta que
tinha, ele tambem, atravessado uma forte crise religiosa!
Alem disso, "certas aproximagoes dao a pensar que Baude
laire seguia atenciosamente as publicagoes do abade“Z] .
0 titulo e o primeiro hemistiquio do poema de Baudelaire
se encontram, de fato, em "Les Correspondances": se bem
que ambos os textos transparegam a fe num simbolismo uni
versal, a unidade que eles erigem nao e, por principio ,
a mesma: em Constant, a unidade - aureolada de religib;i
dade - e buscada entre Criador, Criagao e Criatura; em
Baudelaire, ela entrelaga os sons as cores e aos perfu
mes .

Outros poemas de um podem tambem ser apro
ximados aos de outro: o "Sans amour" de Constant ao “A
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celle que n'est trop gaie" de Baudelaire; o "Les promes-
ses de 1'amour" de Constant ao "Chanson d'apres-midi" de
Baudelaire. Em Eliphas Levi, o universo representa uma
"escritura vivente" onde "as formas sao uma linguagem" ,
cuja trama de simbolos pede para ser interpretada. Para
ele, o Logos preserva a unidade da substancia cosmica
atraves da multiplicidade do sensivel e funda um sistema
de analogias que tracam o elo entre a natureza e o sobre
natural, a tudo harmonizando estreitamente. Se os elemen
tos misticos de Levi nao estdo presentes em Baudelaire ,
ndo esta ausente neste o principio de analogia e a certe
za de que as formas do universo constituem a  Linguagem
que o poeta tenta decifrar.

De resto, foi possivel certificar-se hoje
com seguranga que Baudelaire leu, alem de Eliphas Levi
(Dogme et Rituel de La Haute Magie e Histoine de La Magie),
Swedenborg, Fourier, Joseph de Maistre, Hoene Wronski ,
Esquiros, Pierre Lerroux, Charles Louandre. A "tenebrosa
e profunda unidade" The foi revelada "pelas "correspon
dencias", que ele tomou empretado a mistica de
swedenbora"?Z, 3 qual ele foi atraido, quer seja por in
termedio de Balzac, quer seja por intermedio de Eliphas
Levi. Mas o certo € que "Baudelaire €, com Nervale antes
de Rimbaud, ¢ primeino poeta em Franga a conceber a poe
sia como uma alquimia do verbo, como uma opera¢ao magica
e um ato de metamorfose que apresenta analogias com a
transmutacao alquTmica"23.

Quando se pensa 0 que une Baudelaire,
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Rimbaud e Mallarmé na sua atitude inicial diante da poe
sia e diante de si mesmo, constata-se claramente que ©
ponto de contato entre eles € a destrwui¢do (a"dissolugao”
alquimica, a passagem necessaria pelo “obra ao negro" na
obtengao da "Grande Obra Alquimica"): destruicao "veemen
te" para Baudelaire, "selvagem" para Rimbaud e "a destrui
¢do foi minha Beatriz" para Mallarme. Esta "morte da vi
da" no caminho da ascese esoterica provoca a liberagao:
"morto ao mundo, retirado em si, o poeta sofre uma sabia
ascese, cujo final e a liberacgdo".

Como diz Alice Coleno, nenhum deles se en
dereca as chamadas ciencias exatas mas sim aquelas que
se propoem como objeto a explicagao espiritual do mundo.
A magia, o ocultismo, a alquimia, ciencias envolvidas de
misterio, sao invocadas pois admitem o mesmo enigma que
o poeta tenta perseguir e pingar.E por esta via que ocor
re, na obra deles, o apelo a infancia - a "crianca herme
tica" -, a memoria e a imaginagao enquanto valores que
permitem o reencontro do mundo absoluto e da perdida uni
dade. Somente a imaginagao pode estabelecer as relagoes
sensiveis entre os objetos e os seres, as  conresponden
cias mais longinquas, as que levam o poeta acontemplagao
da unidade. Dai que todos "e mesmo Mallarme, mais absor
vido que os outros pelo problema da forma, se tenham de
clarado uLdenteA"z

E o principio basico esoterico de anula
¢do da personalidade que Thes permitira retirar a identi
dade das coisas e dos objetos, tornando-os dados inter
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cambiaveis, "dissolvendo" as antigas amarras culturais
que ligavam antes os signos, para "coagula-los" numa ou
tra ordem: a "Tlinguagem inaudivel" fara nascer, assim, o
"mundo virgem" atraves do "solve et coagula" esoterico.

Para Laforgue, uma das caracteristicas
principais da poetica baudelariana e a visao "inaugural",
Baudelaire procede como "uma crianga acordada, espantada,
ingenua", como uma pessoa que "tem necessidade de tatear
mesmo a idade de 40 anos"zs. A busca da infancia - no
sentido da visao perdida -, a redescoberta do pecado ori
ginal e a relagao que Baudelaire descobre entre estes da
dos para o entendimento do "genio" provam que "a arte di
vina, por uma Lenta afquimia, reencontra esta pura visao
edenica, anterior ao crime e a queda"26.

Quanto a importancia que Baidelaire atri
bui as cornespondencias, ela nao aparece apenas no Seu
celebre soneto ou nos seus outros poemas, mas tambem nos
ensaios de L'Axt Romantique (principaimente nos dedica
dos a Wagner, a Theophile Gaurier, a Victor Hugo), bem
como nos Salons, na L'Ant Philosophique, nos Jowwaux In
times e na sua novela de inspiragao balzaquiana La Fan
garlo.

Assim, para Baudelaire, o artista deve
ser dotado de uma sensibilidade que jogue uma "lTuz magi
ca e sobrenatural sobre a obscuridade das coisas", a ax
te moderma deve reunir estreitamente o universo interior
ao exterior, a fim de "obter a fusao de ambos pelo ato
de criagao que & de natureza magica". A arte pura cria,
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pois, "uma magia sugestiva que contem ao mesmo tempo ©
objeto e o sujeito, o mundo exterior ao artista e o ar
tista ele mesmo". Para Baudelaire, o trabalho do pinton
e semelhante ao do alquimista pois que consiste na pes
quisa paciente da harmonia das cores atraves da diversi
dade das tecnicas e das combinagoes.

De uma maneira geral, o conceito de magia
esta associado, em Baudelaire, a um fenomeno de idealiza
¢3o ou a busca de um embelezamento imposslvel mas conce
bido pelos desejos da imaginagao. Esta mesma imaginagao
que, para Eliphas Levi, "e o instrumento de adaptacao do
Verbo“27.

Assim, o fenomeno de inspiragao esta liga
do a uma evocacao profunda e oniginal - na fase da "dis-
solugao" hermetica, cada elemento que contem o  "corpo"
sai em busca da sua fonte original -, aquela tambem pro
xima da arte magica, no sentido de que pode se produzir
espontaneamente e independentemente da vontade. Entretan
to, o verbo poetico atua sobre ela na medida em que, pe
la sua virtude encantatoria, pelo seu poder de metamorfo
se, ela a determina e adireciona: a "vontade" € essencial
nesse movimento desta fase hermetica.

Estes pressupostos teoricos - e que podem
ser observados somente como relagoes metaforicas entre
poesia e alquimia - encontram, entretanto, eco e corpo
na realizagdo poetica de Baudelaire. Deixando em liberda
de cada coisa (cada signo) a fim de que ela se reencon
tre numa outra coisa (num outro signo) tambem liberta -
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de maneira que (e segundo a nova disposigao oferecida pe
la contiguidade do contexto insolito) as suas primeiras
jdentidades, refletidas ainda nelas, ajam como memoria a
atuar sobre as suas novas identidades -, cada imagem aca
ba guardando o reflexo e a vibragao daquela imagem de on
de nasceu mas se amplia em outras intensamente novas e
plenas porque a identidade anterior fica questionada: os
objetos se transformam, a face do mundo se modifica. As
sim, cada coisa perde os seus contornos culturalizados,
se esbate e se torna uma parte de um outro todo que e
uma imensa rede de significados se embatendo contra seus
significantes. 0 "Harmonie du soir" e precisamente a exe
cugao desta teoria.

Mas para tal fim, transformagoes de outra
ordem sao antes requeridas. O verso classico e o andaime
que vai suportar as metamorfoses: ele sera cortado para
comportar a meditagao, para impor o tema ao poema, para
amplificar a sensagao imaginativa, para suscitar Tembran
gas de sonoridades cada vez mais sutis porque jamais evo
cadas. Ocorre ai o avango sobre um duplo planc, numa mes
ma concepgao de concreto e abstrato, que vai atuar sobre
a precisao pictorial e sobre a sugestao musical. E desta
maneira que os elementos do mundo poetico podem ser pos
tos completamente fora do lugar que ocupam no mundo real
e podem adquirir uma outra natureza diferente da que an
tes tinham: nao e esta a pratica da transmutagao alquimi
ca?

Isto se torna possivel porque com cada
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signo, cada objeto, cada ser e cada representagao perdem
definitivamente o seu peso, 0 seu tempo, 0 seu espago ha
bitual. Assim, uma das formas de se propiciar esta mudan
¢a de estado das coisas e colocar o objeto em causa den
tro de um movimento incessante, o que o destaca do tempo
e do espaco que antes o afetavam como um lastro imovel.
Do mesmo modo, a passagem de um para outro planc, a esco
Tha de um duplo plano semantico para registrar o objeto,
a escolha de um unico ponto de vista distanciado que pos
sa retirar a diferenca de relevos e de volumes do obje-
to, incitam as transmutacoes de natureza. Naturalmente,
tambem os significantes, na sua gama de sons e ritmos,
trabalham para este fim na coesao do contexto poetico.
Cada coisa perde a sua identidade ja que a visao que a
recolhe e tambem ela despersonalizada. Estdo, portanto ,
em Baudelaire - ainda que um pouco incipientes - os pro
cessos alquimicos da linguagem para o alcance da "tene
brosa e profunda unidade".

Num interessante ensaio sobre o oximoro ,
constata o valor esoterico que ele apresehta
em Baudelaire. A incidencia desta imagem na sua produtao
poetica e tratada atraves da nogao baudelaireana de "reto
rica profunda", aquela que nao designa mais um arranjo
artificial mas "um estado exagerado de vitalidade".Assim,
se 0 oximoro e uma especie de antitese na qual se juntam
duas palavras contraditorias provocando a impressao de
que uma exclui logicamente a outra, na 1irica baudelarea
na ele traduz uma aspiragao fundamental. Neste sentido;o
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oximoro realiza a unido dos contrarios, a codincidentia
oppositorum - principio e fim da Grande Obra - onde, sem
se conciliar verdadeiramente, as antipodas sad aproxima
das no pendor de exprimir justamente o inefavel. Ora, e
este o0 universo das correspondencias e das analogias eso
tericas.

Que a tradicao esoterica tenha coabitado
com a literatura nao e novidade. Sem falar da influencia
do hermetismo junto a arte em geral e a filosofia, sao
numerosos 0s exemplos colhidos em escritores como
Virgilio, Ovidio, Dante, Milton, Shakespeare, Cazotte,
Rabelais, Cyrano de Bergerac, Goethe, William Blake ,
Novalis, Arnim, Victor Hugo, Balzac, Gerard de Nerval,
Edgar Allan Poe, Villiers de 1'Isle Adam, Huysmans
Strindberg, Maeterlinck e, naturalmente, em Baudelaire,
Rimbaud, Mallarme e nos surrea]istas.29 Entretanto, em
Baudelaire - e a partir dele -, ela nao transparece so
mente nas alusoes, citagoes e mesmo nas claras infiltra
goes da materia hermetica no assunto dos textos Tliterd
rios. Ao contrario: na sua obra conhece-se a tentativa
de aplicar sobre o funcionamento da 1linguagem poetica os
ensinamentos e os nituais das praticas esotericas, quer
sejam elas a lei da analogia (fundamento da "teoria das
correspondencias"), quer sejam elas a da lei do "s0lve
et coagula”, subsidio essencial para a obtengao da Grande
Obra Hermetica, no sentido de suscitar a existencia de
um novo universo atraves da transmutacdo daquilo que o
inventa e lhe da vida: a linguagem.
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E mais: que em Baudelaire, esta pratica
esoterica sobre a linguagem se faz como uma agrontaa uma
das leis capitais da modernidade - a da apropriagao do
produto literario como objeto de consumo. Este procedi
mento, nascido em Baudelaire, de desafio as leis do mer
cado parece ser a centelha que anima, conscientemente ou
nao, a poetica da segunda metade do seculo XIX a ponto
de eclodir com toda a sua for¢a nas vanguardas de inicio
do nosso seculo. Nao e digno de nota que o componente her
metico desta recusa tenha o seguinte roteiro: a "teoria
das correspondencias" de Baudelaire, a “"alquimia do ver
bo" de Rimbaud, a "magia da linguagem" de Mallarme, 0
"um no outro"” do Surrealismo?
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