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"Tem festas do Tejuco pelo ceu".
Mario de Andrade
Noturno de Belo Horizonte (1924)

Ainda recentemente procuramos justificar
certa hipotese que nos seduzia faz tempo: a possibilida
de de que a tela monumental (3,035 x 7.08m) de Francisco
Aurelio de Figueiredo e Mello, A Ilusao do Terceiro Rei
nado, pintada em 1905, se originasse de sugestoes ficcio
nais do capitulo XLVIII de Esau e Jaco, o nada rotineiro
romance de Joaquim Maria Machado de Assis saido do prelo
no ano anterior]. Isto, a proposito de se analisar, “se

gundo certo criterio comparativo aberto, manifestagoes
contemporaneas de artes visuais e arte literaria no
Brasil. Com o fito de se conseguir visao ao mesmo tempo
mais abrangente e mais precisa de aspectos significantes
da historia intelectual do Pais.

Dois documentos diversamente relacionados
com esse tema nos chegaram as maos depois disso.Sao eles



que provocam a presente notula, por nos parecer que rea
brem a discussao anterior de modo bastante curioso e
inesperado. O primeiro deles: um texto de Raul Pompea es
crito ainda - Titeralmente-ao calor da "festa magna“(mas
so agora recolhido em volume). 0 segundo: a 'explicacgao’
sucinta que do seu painel esbogou o artista visual a pe
dido de uma das elegantes revistas ilustradas do nosso
'1900', entao editadas na Capital Federal. 2

Insinuando nova perspectiva aquele proble
ma, um e outro parecem denunciar ainda maior complexida
de intertextual do tema abordado no painel pictorico e
no capitulo da narrativa machadiana. Talvez ajudem mesmo
a compreender melhor a aura mitica que acabou por fixar
de modo definitivo o famigerado baile da Ilha Fiscal no
imaginario finissecular caboclo, cujos herdeiros  somos
nos. Pois aquele episodio de cronica mundana inesperada
mente guindado a fator de significacao historica pelas
circunstancias que conhecemos, comecou a ser reelaborado
por sucessivas visualizagoes e representacoes artisticas,
as quais trataram de acompanhar, na contrapartida simbo
lica, o vertiginoso precipitar de acontecimentos e situa
¢oes que se sucederam nos idos daquele novembro de 1889.

0 texto do pintor foi estampado no numero
37 da revista carioca "Renascenga", correspondente a mar
¢o de 1907; aparecia ao lado de uma foto em formato gran
de da obra, em viragem 1ilas, que ocupava pagina inteira,
- decerto a primeira reproducao da tela divulgada em
grande escala. Tal escrito e bem expressivo, embora nap
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constitua propriamente o programa do quadro - como aque
les que possuimos do mesmo artista descrevendo, nos por
menores, um projeto de monumento a Floriano Peixoto de
1897 previsto para Porto Alegre (finalmente nao erigido),
ou a tela que pouco antes dedicara a A Abdicagao de Dom
Pedro I, cujo teor fora sugerido pelos historiadores e

memorialistas Joao Manuel Pereira da Silva e Jose Vieira
3

Fazenda.

Apesar da sua informalidade de notas es
parsas para entrevista, como que alinhadas ao acaso, sem
maior rigor, quase transcricao de depoimento oral, esse
resumo da obra pintada em 1905 constitui autentica radio
grafia ideologica do Autor. Para nao falar no interesse
das informagoes de epoca que ele nos passa e nho expressi
vo testemunho sobre o ambiente em que evoluia esse pin
tor desdobrado em homem-de-boa-sociedade, que dessa Glti
ma categoria nao abria mao. 3 Redigidos por testemunha
elogliente n3ao apenas da epoca mas ainda do mesmo baile,
tais apontamentos confirmam a situagao privilegiada em
que Aurelio de Figueiredo se encontrava - nao importa os
tres lustros ja agora decorridos entre o evento e a exe
cucao da tela - a fim de efigiar, desde dentro, ambiente
e figurantes dos quais desejara se tornar cronista veraz

e confiavel do ponto de vista iconografico.

Um cronista que buscaria reconstituir
aquela atmosfera com verossimilhanga minima, sem prejui
zo seja das ambiciosas intengoes simbolicas que a compo
sigao chamou a si, seja dos anacronismos veristas-senti-
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mentais que, de caso pensado, ai inseriu entre as presen
cas historicas da festa - em substituicao de diversos
participantes que (conforme ele registra) proibiram-no
de os 'citar' na tela, ou de quem nao lhe fora mais pos
sivel obter a imagem contemporanea aquele momento, por
morte de uns ou resistencia e indiferenca de outros.
Quanto ao vibrante engajamento republica
no do pintor, nao seria tal ao ponto de impedir a parti
cipacao dele na festa promovida pelo Gabinete Ouro-Preto.
Chegado a mundanidades, devia parecer a Francisco Aure
Tio de todo exata a frase "Nao e preciso ter as mesmas
ideias para dangar a mesma quadrilha". Conceito que a po
sitiva Dona Claudia, mae de Flora-a-impalpavel, no capi
tulo XLVII de Esal e Jaco dispara sobre o marido Conser-
vador, vacilante se devia ou nao prestigiar 'festa' de
Ministerio Liberal. Passagem bem celebre daquela narrati
va machadiana que, na cena subseqllente, sugeriu ao pin
tor subordinar a recuperagao apenas hedonista de bri
Thantes imagens do baile famoso a representagoes alegori
cas precisas; imagens simbolicas eloglientes que atribui
riam sentido maior a composicao dele. Tais 'visoes', nao
resta duvida, foram inspiradas pelas fantasmagorias pro
jetadas, no mesmo cenario, pelas personagens do romance
no citado capitulo XLVIII. Pouco importa que no painel
possuam elas rigidez de concepgao e intencionalidade mo
ralizante contrarias a desencantada ironia de Machado de
Assis; nem por isso se originam menos daquelas. 0 mesmo
fato de que esta complexa orquestracao ideologica houves
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se tentado Aurelio de Figueiredo apenas em 1904-5, quin
ze anos apos o baile, refor¢a de modo suplementar a hipo
tese da subordinagao decisiva da concepgao dele ao impac
to da criatividade machadiana.

Eis aqui o texto do artista:

0 "Advento da Republica"
Quadro de Awwelio de Figueiredo

Descripeao feita pelo Aucton:
"Tomedi para assumpto do meu quadro o celebre baile
da 1tha Fiscal, durante o qual devdia ter-se realiza
do o Golpe que se operou na madrugada de 15 de No
vembro e a hona escolhida §od justamente: 4 1/2 da
manha, quando terminou o baile.
A cena desenvolve-se no terrago da 1Lha,vendo-4e no
gundo parte da cidade ainda {Luminada ¢ do Lado da
bara divensos navios entrne 0s quaes sobressad 0
couwracado Abmirante Cochrane, da Marinha de Guerra
Chilena, em honta de cuja oficialidade foi dada a
grandiosa festa. Junto a ponta principal do ecié@
cio, donde vem saindo, esta a Familia Imperial acom
panhada dos membros do Ministerio, grandes da Conte,
damas de honra, ete. Em grente ao Imperadon, que
thaz pelo brago a Imperatriz e tem a seu Lado o AL
mirante Bannen, comandante do navio chileno, e o 1e
presentante dipLomatico daquela Nacdo, Don Villamil
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Blanco, o Senhon Visconde de Ouro Preto, entao che
de do Gabinete e promotorn da festa, dirnige a pala-
via ao veltho monarca, a quem, num gesto de  convic
cao satisfeita, mostra, entre nuvens, a corporiza
¢do do seu sonho afagado: a coroagao da Senhora Do
na Isabel d'Eu.
Esse acto, que figurno presidido pelo Sumo Pontigice,
acompanhado do seu Cofegio de Candeais, e celebrado
entre milsicas e canticos, desenvolvi-o de proposito
sobre a sithueta da Candefaria, a qual surge  vaga
mente em baixo, do centro da cidade adormecdda.Tive
em mina mosthan uma das fedgoes provavelmente mals
caractenisticas que teria o Terceiro Rednado, exen
cido porn uma Princesa apaixonada pela misica de cd
mara e extremamente votada @ Igreja, da qual pouco
tempo antes havia necebdido, enviada por Leao  XITI
como premio as suas vintudes catolicas, a extraordi
nardia e honrnosdssima condecoracdo da Rosa de Ounro.
Vai-se aproximando do caes a fim de neceber a Fami
Lia Reinante a galeoia imperial, hoje dLate Silva
Jandim.
Enthe 08 convdivas esparsos pelo grande ternago que
cincunda o ediglcdio, ha muitos netratos de pessoas
conhecddas: notabilidades politicas e outras em evi
dencia na epoca.
Finatmente, em cima, do Lado do nascente e destacan
do-4e sobre o clarao avenmelhado do  arebol, avulta
em penumbnra a figura da Repablica Brasileinra des
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graldando o pavithao constelado do Cruzeiro e guian
do aos novos destinos da Patrnia o8 intemeratos fac
tones da grande jornada, a cuja grente estao: Deodo
no da Fonseca, Benjamim Constant, Aristides Lobo ,
Quintino Bocaiuva, Floniano Peixoto, ete. Seguindo
um uso Linveterado entre pintornes, pus entre os con
vivas desta festa memoravel, a qual tive o prazer
de assistin em companhia de minha senhorna, alem dos
nossos retratos, 08 de tres g§ilhas minhas, que La
nao estiveram, pois as duas gemeas tinham apenas um
ano e a terceina ndo era ainda nascida. € um anacw
nismo muito comum (n)estes quadros de Histornia. Ded
xed, ponem, de netratan muitos cavalheinos e senho
nas que vi no baile, pon me haverem pedido com .ing
tancia, quasi ondenado formalmente, que ndo a8 pu
sesse na tela! Finalmente, nao me foi possivel rne
presentar muitos giguroes que ali deveriam estar,pe
La galta absoluta de retratos, sobretudo tratando-
se de pessoas fa falecidas.

"Renascenca” (Rio de Janeinro),
1V/37: 132-133, maio de 1907

Entre as Ultimas observagoes acima aponta
das, bem curiosas as que referem a proibigao formal fei
ta ao pintor por parte de diversos participantes da fes
ta: nao se desejarem ver efigiados no painel em curso de
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execucao. Atitude algo insolita, que talvez se deva en
carar menos como exemplar atitude de modestia, ou, qui
¢a, aristocratico sentimento de discrigdo - defesa in
transigente de intimidade, resguardada a preco da mesma
vaidade -, do que um possivel intuito de tornar esqueci
das antigas ligagoes dessas personagens com o regime de
caido, do qual haviam participado.

Empecilhos inesperados como esses, acres
cidos a dificuldade de documentagao iconografica fidedig
na de outras presencas no baile, registradas na memoria
do artista mas ja agora fora de foco, devem ter Tlevado
Francisco Aurelio a buscar modelos mais flexiveis.Apelou
assim, conforme assinala, para o carinhoso anacronismo
de retratar, ao lado dele e da esposa, as filhas ja mo
cas ao tempo da execugao do quadro. Realizou assim no
primeiro plano, a esquerda do espectador, delicado estu
do de luminescencia, em reflexos que se esbatem sobre tu
les, rendas, cetins e carnacoes das tres jovens, que ai
aparecem ligeiramente intimidadas com essa repentina via
gem na maquina do tempo.

Ja entre as observagoes de teor politico
do texto, merece especial reparo a referéncia as “virtu
des catolicas" da Princesa Isabel, em torno de quem re
pousa a intencionalidade profunda do quadro. Segundo o
anti-clericalismo frenetico de Aurelio de Figueiredo,
tais supostas 'virtudes' - nao a promulgagao da Lei Au
rea - teriam sido o verdadeiro motivo da entao Regente
do Imperio merecer a pontificia Rosa de Ouro, "extraordi
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naria e honrosissima", sequndo o mesmo comentario.

Mais expressiva, ainda, a repugnancia lhe
causa a ideia das "caracteristicas" que teria tido um
reinado presidido "por uma Princesa apaixonada pela mﬁsi
ca de camara e extremamente devotada a Igreja", para nao
nos afastarmos do texto. Perfeitamente 1icita, sem duvi
da, a preferencia do autor pela musica de parada e de re
treta das bandas militares, bem mais vibrante e palpavel
do que as harmonias, mais para o religioso e sentimental,
de trios e quintetos para sopro e cordas. Contudo nao
deixa de surpreender, num artista do tope de Francisco
Aurelio, a ausencia de uma fimbria minima de compreensio
que entrevisse, do ponto de vista do outro, as responsa
bilidades intelectuais e eticas que a efusao artfstica
e/ou religiosa imprime na psicologia daqueles para quem
tais valores sao preponderantes. Conceber um chefe-de-es
tado brasileiro com tais qualificacoes, ainda por cima
de sexo feminino, nao podia significar para tal mentali
dade senao a perspectiva inevitavel de ser este inteira
mente conduzido e manipulado pelo 'Jesuitas', na acepgao
propria como na figurada.

Concluindo: ndo parece necessario  insis
tir no fato de Francisco Aurelio nao se sentir minimamen
te obrigado a fazer qualquer referencia ao texto de gggg
e Jaco, que pos em movimento a elaborada construgao ico
nica da tela que empreendeu. No entanto, parece-nos ine
gavel que o fulcro tematico ilusao-realidade, que nela
representa o contraponto Coroagao de Isabel I - A marcha
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da Republica, decorre, de forma direta, das 'visoes' que
o Narrador atribui a Natividade e Batista no capitulo an
tes referido do romance. Tal conflito e que confere ao
painel significado bem mais complexo do que poderia aspi
rar uma reconstituicao apenas documental da festa céle
bre.

0 segundo texto que aqui nos interessa e
o trecho final de um folhetim de Raul Pompea, que este
gizou com mao agil e experimentada de jovem mestre im
pressionista,senhor de dois meios expressivos paralelos,
pintura e letras. Um 'documento', portanto, de importig
cia decisiva seja pelo seu significado estetico, seja.pe
1o seu significado psicologico; trata-se,além disso, da
primeira abordagem tematica do ‘Baile da Ilha', anterior
ate mesmo do sentido exemplar (bom exemplo de falacia
historico-sentimental) que a "festa chilena" assumiria
da7 a uma semana. Na impetuosidade  dessa escrita o au
tor conseguiu imprimir certa veemencia crepitante em que
as singulares representagSes visuais de que se socorreu
acabam por fixar determinadas conotagoes metaforicas e
simbolicas que nao se separariam mais do tratamento lite
rario de tal tema.
| Pompea redigia entao (entre outras mate
rias que enviava para diferentes orgaos da imprensa, na
Corte e nas provincias) o rodape Aos Domingos, semanal
mente estampado pelo “Jornal do Commercio” fluminense;as
sinava-o com a inicial Y., que usou desde 18 de agosto
de 1889 ate meados do ano seguinte. 0 seu relato deve
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ter sido escrito em cima do acontecimento, quando talvez
a mesma festa ainda nao se tivesse encerrado, pois apare
ceu na edigao do dia 10, cuja madrugada era aquela ("...
as 4 1/2 da manha, quando terminou o baile." Cf. Aurelio
de Figueiredo, Descripcao, cit. supra). Credenciado pelo
diario onde colaborava, Raul deve ter comparecido ao Pa
lacio da Guardamoria na Ilha Fiscal, pois recupera com
inteiro a-vontade ate pormenores da decoragao da festa
(minuciosamente comentado$ pela imprensa nos dias prece
dentes, e bem verdade) na prodigiosa transposigao doeven
to que realizou para os leitores: ura rebuscada girandola
cromatica e luminista de imagens-sensagoes.

0 escritor tera deixado assim a Ilha, on
de a festa ia adiantada, seguindo diretamente para a re
dacao da grande folha. A7 tratou de recompor - num berg
sonismo antecipado, que teria de desaguar mesmo em irisa
coes de sentimento a maneira de Proust - o registro para

ielo do fato em si e a absorcao deste pela memoria hipno
tizada: daquilo que estava tendo lugar no momento ao 1la
do da tensa fixacao de uma vontade de lembrar todo-pode-
rosa, que a si mesma arquivava no ponto mais seguro da
consciencia. Registro paralelo que, nas sinestesias con
certantes que o0 escritor foil executando nessa pEgina,thg
tava de representar, para si e para o leitor, o itinené
rio perseguido pelos sentimentos em direcao do futuro,on
de esse passado, diversas vezes recuperado pelo rememo
rar, iria se desgastando pouco a pouco, ate se esvair,
adormecido pelo esquecimento progressivo que desemboca
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que imaginan o que efas hac de sern, e necondan o
gue elfas foram.

Antes das festas, a ansiedade ¢ quase uma apre
ensao. 0 prazer, destinado a divertin, comegca  por
preocupar, € 80 a incerteza do que a coisa nos pode
trazen, de negozifo, ou de decepgac, estraga a  es
pectativa toda como um pequeno desgosto.

Durante as festas, o prazer nao ¢ La grande
coisa tambem. As impressoes muito de perto, muito
atuais, muito grosseiras, de nealidade presente,nao
ddo de &4 toda a ideia.

€ depois, passado o atropelo do fato, que o
prazen se nos representa completo d imaginagdo,como
04 perfumes que meLhon se revelam pela wltima evapo
nagao. Passada a festa, as impressoes que gicam co
ondenam-4e segundo a vivacidade maiorn ou menor de
cada uma, instintivamente; e sem fadiga de atencao,
vem o dia seguinte dan-nos a exata consciencia da
vespera e consuman a felicidade.

Que esplendido dia seguinte - a Lembran¢a do
baite chileno no espinito dos que £a tiveram esta
do!

Um Eden de fogo, no meio das aguas retintas
pela escurnidao da noite. Entre essa estranha .itha
e o continente, um torvelinho de mil Luzes em vai
vem, com um barwulho (marwulho?) de gente invisivel
dos convidados que chegam ou dos que voltam, e 04
gritos dos marinheinos, a proa das Lanchas, dos es
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na morte.

Mesmo nao acompanhando as volutas subtis
que tais implicagoes pressupunham, o leitor estremunhado,
que deixou a festa alta madrugada, e, no principio de
tarde fluminense desse 10 de novembro, corria preguigosa
mente os olhos pelo ocioso folhetim dominical do "Jornal
do Commercio” (ela ou ele, conforme pressupunha o cronis
ta), nao pode ter deixado de se encantar com o brilho ro
dopiante do escritor, inclusive pela maliciosas observa
goes de psicologia miGda com que ele fechava a cronica.
Sera certo ainda afirmar que outros leitores de varias
faixas - inclusive alguns oficiais do mesmo oficio -, te
rao conservado retalhos de texto tao profundamente  im
pregnado de cor. Os acontecimentos politicos que segui
ram tao de perto a "festa magna", e a ela atribuiriam, a
posteriori, relevancia inesperada, terdo ajudado a fir
mar na lembranca de alguns contemporéneos, pelo menos,os
flagrantes captados pela lanterna magica do folhetinista,
amiga de tonalidades ultra-violeta e efeitos infra-verme
Thos.

Era o seguinte, o topico final da cronica
de Y., nessa edicao de 10 de novembro de 1889 de Aos Do

mingos:

Quando forem Lidas estas Linhas, ndo serd mais
que uma recordagao ¢ baile da ILha Fiscal.
Dizem que o melhon das festas & esperar  pon
elas. Parece que nao; que muito mais aghradavel  do
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calares, prevenindo 0s abalroamentos. A terra ginme,
ao Longe, ¢ um hornizonte de Lanternas. Para o ceu
profundo e negro, as projecoes da Luz eletrnica movem
se como o bracejamento doido de imensas asas gantas
ticas de um moinho, ou como 048 manefos de espada de
um fabuloso trofeu de ago animado. De nepente, na di
neqao de um destes golpes do naio eletrico, desenha
se a gouma vacilante de um vaso de guerrra  ancorado
nas trevas, que surge nixtilo num momento como se §0s
4se blindado de prata.

Do amago da escuridao, por todos 04 Rados, ao
nedon da 1Lha rebentam gocos brancos de desfumbramen
to solan, apodiados ndo ae sabe onde, s0Ltos no espa
¢o, como astros hasteinos, que desceram do ceu nubla
do para espian o baile.

Na difusao de todas essas Luzes sobre o espetha
mento das aguas, o Edigicio da I1tLha Fiscal aparece
mais Luminoso, flamefando como um espantoso brolote.
Do conagao desse incendio - maravithosas chamas que
arndem cantando - tumwltuam tunbilhoes de musica, que
vao ecoar no continente, que se vao perder nas ensea
das do Litoral nemoto, como a dispersao de uma  tem
pestade.

Neste prodigioso centro, quantas outras recorda
goes! As Luzes, 08 numores, o movimento exterion,cin
gem no espirnito o quadno das inginitas sensagoes de
un baile. 0 clangosr das musicas, vibrando ainda no
ouvddo, nevive 04 pares da vespera, que dangam outra
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vez; revolve-o0s na espiral de um compasso; Levanta
05 da terra um bailado azreo de visoces. 0s  elegan
1es, que convernsam, passeando a mimosa dama,parecem
elevarn-se com o assdunito que 08 entretem e fogem num
napto de sonho.

Ao nessoan da misica ndo somente o8 elegantes
vaporizam-se na elegancia, e a8 valsas nodopdiam em
$Lutuacao de ciclose; a decoragao do palacio marniti
mo desprende-se; consiroi-se no espago, e danga tam
bem com 08 seus festoes de nosas, com seus escudos,
com 08 Aeus trofeus de anconas, com os seus refampa
gos de espetho, com as imensas caudas de repostel
hos e continas, como o trhemulo edificio dos s0ns
que nodasse.

E 0 quadno todo da noite anterion nevisto mais
explendonosd na alucinagdo da memonia.

E as necondagoes morais?! Resolveram-se as in
trniguwinhas ftodas do carnet. 0 Lenitivo da boa vaida
de suavizou 04 descontentamentos que possa fern havd
do. 08 cumpnrimentos Lisonjeinos voltam e muwumuwram
como uma brisa amavel. Quem (este quem e feminino )
Levou uma joia preciosa para espantar a reunido, es
ta convencido de que venceu a Luz eletrica com 04
seus brithantes; quem {(ainda geminino) Levou a fon
mosura de um othan, esta convencido de que pon
muitos anos um neglexo desse olhan gicara cravado
na parede do Edificio da 1Lha Fiscal, perturbando
com a sua seducao o servico de vigilancia do porto.
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Quem (agora masculino) Levou a audacia irnresistivel
de dois bigodes, esta convencido de que apaixonou a
sociedade em peso das belas convdidadas...

Mais agradavel do que essa Zembranga, 80  tal
vez a consciencda do exito dos seus esforncos, por
parte dos inteligentes e ativissimos onganizadones
do baile, ou a saudade que defe hao de Levar aque
Les a quem §o4 dedicado em homenagem.

"Jomal do Commencio" (Conte),
10 de novembro de 1889

A exemplaridade nervosa desse texto, - va
riacao sinfonica da me]hdr tessitura impressionista, em
que a melodia elaborada da descrigao se verticaliza no
dialogo harmonico do mitico e do psicologico, politonali
dade rascante de efeitos sutilmente humoristicos, enco
brindo mal e mal o torvelinho emotivo comandado pela Tu
cidez critica -, nao poderia passar mesmo despercebida
dos profissionais da pena do tempo. Pois se tratava de
escrito composito, em que o ocasional do registro (crani
ca da hora que passava anotada ao vivo, antes mesmo da
festa acabar) nao prejudica em coisa alguma seja a suges
tividade do traco seja o vigor da transfiguragao seja
ainda 0 recorte rigoroso da imagem.

Ja as consideracoes iniciais a respeito da
recuperacao, atraves da memoria, da vivencia pregressa,
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possuem interesse em todos os seus desdobramentos.Consti
tuem quase um esbogco ante litteram da extra-espacialida-
de da memoria proustiana, da qual tanto se aproximam cer
tos aspectos da sensibilidade criadora de Pompea:o degus
tar da lembranca em todos os refolhos, agora perquiridos
e recollected in tranquillity ("como os perfumes que me
Thor se revelam pela ultima evaporacao"), por exemplo.Ou
a 'consumagao da felicidade', a que se refere o cronista,
que, 'sem fadiga' - isto e,espontaneamente, motu proprio,
obedecendo especifico automatismo - filtra em impressoes
delicadas a grossaria da sensacao, demasiado proxima e
impositiva.

Estas preferencias psicologistas nao fa
zem Raul Pompea abandonar, no entanto, as construgoes de
um Imaginario efusiante. A abordagem dos desvaos da cons
ciencia, a degustagao atenta e ansiosa de sensagoes pre
gressas, alia-se uma visualizacao fantastica da paisagem
no espago da festa, liberada pela euforia da celebragao
e entregue a inteira subjetividade e evocagoes sensuais e
intelectuais. A brusca irrupcao da imagem do “eden de fo
go em meio dasaguas retintas pela escuridao da noite ,
instaura, com a distensao maxima do oximoro de abertura
("paraiso incendiado", "inferno aprazivel de ver") um jo
go intenso de contrarios. A floresta em chamas em meio
ao negrume da agua ao mesmo tempo se alga no espaco e se
reflete no mar, que as suas labaredas acenderam. 0 escri
tor apela sem cerimonia para compacta cadeia de contras
tes visuais, de contrastes de significado, num fortissi
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mo cuja veemencia de acordes e harpejados dissonantes
constitui procurado confronto com o anterior sussurro psi
cologista. Cromatismo que ele vai perseguir nao apenas
na musicalidade da frase tensa mas ainda na visualiza
¢ao reforcada de modo progressivo por sinestesias embria
gadoras. AT sdo convocadas todas as referencias  cultu
rais do emissor, num torvelinho que lembra os ventos das
cosmogonias, pesados de atomos disponiveis que podem com
por os mais diversos conglomerados.

Luzes e vozes confundidas com restos de
musica e gritos inarticulados espalham-se num espaco pou
co definido, onde fachos de luz fortissima fatiam o breu
da noite em movimentos de pas de moinho, lamina viva des
ferindo ao acaso golpes de luz. Escaras fulminantes ris
cam, numa sucessao irregular, formas argenteas de navios
um segundo surtas do mar e que se destacam na escuridao
fosforescente. A multiplicidade de holofotes alimentados
por geradores (num momento em que a iluminagao publica
ainda era a gaz), cria a sugestdo confusa de sois em for
magao numa nova galaxia, o que permite a disponibilidade
emotiva fingir uma cosmogonia de boas maneiras: "astros
rasteiros que desceram do ceu nublado para espiar o bai
le". Uma hiperbole cujo triunfante barroquigmo floreal ,
na desproporgao do seu esgar, retrocede com ironia ac tom
heroi-comico quando nao ao lirismo meio incredulo da nar
rativa infantil.

As inevitaveis conotagoes wagnerianas apa
recerao assim que o texto se referir a "difusdao de todas
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essas luzes sobre o espelhamento das aguas", quando o Pa
lacio da Guardamoria, sede do baile, chamejante "como um
espantoso brolote”, libera "maravilhosas chamas que ar
dem cantando"5 e se espalham pela marinha do golfo tropi
cal, "dispersao de uma tempestade". Tempestade sonora ,
tempestade de sensagoes: o plantador de chuva impressio
nista fazia a colheita dele.

Da transfiguracao do cenario recriado pe
1a Tembranca em transe o escritor reincorpora "as infini
tas sensagoes" da festa. Sons, luzes, precipitados na su
cessao vertiginosa, levantam em espiral os pares enlaga
dos, "num bailado aereo de visoes", "num rapto de sonho".
E tudo mais parece algar-se: o mesmo “"palacio maritimo
desprende-se", "constroi-se no espago", "danca tambem *
"como o trémulo edificio dos sons que rodasse". E o cro
nista relembra ao leitor que com ele se pos na torre a
sonhar: "E 0 quadro todo da noite anterior revisto mais
esplendoroso na alucinagao da memoria". 'Quadro' que se
encerra, conforme vimos, com as fantasias bem mais mes
quinhas da vaidade lisonjeada do leitor,masculino e femi
nino, que ia lendo aquele escrito com um sorriso distrqi
do nos labios.

Depois do que ficou dito acima,talvez pos
samos afirmar, com alguma verossimilhanca, que no texto
literario de Raul Pompea como no texto pictorico de
Aurelio de Figueiredo - de que a Descricao antes trans
crita @ um resumo entorpecido - memoria e visao, no sen
tido proprio como no figurado, aliam-se e se completam
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substituindo-se num complexo contraponto psicologico que

se constroi por oposicoescomplementares, a maneira de uma

fuga musical. Testemunhas visuais de um evento que iriam

reportar de modo transfigurado - Pompea de imediato,antes

mesmo que a festa se apagasse, Aurelio quase vinte anos

depois, por instigagao de um outro texto intermediario -,
painel e cronica no entanto se encontram no desejo de fi
xar um momento cujo interesse real repousa na luminosa fu
gacidade que o tornou unico.

A pagina fundadora do singular poeta  de

Cangoes sem metro, estruturada conforme a oscilagao grafi
co-pictorica de Pompea (que Eugenio Gomes perquiriu  com

tanta agudeza num estudo de 1956)6 forneceria os elemen
tos que enformam o compacto relato machadiano. Este acom-

panha-a de modo muito mais proximo do que pareceria a um

primeiro momento: no “bailado aereo de visoes", no "rapto

de sonho" referidos pelo cronista, mas ainda nas conside
ragoes do Narrador de Esal e Jaco sobre o antes e odepois

da festa - Flora que a visualiza a principio com desinte
resse e desagrado e por fim dela retira relativo consolo.

Sugestoes que aproveitadas por temperamentos artisticos

exteriorizantes, como Coelho Netto,resvalarao para um de
vaneio gratuitamente sensual. A partir de Pompea, em 0 Ra
ja do Pendjab (novela improvisada em 1897 para rodapé de

jornal) Netto procura recuperar o fausto do 'castelo' da

Xica da Silva; evoca o "sonho veneziano" e as galeras dou
radas vagando no lTago que o uUltimo Contratador dos Diaman
tes ordenara se escavasse para o necessario havegar da
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amante ladina; em 1929, finalmente, no seu derradeiro ro
mance, Fogo Fatuo, o escritor de A Conquista retomara o
tema do baile na ITha; passagem breve mas sigﬁificativa
na qual reutiliza imagens muito proximas daquelas cons
truidas pelo Y. de Aos Domingos.

A esplendorosa "festa do Tejuco" com que
0 Presidente do Conselho de Ministros do Imperio do
Brasil resolvera homenagear o oficialidade chilena do en
couracado Almirante Cochrane, surto na baia do Rio de Ja
neiro em visita de cordialidade pan-americana,constituia
curiosa revivescencia inconsciente do triunfalismo ceno
grafico barroco. 7 Variante do gosto ancestral pelo espe
taculo e pela pompa, tao presente nos triunfos, entradas
solenes e assembleias que tiveram lugar na Capitania das
Minas setecentista - aqui eram levados a ultima conse
qliencia pela monumentalidade do cenario natural aliada a
sugestiva ambiencia marinha, noturna,e a intervencao dra
matica das mais recentes conquistas da técnica finissecu
lar - a primeira das quais a luz eletrica. Com toda essa
esfusiante teatralidade nao podiam senao sintonizar as si
nuosas atraves das quais esse cultor da Arte Nova tra
tava de captar a espiral harmonica da ideia-sensagdo, es
sencia do humano para ele. Por que a perseguia incansa
velmente -, nas suas mesmas palavras: com "desenho e tin
ta" - foi-lhe possivel definir as coordenadas de um espe
taculo impalpavel, que ele tratou menos enquanto realida
de do que como certa magnificacao onirica da memoria em
transe. A Titeratura brasileira lucraria bastante com es
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sa busca expérimental espontaneista da complexidade.

—_—

NOTAS

1.

"De um capitulo de Esau e Jaco ao painel d0 UOltimo
Baile. (Literatura e Pintura no Brasil: simpatias, di
ferengas, interagoes. Um caso-tipo - Aurelio de Figuei
redo e Machado de Assis"). In Discurso (Revista do De
partamento de Filosofia de FFLCH da USP), n? 14, pri

meiro semestre de 1983, p.181-207, ilustrado. Uma ver
s3ao abreviada do mesmo texto havia sido apresentada
sob a forma de comunicagao ao VIII Coloquio Nacional
de Historia da Arte, realizado em Sao Paulo em setem
bro de 1982.

Quanto ao titulo definitivo do painel de Francis
co Aurelio, o proprio autor parece haver titubeado so
bre ele. A Ilusao do Terceiro Reinado, que aparece no
catalogo da exposicao individual do artista que se
realizou, durante o mes de marco de 1907, em Belem do
Para, € o mais consentaneo com a estrutura profunda
do'quadro. No entanto a mesma tela cdmparece entitula
da 0 Advento da Repliblica no nQ 47 da revista "Renas
cenga", que corresponde aquele mesmo mes e ano: um ti
tulo que tera parecido menos enigmatico @ redacao do
mensario ilustrado que primeiro se interessou por di
vulgar a monumental composigao entre o 'grande' publi
co. Entre os especialistas, e na mesma instituicao
que custodia a obra (o Museu Historico Nacional do Rio

de Janeiro),ainda hoje & indiferentemente citada como
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0 U1timo Baile do Imperio ou da Monarquia. Temos usa
do propositalmente o primeiro e o terceiro titulos ,
conforme as circunstancias taticas dos nossos textos
sobre o tema, embora consideremos fora de qualquer du
vida ser A Ilusao do Terceiro Reinado aquele que cor
responde a autentica sinalizacao simbolica da tela.

. A cronica de Raul Pompea, cujo trecho final aqui nos
interessa, agora integra o volume VII das obras do es
critor, organizadas por Afranio Coutinho com assisten
cia de Eduardo de Faria Coutinho, em curso de publica
¢ao (Cronicas 2. Rio de Janeiro: FENAME/OLAC/ Civili
zagao Brasileira, 1983, p.202-204); desses volumes re
tiramos as pormencrizadas informacoes bibliograficas
que aparecem adiante.

Agradego a generosidade habitual de Jose Roberto
Teixeira Leite e a comunicagao do texto do pintor pa
raibano, aparecida em “"Renascencga". A qual ele me fez
chegar apos leitura do artigo citado na nota anterior,
onde era levantada divida sobre a existencia de uma
nitida definicao do conteudo da tela por parte do seu
autor. A Jose Roberto devia eu ja o conhecimento dos
programas de A Abdicacao de Dom Pedro I e do Projeto
de monumento ao Marechal Floriano Peixoto, alem de di
versos catalogos de mostras individuais de Francisco
Aurelio realizadas entre 1907 e 1924 (esta uUltima,pos
tuma).
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3.

Embora de origem modesta, Francisco Aurelio de Figuei
redo e Mello (1856-1916) foi educado pelo irmao ilus
tre, Pedro Americo, de quem seria discipulo na Acade
mia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro e aquem
acompanhou a Europa no decenio de 1870. A experiencia
cultural nesses grandes centros desenvolveu-lhe a ten
dencia nativa para toda espécie de requintes, intelec
tuais e pessoais, tornando-o, apesar do anticonformis
mo politico e religioso que sempre professou, um ra
zoavel leao do tempo. Artista visual que logo alcan
¢ou nomeada, interessava-se ainda por literatura a
ponto de publicar com certa freqliencia verso e prosa;
a sua novela 0 Missionario (homonima da de Inglez de
Souza) chegou mesmo a ser premiéda em concurso promo
vido por uma folha paulistana. Algum tempo apos o seu
regresso ao Brasil, ja possuindo livre transito nos
saloes da Corte, pintor adulado pela primeira socieda
de fluminense, Francisco Aurelio casar-se-ia com uma
filha dos Baroes de Capanema, Dona Paulina. Ocuparia
entao de vez - talento e bom-tom pessoais somados a
distinta alianga matrimonial -, Tugar de algum desta
que nos ambientes elegantes do Rio de Janeiro. Os
Figueiredos eram sociaveis e gostavam de receber com
certa freqliencia. Isto sem prejuizo da intensa ativi-
dade profissional do artista, que enfrentou as costu
meiras dificuldades do oficio a fim de colocar con
dignamente os produtos dele junto a um piblico, ainda

bastante arredio em materia de artes.0s catalogos das
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sucessivas mostras individuais que organizou atraves
do Brasil, documentam as peregrinacoes de Francisco
Aurelio, que se estenderam, literalmente,do Amazonas
ao Prata (onde alias expos e executou obras - nomea
damente em Montevideu e Buenos Aires).

4. Aurelio publicou apenas em 1899 o romance-panfleto 0
Missionario, que parece ter sido escrito no decenio
de 1880, senao mesmo antes. Nessa narrativa desejava
demonstrar, a partir de um fato real, acontecido, o
carater deleterio e corruptor dos frades pregadores
de Missoes no Interior do Pais - mais especificamente,
nas Provincias do Norte. Aqueles, segundo o ficcionis
ta, debaixo da capa ilusoria de misticismo e religio
sidade, organizavam, para usufruto proprio,verdadeiros
serralhos itinerantes, recrutados entre as ingenuas e
devotas familias da roga: as beatas que os acompanha
vam com suspeito fanatismo sertao afora.

A agao da novela transcorre em Areia, Paraiba ,
terra natal do autor, no ano de 1862. 0 episodio cen
tral e canhestramente construido pelo ficcionista
amador, que abusa dos tons carregados e peripecias de
dramalhao, nao chegando a levar adiante umeshogo de
curioso romance de costumes sertanejos, na filiacgao
romantico-realista. 0 livro (que traz a dedicatoria
"Ao meu prezado compadre, sogro e amigo/o ITmo.e Exmo.
Sr./ Barao de Capanema / afectuosa homenagem /do/ Auc

tor") foi impresso em Leipzig por F. A. Brockhaus.
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5. 0 sTmile baile/incendio ja aparecia em As Joias da Co
roa, romance-folhetim de intencdes satiricas e apelo
escandalistico que o jovem Raul Pompea divulgou em
1882 na "Gazeta de Noticias" fluminense. A imagem com
parece num trecho do CapTtulo IV: "Muitas vezes,a nou
te, o palacio toma uma fisionomia fantistica; ostenta
paredes de treva e janelas de fogo. Supoe-se que & um
incendio. E um baile. Ao clardo de mil bicos de 1lus
tres rodam nas valsas reputagoes e galanteiés,marcham
nas quadrilhas temeridades e finangas..." (folhetim
de 3 de abril de 1882). Na edigdo das Obras de Pompea,
citada, volume I, Novelas (Rio de Janeiro: Civiliza
¢ao Brasileira/ OLAC/ FENAME, 1981) p. 170.

6. "Raul Pompea”, in A Literatura no Brasil, Volume III,
Realismo Natdra1ismo Parnasianismo.‘Rio de Janeiro,
1956. Na 2a. edigao (Rio de Janeiro: Sul Americana
Editora, 1969) p. 159-167 do vol. III.

7. 0 Tema de Quro Preto - nigrum sed pretiosum -, que,
sendo de Vila Rica, passou para o titular brasileiro
que ostentava o nome ilustre da capital das Minas,alu
dia, com flauta e violao, ao nigra sum sed formosa do
Cantico dos Canticos; nas terras das Gerais em meados
do Seculo XVIII parece mengao a Xica da Silva - "a do
na do dono do Serro do Frio", “cara cor da noite,
olhos cor de estrela”, conforme os versos de Cecilia
Meirelles no Romanceiro da Inconfidencia.
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