Carlos Vogt

A soliddao dos simbolos:
(uma leitura da obra
de Moacyr Scliar)

O niquel, o aluminio, o estanho,
e outros assépticos elementos,
ao fim se corrompem: o tempo
injeta em cada um seu veneno.

A merda, o lixo, o corpo podre,
os humores, vivos dejetos,

n#o se corrompem mais: o tempo
seca-os ao fim, com mil cautérios.

{J. C. de Melo Neto: “Duplicidade do Tempo”’)

A singularidade de Moacyr Scliar na literatura brasileira
deve-se a dois fatores fundamentais: em primeiro lugar, &
qualidade de sua producgdo e, em segundo lugar, ao fato de ser
ele o Unico escritor no Brasil a trabalhar sistematicamente
sobre o fendmeno da imigragéo e das colbnias judaicas,

para transformé-lo em temas constantes de romances e
contos.

Entretanto, ndo é s6 desse material que se nutre a obra do autor
gaucho. Fatos e acontecimentos da vida social e politica do pais
estdo sempre presentes na sua ficgdo, a ponto de o romance
Meés de Cées Danados, de 1977, trabalhar exclusivamente

sobre a reniincia de Janio Quadros em 1961, e as

conseqiientes peripécias politicas que levaram Jo#o Goulart

a presidéncia.
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Deste modo, (O Ciclo das Aguas), de 1976, parece ter fechado
o ciclo das obras em que a classe média judaica de Porto Alegre
é um dos caracteres dominantes!.

Se o que fazemos aqui como simples suposi¢éo for amanha
mesmo contestado por um novo livro que retome a tradicdo
das narrativas anteriores, j4 que ao escritor ndo cabe o papel
de obediente ao critico, ndo deixaré o presente ensaio de ter
algum sentido. O que a ele importa, na verdade,

é a possibilidade de apontar algumas constantes de forma

e de conteudo que possam fornecer subsidios para uma leitura
homogénea dos trabalhos de Moacyr Scliar, apesar da aparente
diversidade de material com que opera a partir de Més de Cées
Danados, e mesmo da maior parte dos contos da coleténea

A Balada do Falso Messias, de 1976.

(O Ciclo das Aguas) que, num primeiro contato, apareceria,
entdo, como uma espécie de alegoria de si mesmo e dos
romances que o precederam, algo como uma grande coda
do tipo ‘‘assim viveram felizes por muitos e muitos anos’’ das
narrativas anterjores, ir4, na realidade, mostrar-se como que
uma consciéncia mitica das formas de producao ficcional em
Moacyr Schiar.

De fato, pode-se dizer que seus romances apresentam, de modo
mais ou menos claro, uma continua tens3o entre o mito e

a lenda 2, para resolvé-la ndo como afirmagao do individuo,

pela superagdo dialética dos ciclos naturais, mas como

1. Os livros de Moacyr Scliar considerados para os fins desta anélise sdo
os seguintes:

A Guerra no Bom Fim, Editora Express3o e Cultura, Rio de Janeiro,
1972;

O Exército de um Homem Sé, Editora Expressao e Cultura, Rio de
Janeiro, 1973;

Os Deuses de Raquel, Editora Express#o e Cultura, Rio de Janeiro,
1975;

A Balada do Falso Messias {contos), Editora Atica, S&o Paulo, 1976;

(O Ciclo das Aguas), Editora Globo, Porto Alegre, 1976;

Meés de Cdes Danados, L&PM Editores, Porto Alegre, 1977.

2. Utilizo as nogBes de mito e lenda de modo mais ou menos livre, mas,
de qualquer forma, pensando na concep¢do que delas tem Walter Benjamin
no seu conhecido ensaio 'O Narrador’’.
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exacerbagdo irbnica desses mesmos ciclos. Isto leva
constantemente, em sua obra, a uma vis#o rebaixada do mundo,
em cuja construc8o a parddia desempenha um papel
fundamental, e cujo resultado &, do ponto de vista literario, um
mundo de imagens demoniacas 3.

De maneira geral, este rebaixamento, produzido pela
confrontacdo de um mundo idealizado com a realidade, tera,

na ficgsio de Scliar, efeitos bastante recorrentes, tanto formal
como tematicamente. Assim, & constante em sua obra a histéria
de judeus emigrados da Rissia e da Europa Central,

que carregam até o “Novo Mundo” o peso de seus mitos e

o fardo de seus sonhos para, aqui chegados, constatarem que
as terras ndo frutificam milagres e nem mesmo esperangas
comunitarias de redengdo. Metem-se no comércio, organizam-se
em guetos, como o do Bom Fim, em Porto Alegre, e vdo,

de gerag#o a gerag#o, diluindo seus ideais na mediocridade
caracteristica da classe média brasileira, que passam a integrar.
As aventuras mirabolantes das criangas desse bairro, em guerra
mortal com os nazistas, substitui-se, em A Guerra no Bom Fim,
com ampla desvantagem para o romanesco, o grupo de
dentistas-turistas que bobocamente visitam Israel. Em O Exército
de um Homem 86 é Mayer Guinzburg quem planeja a
construcdo de uma nova sociedade, cujo nome —

Nova Birobidjan — terminaré por colar-se a ele como um
estigma da gozac¢#o publica de que € objeto. Os Deuses de
Raquel mostram uma flor enfezada, produto da vontade do pai,
que a coloca num colégio de freiras para realizar os seus sonhos
de latinista frustrado. (O Ciclo das Aguas) arranca da Polénia
uma menina de dezessete anos para alojé-la, como prostituta,
em Porto Alegre. Ai Esther enriquecera, terd um filho ao qual
recriminara o fato de casar-se com uma géi e terminaréa pobre

e internada num asilo. O filho Marcos perde-se na busca de sua

3. E em Northrop Frye que esta categoria de anélise critica & proposta.
0O mesmo acontece com o conceito de imagens apocalipticas, utilizado
mais adiante em nosso trabaltho. Creio que, hum caso e noutro, o seu
contexto de ocorréncia, no presente caso, permite entender-lhes facilmente
a significag3o. Para maiores esclarecimentos, ver o conhecido livro de Frye,
Anatomisa da Crftica, particularmente o terceiro ensaio sobre critica
arquetipica e teoria dos mitos. Cito pela traduc#o brasileira: Editora Cuitrix,
trad. de Péricles Eugénio da Silva Ramos, S#o Paulo, 1973.
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origem, da identidade do pai, que desconhece e, professor de
Histéria Natural, encontra no microscopio o instrumento
adequado & distorgdo negativa, mas ainda assim idealizadora,
da realidade que o cerca.

Em todos estes romances, o ponto de epifania do mundo
idealizado e positivo, a que Northrop Frye chama apocaliptico?,
é dado por colinas, montanhas, morros ou pela prépria altura
em que voam as personagens, como é o caso de Joel e de

seu irm&@o Natham, em A Guerra no Bom Fim?.

A contrapartida, a compensag¢do simbélica destas imagens ser4
sempre fornecida pelo espago diminuido, fechado, pequeno e
sufocante. Sua express#o ir4 constituir-se em imagens que nos
dardo um mundo idealizado as avessas, um mundo infernal ou
demoniaco, cujo ponto de epifania sera representado pela
prisdo, pelo hospicio, ou por simbolos anélogos.

A Guerra no Bom Fim contrap®e a imaginag#io mitica de Joel,
figurada nos quadros de Chagall e seus violinistas flutuantes,

a realidade que seu pai tem de enfrentar como mascate, preso
a charrete e as necessidades, bem como, mais tarde, a sua
propria condigdo de dentista que vagueia pelo Morro da Velha,
prisioneiro do gabinete ambulante montado num velho 6nibus,
para atender ao saneamento bésico das bocas dos favelados.
Hé ainda o casardo que, antigo e construido no alto do morro,
tem a duplicidade do labirinto e do templo: lugar onde se
assombra a inféncia de Joel e se satisfaz o apetite sexual do
dentista no convivio com a mulata Marieta. Em O Exército de
um Homem S6 é clara a oposigdo entre o templo da nova

4. Ponto de epifania é um arquétipo apontado por Frye que apresenta
simultaneamente um mundo apocaliptico e uma ordem ciclica da natureza,
ou somente a Gltima. Ver op. cit., p. 142 e ss. e p. 362.

5. Evidentemente, a altura em si n3o & simbolo de nada, a n3o ser da
prépria altura. E no interior de um conjunto arquitetado de oposigdes e
semelhancas que ela poderé significar outra coisa, além de si mesma. Isto
explica, por exemplo, o fato de, em A Guerra no Bom Fim, Joel, dentista,
estar voando a grande altura num avifio que o traz de volta de Israel e se
ver confrontado consigo mesmo e com o irmao Natham, que, meninos,
voam ao lado do aparelho, numa altura simbolicamente diferente da outra,
mesmo que objetivamente equivalentes.
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sociedade que o Capitdo Birobidjan edifica no Beco do Salso e
a pequena e abafada loja que Mayer Guinzburg & obrigado a
enfrentar para atender aos compromissos familiares.

O interessante, neste caso, &€ que ndo podendo desvencilhar-se
objetivamente do c6digo de comportamento que o capitalismo
Ihe impde, Mayer tentara utilizar dos recursos que este lhe
oferece a fim de edificar uma saida simbélica para sua utopia.
Torna-se construtor de altos edificios, aos quais batiza todos
com nomes de reis do Antigo Testamento. No alto de um deles
reencontrard um dia os sonhos da nova sociedade e também a
bancarrota da firma. O prédio ruird, Mayer ira para uma
pensdo-asilo, onde a maior liberdade é medida pela conquista
do cubiculo da privada, até que, acometido de um colapso,

ele morra num canto de hospital, enquanto o Capitdo Birobidjan
mergulha na escuriddo de um mar, que pode, sem divida
alguma funcionar como um simile da morte na simbologia ciclica
das aguas®. Os Deuses de Raquel joga com a alternancia entre
o templo de Miguel e o hospicio em cuja vizinhanca mora Raquel
e seus pais. O proprio colégio de freiras para onde ela vai
transforma-se no inferno de seu cotidiano, no labirinto em que
se debate a sua juventude e onde se forja o estigma de sua
impossibilidade para a vida. Em A Balada do Falso Messias

0 contraste entre o destino mitico das personagens e a refra¢do
do real em cumpri-lo foi j& apontada no prefacio feito para este
livro por Nathanael Simone. Aqui, principalmente no primeiro
conto, que da nome a coletanea, ao jardim em que brota o mana
opde-se a dura realidade do trabalho e da producéo.

Mesmo num romance como Més de Cies Danados que, como
observamos, investe em temas recentes da politica brasileira e
abandona a tradicdio que até entdo caracterizava as opgdes de
conteldo dos livros de Scliar, a oposigdo entre o espaco idilico
das coxilhas e campos abertos por onde galopa a imaginacdo do
heréi e o seu aprisionamento no interior de um poncho é
bastante significativa. A projecdo ideologica de sua liberdade
pelas terras sem fim da propriedade da familia tem como

6. Os outros aspectos desta simbologia s8o a chuva, as fontes e os rios,
equivalendo o conjunto as quatro esta¢cdes do ano ou aos quatro periodos
da vida: juventude, maturidade, velhice e morte. Ver Northrop Frye,

op. cit., p. 161,
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contraparte real o seu encarceramento no simbolo mais vivo
dessa tradi¢#o familiar: impossibilitado de andar, com uma perna
atrofiada, o heréi é o mendigo que perpassa com sua historia
pessoal o ritmo dos grandes acontecimentos politicos do pais

e seu espaco de mobilidade, reduzido aos limites de sua heranca
familiar, & també&m o espaco exiguo da perspectiva do narrador.
O poncho herdado do avd é a casa que o abriga, mas também

o peso que ele ndo pode suportar e que, portanto, o fixa num
determinado lugar, sem condigdes de movimento. Este lugar,
que no romance é posto numa rua de Porto Alegre, é o ponto
de onde o narrador observa tanto os acontecimentos histéricos
como a circulag#o de carros e pedestres que passam por ali.
Deste modo, o real ricocheteia na imobilidade da
personagem-narrador e prossegue contado na sua sucessdo de
datas e eventos, como se fosse impossivel furar a carapaca
mitica de um simbolo — o poncho — dentro do qual se recolhe
e solitario se abriga Méario Picucha. Ironicamente, como um
efeito produzido pela parédia do préprio simbolismo da tradi¢do
familiar quando confrontado com a realidade, a dureza e
impermeabilidade do poncho é o resultado da acumulagdo
histérica de muita sujeira e muito suor.

Aqui est4 um outro ponto importante: & que mesmo os simbolos
do mundo demoniaco sofrem nos romances de Moacyr Scliar
um rebaixamento na relagdo com a realidade histérica ou
imediata, o que constitui, em grande parte, o procedimento
responsavel pelo humor e pela ironia tdo caracteristicos do autor.

No mesmo romance, outro simbolo que tem valor analogo ao

do poncho é a espada que Maério Picucha também herda da
familia. Com ela e com o poncho, vé os acontecimentos politicos
se sucederem. Reacionario, sem compreender as disputas de
poder que envolvem o Rio Grande e todo o pais no comec¢o

dos anos 60, ele reage automaticamente em nome de uma

classe de latifundiarios, 3 qual ndo pertence sendo pela metade,
ja que é filho bastardo do dono das terras; por ela ser
renegado, j& que ndo recebera nada da heran¢a do pai, a ndo ser
os simbolos que o aprisionam ou que manipula em contextos
totalmente desapropriados a grandeza heréldica de sua origem.
N&o é gratuitamente que o narrador se refere varias vezes a
Rolando, par ilustre de Carlos Magno, e cuja lembranga evoca,
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juntamente com outros elementos, 0 mundo paradisiaco do
latifandio medieval e que neste romance se projeta claramente
na ideologia de uma das tias de Mario Picucha:

“Rolando era o cavaleiro que minha tia mais amava. Rolando, paulista,

o cavaleiro nascido numa caverna. Suas cores: branco e vermelho.

O branco do lirio. O vermetho do sangue. Durindana era sua espada;
Montjoie o seu grito de guerra — o grito que fazia tremer os sarracenos.
Montjoie! Montjoie! Otha s6, paulista, eu grito e os transeuntes param para
olhar. Ficam rindo, os idiotas. Que sabem de Rolando? Rolando, que na
batatha s6 fez soar sua trompa, pedindo socorro a Carlos Magno, quando j&
n3o havia esperanc¢a? Rolando que combateu até a morte em

Roncevaux?” {p. 16)

E a tia declamando:

""Roncevaux, Roncevaux

dans ta sombre valée

I'ombre du grand Rolland

n’est donc pas consolée?’’ (idem)

Esta mesma tia é quem legara ao cavaleiro dos pampas uma das
duas espadas da familia e com ela o her6i, vivendo ja o inferno
dos que s3o duplamente deserdados (dos acontecimentos
presentes, por alienag#o, e da classe social, por impureza de
origem) acomete diante de um velhinho, veterano de revolucdes
e seu companheiro de albergue, contra a barata que passeia na
sujeira de seu colch3o:

‘“Movendo-me com cuidado, apanhei a espada, desembainhei-a. O velho
abriu os olhos, assustado. Fiz-lhe sinal que ndo se movesse. E entdo, num
anico golpe poderoso, cortei a barata em duas. Cortei a barata, cortei o
colchdo, rachei o lastro. Que espada, paulistal Que brago a empunhaval

As metades da barata, as meias-baratas mexiam-se ainda. Esmaguei-as com
as botas.” (p. 164)

A isto se reduz o heroismo de Mario Picucha. Mas que assim
reduzido oferece a duplicidade tragicémica de seu destino: das
alturas idealizadas de um mundo fixado por padrdes de nobreza
{ainda que falsa) as negras profundezas para onde é expulso
pelo pecado que nao foi cometido sendo pela for¢ca impessoal
do mito e pelo jogo complexo dos simbolos.: Aqui, como em
outras de suas obras, a natureza ndo & nem aliada nem inimiga,
mas um universo de significagBes e designios que esconde atréas
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de seu siléncio a voz misteriosa de deuses que falam por
enigmas, de cuja decifragdo, ou ndo, depende a salvagdo ou a
perdicdo definitiva do homem.

Se hé algo caracteristico dos her6is desse universo dualista,

em que o céu e o inferno se completam como metades do
mesmo imobilismo, esse traco deve ser buscado, ainda que isto
seja paradoxal, nas perambulagdes quixotescas das

personagens, que incluem desde as grandes travessias maritimas
que as transportam do paraiso de suaves colinas para a
peniténcia de um cotidiano de trabalho e produgdo, até o ritmo
pendular que formaliza concretamente, nos romances,

os habitos e os métodos de seus comportamentos extremados,
mas continuos:

“’Deves estar notando, paulista, que no decorrer desta histéria eu subi e
desci lombas muitas vezes, certo? Mas & assim mesmo, paulista, Porto
Alegre & uma cidade acidentada. Depois de falar com o servente ainda uma
vez subi a Lomba do Sétimo — e mais rapido do que nunca.” (p. 173)

Da mesma maneira pode-se entender as correrias de Raquel no
volante de seu carro, de um lado para o outro de Porto Alegre,
em Os Deuses de Raquel, as carreiras de Joel no sobe-desce
morros a bordo do gabinete dentério ambulante, em A Guerra
no Bom Fim, ou a microscOpica viagem de Marcos, em

(O Ciclo das Aguas), a pesquisar nas dguas podres de um
cérrego da favela da Vila Santa Luzia a grande origem mitologica
da vida.

Neste altimo romance a metéfora é clara. Marcos atravessa com
um instrumento técnico de abordagem da natureza,

o microscépio, o plano das relagdes profissionais que

ele estabelece, para mergulhar no plano mitico da decifracdo

do enigma de sua existéncia. O que Marcos busca na realidade
social que caracteriza a favela, que se nutre do riacho e

ao mesmo tempo alimenta a sua contaminagéo (‘‘Por que a 4gua
aqui é limpa e mais adiante ndo é?”') (p. 53}, &€ o fundamento
mitico de sua origem, & a sereia devoradora de larvas e
micrébios, & o abajur com suporte em forma de sereia que sua
m3e transportou de um bordel de luxo de Paris, desde a noite
em que percebeu o logro de seu casamento com Méndele,
quando foi definitivamente iniciada nas artes profissionais do
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amor. Marcos é, assim, um Ulisses imobilizado pela obsess#o
de si mesmo e terminar8, depois de todas as peripécias

de gabinete em que consegue, enfim, evitar ser devorado pela
sereia, com o estigma de seu sedentarismo: a prisdo de ventre.

A mie acabara num asilo de velhos, espécie de hospicio,
incapaz de reconhecer até mesmo o seu maior inimigo, a quem
sempre desejou matar, e que, velho e cego, ali também esta
internado. Esther faz, assim, ao longo do romance, o trajeto que
a conduz do alto de amenas colinas na Poldnia para o
aprisionamento de um hospicio em Porto Alegre.

Ndo é diferente o que se passa com seu filho, ja que
aprofundando-se na pesquisa das &guas que infectam o intestino
do mundo, acabar4 ele mesmo contraindo a infecgédo de seu
objeto e compreendendo, enfim, que o sentido das coisas esta
fixado num movimento ciclico de que o ciclo das dguas é um
simbolo privilegiado. As chuvas, as fontes, os rios e os mares
nascem, repetem-se e morrem, como a esfinge que, uma vez

_decifrado o enigma gue a constitui, se consome na continuidade
da propria decifragéo.

Na obra de Scliar & sempre entre dois mundos simbolicamente
estaticos que se move o homem. O processo que caracteriza
o0 movimento que vai de um a outro & um continuum, cujo
rompimento se anuncia a cada passo, no nivel do contetido,
pelo distanciamento das situac®es miticas originais de onde
partem as personagens, mas cuja concretizacso acaba sendo
sempre adiada, pelo reencontro, num outro plano, do oposto
compliementar que arredonda e fecha o mito.

Neste sentido, & possivel entender que ndo s6 a par6dia e

a ironia s80 os Unicos tragos caracteristicos do estilo de Scliar,
mas que com eles conviva, de modo estranhamente exuberante,
um tique poético capaz de se manifestar, de forma
poderosamente compreensiva, até mesmo diante dos momentos
mais terriveis de miséria humana, quando s6 a ironia e o humor
oferecem condigdes de integridade critica e reflexiva.

Entre esses dois mundos, a consciéncia do individuo &
meramente cronoldgica e anedb6tica: o tempo transcorre na
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seqliéncia de nimeros e datas e os acontecimentos sucedem-se
juntos, mas desarticulados. Compreende-se, entdo, a forma de
composicdo dos capitulos, por exemplo, de Més de Cées
Danados, onde o narrador-personagem registra a histéria pelo
expediente individualista e alienado do diario e amontoa noticias
de jornal em que constam desde a proje¢do de problemas
particulares, como a sua impoténcia sexual, até fofocas sociais
e fatos politicos.

O que pode ser encontrado entre os simbolos da fixag&o desses
dois mundos & o procedimento formal de sua constitui¢éo.
Entre eles ndo ha nada, ja que s3o, na realidade, contiguos e
continuos. Portanto, se alguma coisa ai existe, como
procedimento de passagem de um para o outro, devera ser algo
que funcione como condigdo de sua prépria reproduc¢do e que
esteja, entre parénteses, suspenso como explicagdo possivel.
Espécie de monstro que se autodevora e de cujos excrementos
se refaz ciclicamente.

Entre os romances de Moacyr Scliar esta (O Ciclo das Aguas).
N3o é, evidentemente, aleatério o uso dos parénteses que
integram o titulo deste romance, e muito menos o fato de que

o seu fim seja também o seu recomego, pois é pelo titulo que ele
termina. Estar assim entre parénteses podera, entdo, significar
estar para os outros romances como um duplo onde cada um

se repete e se reproduz, a sua maneira, para explicitar aquilo
que ficou guardado nas entrelinhas. Metarromance? N3o.
Apenas uma fabula inteligente e irdnica do trajeto do-homem
entre os simbolos de sua soliddo.

Campinas, abril de 1978
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