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GLAUCO:

Vou falar alguma coisa, depois complemen
to. Quem tem uma editora nas maos (como € o caso do
Willer), tem o poder. Eu diria que tenho a imprensa na
minha mao, porque eu mesmo fagco a minha imprensa. Entao,
eu poderia estar fazendo palavras cruzadas ou montando
quebra-cabega, preferi mexer com poesias. Mas mexer com
poesia de maneira pouco ortodoxa, porque acho que se &
possfvel dizer que a propriedade & um roubo, a proprieda
de intelectual seria um roubo, e entao, a expropriagao e
um legitimo direito. Eu parto do principio de que sou um
plagiario, e nao respeito a propriedade intelectual de
ninguem. Esse @ o meu ponto de partida. Como plagiario,
eu mexo com coisas minhas e dos outros. Pouco importa se
a ideia e minha ou de outrem. Eu ponho o meu nome embai
xo de coisas que nao sao minhas e ponho o nome de outras
pessoas em coisas que sao minhas. Entao, partindo disso,
comecei a fazer um jornalzinho. Quando me referi a pala
vras cruzadas e quebra-cabegas, estava falando sobre di
versao, passatempo. E assim que eu encaro a poesia: uma

maneira de passar o tempo e me ocupar. Nac que eu tenha

tantas horas vagas assim. Mas, eu sento na maquina de es
crever, coloco uma folha bem maior do que esta, e vou ba
tendo a maquina. O alfabeto para os cabecalhos e compos
to de pontinhos feitos com a letra o minuscula da maquina
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"MANIFESTO COPROFAGICO"

Mierda que te quiero mierda

GARCIA LOCA

a merda na latrina

daquele bar da esquina

tem cheiro de batina

de botina

de rotina

de oficina gasolina sabatina
e serpentina

bosta com vitamina

coco com cocaina

merda de mordomia de propina
de hemorroida e purpurina

merda de gente fina

da rua francisca miquelina
da vila leopoldina

de teresina de santa catarina
e da argentina

merda comunitaria cosmopolita e clandestina
merda metrica palindromica alexandrina

0 merda com teu mar de urina

com teu ceu de fedentina

tu s meu continente terra fecunda onde germina
minha independencia minha indisciplina

eés avessa foste cagada da vagina
da america latina

PEDRO O PODRE - jornal dadarte
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de escrever. Entao, a partir de uma informagao que vem
desde o dadaismo, surrealismo, movimento modernista, poe
sia concreta-uma coisa bastante antropofagica-eu vou me
xendo com ideias que nao sao minhas. 0 resultado e esse
aqui. Um jornalzinho em que todos os numeros sao mumeros
1. Composto so de frente e verso, a frente chama-se sem
pre Jorna] Dobrabil. Inclusive eu nao respeito o sistema

ortografico. Pratico a ortografia anterior a reforma de
43. Entao, no verso, alternadamente, em cada numero, sai
ou o jornal Dadarte ou Galeria Alegria ou o Zero la da
Esquerda. 0 Zero la da Esquerda seria uma brincadeira po
17tica ou politizada e Galeria Alegria seria gay. Tudo
mexendo um com outro. Quer dizer, eu fico meio em desvan
tagem se for o caso de ler poema, porque nem todos os
poemas sao legiveis. Alguns sao visuais, outros, concre
tos. Eu poderia ler um que esta neste numero e que eu ja
declamei num concurso de poesia falada na Revista Escri

ta. Nao sei porque, deram o primeiro lugar. Fala em mer
da do comego ao fim. Talvez seja por isso.

PIVA:

Publiquei o Paranoia, um livro editado pe
1o Wesley Duke Lee em 63, o Piazza em 64, depois so em
76, naquela Feira de Poesia e Arte no Teatro Mumicipal ,
o Abra os olhos e diga:Ah! Todos esses livros, inclusive
Coxas de 79, estao esgotados. Vou ler para voces algumas
coisas recentes, e um poema do livro Coxas.
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CAMBRONNE

“le soleil ni la merde ne se peuvent re-
garder fixement,.® LA ROCHEPOUCAULD




REGIS:

Depois do Piva e do Glauco, quero apresen-
tar para voces uma publicacao coletiva, Muda, que a gen
te fez no segundo semestre de 77, com a colaboracao de
poetas da Bahia, Rio, Sao Paulo, Curitiba. Por exemplo:
WallySailormoon que voces devem conhecer, Paulo Leminski,
Duda Machado, Antonio Riserio, eu e muitos outros. E uma
reviéta, como e que eu vou dizer, sincretica, mistura
muito: mistura poestia concreta com a coisa mais expres
sional, com a coisa pop, sei la. Mais facil mesmo & ler
alguns textos que estao aqui. Vou comegar pelo manifesto
que a gente fez para a revista. Em seguida, vou ler o
“Negrito para Cesario", uma homenagem que a gente fez pa
ra Cesario Verde. Um ready-made: a gente pegou um poema
dele e colocou na revista. Por enquanto, € isso, MUDA.

WILLER:

Tenho dois livros publicados, Anotacoes pa
ra o Apocalipse, de 1964, e Dias Circulares, de 1976. Es

te foi langado na Feira de Poesia e Arte, um  evento

muito importante, quase um marco dentro de um processo ,
digamos assim, de abertura politica e de abertura em ou
tros niveis, que a gente esta vivendo atualmente. Sabe
se 1a por quanto tempo... Depois disso, tive uma experi
encia muito interessante com uma editoria de poesias, no
jornal Versus. Durante cerca de oito numeros me deram
uma pagina dupla onde publicava poemas de varios poetas.
Uma edigao foi sobre Poesia e Resistencia, outra sobre
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NEGRITO PARA CESARIO

Eu temo muito o mar, o mar enorme,
Solene, enraivecido, turbulento,

Erguido em vagalhdes, rugindo ao vento;
O mar sublime, o mar que nunca dorme.

Eu temo o largo mar rebelde. informe,
De vitima famélico, sedento.

E creio ouvir em cada seu lamento

Os ruidos dum tamulo disforme.

Contudo, num barquinho transparente,
No seu dorso feroz vou blasonar,
Tufada a vela e n'dgua quase assente,

E ouvindo muito ao perto o seu bramar,
Eu rindo. sem cuidados, simplesmente,
Escarro. com desdém, no grande mar!

B
S e S e ]

minha disposicao poética ??

AMAR a pagina enquanto
CARNE numa espécie per-
versa de FODA
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Poesia de Mulheres, outra sobre Poesia Urbana... £ foi
bom em dois niveis. Um, em que eu acho que consegui fa
zer um negocio aberto em termos de editar poesia, quer
dizer, de ter uma representatividade, um estilo, digamos

nao sectario de editar poemas. Outro, que me pos mais em
contato com o que anda acontecendo, e com 0 que esta se
fazendo em poesia atualmente. Depois eu tive outra expe-
riencia editorial que foi a editora de cultura da Revis
ta Singular e Plural, e, na medida em que eu sentia que

havia publico, havia interesse, montei uma editora, Fei
ra da Poesia, que esta no seu 69 titulo editado. Entre

outros, o primeiro foi o livro do Roberto Biccelli, An
tes que eu me esqueca, e esse do Piva, o Coxas. Tambem
um livro da Renata Palotini, um do Queiros Teles, e, ano
que vem, devemos continuar. Eu tambeém tenho escrito en

saios; mes que vem vai sair no Leia Livros um texto bom
bastico meu, chamado "“Paulo Mendes Campos e o medo Nacio
nal da Poesia". E um tema que esta me sensibilizando
muito atualmente; acho que ha um medo nacional da  poe
sia no Brasil - isso a gente pode retomar no debate. Eu
queria ler um poema que e de 76, de agosto de 76. £ so
bre os 40 anos da morte de Garcia Lorca. Ele faz parte
de um poema mais longo, em quatro partes, que € sobre ,
digamos, eu e Frederico Garcia Lorca. Esse poema, eu nao
sei, seja pela dicgao ou pela tematica, se continua atual
Mas, eu acho que ele tem inclusive um interesse documen-
tal. Nao sei, nao vou entediar mortalmente alguns outros
participantes que ja o devem ter ouvido. Ele tem uma
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"MATERIA & CLARINETA"

As panteras das plumas & as trangas das estrelas

numa fuselagem sem salda

um pelicano de tempos em tempos esganiga o mar dos
ambulantes

noite de meninos com coragoes brancos

fendas diminufdas na imovel lamentagao entre a sopa
& o garfo de polaroide

os canteiros dos clavicordios em oblIqua oragao sob os
dentes

um curto langor & velas ampliando

Roberto Piva - Piazzas
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historia propria, e desses textos que comegam a ter uma
vida, que e o que interessa: escrever e o texto comegar
a circular e a precipitar, destrinchar os acontecimentos.
Foi 1ido no comego de 77, numa leitura de poemas na Li
vraria Brasiliense. Depois, isso continuou acontecendo,
teve a leitura em homenagem ao Neruda, no Largo Sao Fran
cisco, num clima bastante pesado, porque foi na semana
em que invadiram e queimaram a PUC. Toda essa participa
¢ao foi muito importante para mim, porque eu realmente
senti meu texto a partir do modo como o publico reagia a
ele. Quer dizer, o texto como uma forma de dialogar, de
se comunicar diretamente nao so atraves do livro. Entao,
para o poeta, isso e muito bom. Desde que ele tenha tex
tos 17veis. Nem todos sao 1iveis. Alguns s@o so escrevi

veis, certo?

“"pPelos 40 anos da morte de Garcia Lorca"

A proposito de leituras de poesias, houve
uma - numa livraria que infelizmente fechou depois, a
Livraria Lorca, com pouca gente, umas 30 pessoas, apenas
nos e alguns amigos - que deu um clima, umas situagoes
muito proximas a orgia, quer dizer, todo mundo, de algu
ma forma, foi transar. Primeiro a gente foi para um res
taurante. Foi uma coisa bonita, quase uma continuidade
do clima da leitura. Entao, no dia seguinte, eu poetizei,
narrei poeticamente o que aconteceu ("A proposito dos fa
tos ocorridos apos uma leitura de poesia na Livraria
Lorca").
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O ROBOT PEDERASTA

"Um dos 'robots' correra para junto
da crianga & pegara nela ao colo,
acariciando-a com uma gentileza que
nao parecia ser possivel num 'robot'
daquelas dimensoes".

ISAAC ASIMOV
Nao vale
sair
com asas
onde
o cra cra cra cra cra cra cra
cra cra cra cra cra cra
se amassava
nas
velas apagadas
quen
quer

,° telhado
de lagrimas?
beberei veneno
contra
teu temperamento
alegria que se
espera
raio X de gente que
desce do alto
porta acesa
olhar inchado no escuro
Signorine, la danza della Morte e servita
algumas ficaram
LOUCAS

Roberto Piva - Piazzas.,
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LOCIA:

Tenho alguns poemas em Contramao mas eu
preferia ler outros poemas de meu novo livro, praticamen
te pronto, e que vai se chamar Papos de Anjo. Eu queria
ler o primeiro poema, que & bem antigo, 68, eu acho, e

que se chama "Papo de Anjo".

CACASO:

Minha experiencia com a poesia teve tres
momentos diferentes, que eu vou caracterizar rapidamente.
Primeiro fi{z um livro em 67, que foi editado, distribuf
do e nao aconteceu nada. Quer dizer, o livro nunca foi
1ido, nunca foi comprado por ninguém. Foi uma experien -
cia muito frustrante para mim. E eu fiquei, depois disso,
uns 7 anos sem conseguir escrever, porque foi uma coisa
tao inexistente na minha vida, a publicagao do livro,que
eu tinha a sensagao de ser editado, e nao ser. Eu sei
que tirei esse assunto da minha cabega. Nesse tempo eu
estudava filosofia e fazia uma poesia muito complicada,
muito intelectualizada, com pretensao um pouco fi]osafi
ca ate, mas, enfim, foi isso. 0 livro chamava-se Palavra
Cerzida. Uns sete anos depois, em 75/76, voltei a escre
ver poesia, por razoes que nao tem nada a ver com litera
tura, razoes muito mais de desabafo pessoal e de vontade
de juntar umas pessoas, fazer planos e editar colegoes
de livros. Nesse segundo momento, publiquei quatro 11
vros, todos com dinheiro meu e com distribuicao de mao
em mao. E deu muito certo., revelou uma situacao que ate
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NORTE /SUL

A caravana ladra & os caes passam
voce mija na boca aberta da bicha
os anjos quebraram suas coxas no muro do hotel todc
vermelho de susto
o leitao blindado danga no zig-zag de Heronimus Bosch
seu tango de petimias
o botaode dontrole da Sala das Torturas
no porao do hospital e um olho parado amarelo
vozes cachos de tamaras tafetas rasgados de onde salta a
[noite
gritos de garotos de botas & biquinis
sendo flagelados por vinte putas alucinadas de co
[?aina
corredores apinhados de gerentes de banco
dando o cu para druidas com os paus embrulhados em
celofane
peidos sintonizados de vinte mil pombas no telhado
La terra trema
galaxias alvejadas derramando seu suco sobre nossas
cabecas
Hitler sacudindo seu pau mole para os Capitaes de
locomotivas nas planicies bebadas de vinho

ilhas magneticas rolando pelos mares
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entao eu desconhecia. Como o conjunto da vida poetica e
marginalizado, a iniciativa pessoal da o maior resultado.
Porque as pessoas acabam atingindo um tipo de gente que,
com certeza, ve o livro, que se interessa. Esse periodo
deu muito certo, mas eu tive despesas com o fazer poesia.
A gente fazia, montava o projeto do livro, acompanhava a
edigao, fazia todo um trabalho artesanal junto com a coi
sa. Deu t3o certo, que eu tive a sensagao de ser um au
tor de livro de poesia. Porque tinha resposta, as pes
soas vinham, falavam, mas isso num circuito minusculo.
Paralelamente a esse periodo, comecei a escrever letras
de musicas, um habito antigo, mas que eu tinha largado .
Essa passagem para a area da musica, que e, digamos, a
fase mais agora, tambem deu muito certo, porque me possi
bilitou a profissionalizacao que para o poeta que faz 1i
vro e um negocio quase impensavel. Sobretudo para poetas
novos como € o caso da grande maioria dos que estao por
ai. Essa entrada na musica popular fez que eu me desli
gasse da Universidade, a qual eu estava ligado, como pro
fessor. Nestes ultimos anos, eu fiquei em Sao Paulo, fiz
alguns estudos, e agora ia preparar uma tese que nao vou
fazer mais, porque perdeu todo sentido para mim. Apresen
tar uma tese para a universidade, para mim, visava a
qualificacao profissional - queria ser doutor para traba
Thar menos e ganhar mais. Essa ideia caducou... Quer di
zer, a coisa caducou, e foi sem perceber. Foi um proces-
so meio subterraneo... Agora que me profissionalizei nu
ma coisa que para mim e inteiramente grata - a poesia
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com seus passaros exoticos tocando banjo & flauta
[doce
o garoto sofreu o ataque da ave de rapina chamada Zeus &
seus testiculos hipnotizaram a lua do sol vedando a
adoragao da luz para os patriotas do pornosamba &
[suas
matracas tatuadas
La terra trema
a toca do coelho paranoico & sua Baviera de folhas
[verdes
ronronando ate o ponto maximo da febre amarela

Muchados ragazzi garcons boys garotos com vaselinas-ante
[nas

duplas maos na escadaria da Pensao Coragao Adormecido pes
descalcos pisam bocas entreabertas dos irmaos
transbiologicos

travesseiros recheados de penas pornogrificas

voo rasante da ultima senzala iluminada gargalhando de

esplendor.

Roberto Piva - Coxas.
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e, para mim, descompromissada, gratuita, a coisa por ela
mesma - minha preocupagido, hoje em dia e assegurar a gra
turdade da atitude criadora. E uma baita contradigao,mas
e assim que acontece. Eu fago esforgo para ficar espon
taneo. Essa e, mais ou menos, a minha situacao. Nunca
mais fiz poesia escrita. Na verdade, tem uns dois anos
que eu nao consigo fazer um poema, que eu nao sei mais
fazer um poema, a verdade e essa. SO sei fazer letra de
musica. Mas meu Ultimo livro, que saiu em 78, e um Tivri
nho pequeno, porque a minha poesia foi ficando pequena,
doi diminuindo o tamanho, e sumiu. 0 formato comegou a
diminuir tambem, e acabou. Nunca mais fiz nada. Vou Tler
aqui uns poeminhas que fiz nessa Ultima fase de tres ou
quatro aﬁos atras. A maioria dos poemas que estao aqui ,
sao poemas que eu nem fiz, Alguem falava uma coisa eu es
cutava, escrevia e dava um nome. Entao, muitas vezes, o
trabalho que eu tinha era o de batizar uma coisa que eu
escutava. Meu ultimo esforco de escrever livro foi esse
aqui, que depois desse nao saiu mais nada. Se eu soubes-
se que ia ter essa coisa de gravador, de mesa, eu tinha
trazido um gravadorzinho com fitas para mostrar musicas
que eu tenho feito. Tenho trabalhado muito com varias ge
racoes de musicos: com pessoas que inventaram a bossa no
va, tipo Tom Jobim, Joao Donato; tenho trabalhado com
compositores intermediarios, digamos assim, Edu Lobo ,
Francis Hime; e tenho trabalhado com compositores que es
tao aparecendo agora, tipo Lourenco Barreto.

Se eu soubesse cantar... Vou ler um tipo
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HISTERIA NQ 1

a confraria reacionaria Unidos em Serie promovedora de
festivais de telenovelas nas fabricas jogou uma substan-—
cia
criadora de histeria CBK7 no reservatorio de agua de um
colegio de freiras & as alunas peidaram 3 diasé&3 noites

sem parar & depois se flagelaram & crucificaram.

Roberto Piva - Coxas
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de trabalho que & uma letra feita antes da musica. Tem
uma aqui chamada Ser, cuja musica e do Francis Hime, es
ta no disco dele. Uma intengao minha, hoje, & fazer musi
ca para as minhas letras, so que falta coragem. E que eu
fago umas letras que ja vem com a musica. Muitas vezes o
compositor so tem o trabalho de cantar em voz alta, por
que ja esta toda organizada. Eu vou ler mais uma que ain
da nao saiu gravada, mas que tambem tem musica do
Francis. Chama-se "Elas por elas". Mas hz uma serie de
letras feitas em cima da musica. Vou ler uma, chamada
“Sem fim". E uma experiencia gozada, porque, lendo, acho
de uma falta de graca total, com musica e diferente, tem
mais forga.

LEA MARA:

Acho que e muito diferente escrever poemas
e editar poemas. Digo isso porque estou tendo tambem ex
periencia de editar poemas e as duas experiencias sao
bem diferentes. Este 1ivro (Indias Ocidentais) e o pri
meiro editado com outras pessoas. E editar um livro tam
bem e um trabalho poetico, diferente de escrever poemas.

ALCIDES VILLAGA:

Chegou minha vez. Publiquei um livro em 75
pela Editora Atica que, depois, nunca mais publicou ne
nhum. Acho que se arrependeu. E estou com outro livro
pronto para ser publicado e imagino que agora eu va ter
que enfrentar realmente a barra de procurar uma editora,

-09 -



HISTERIA NQ 2

setenta adolescentes fascistas do Colegio Objetivo cria
ram no laboratdrio de quimica (com auxilio de alguns pro
fessores) uma substancia hipnotica cuja finalidade e 1le
var a vitima ao arrependimento seguido de crises de mis
ticismo histerico.

Esta substancia foi testada no bairro operario da Mooca
& durante 2 meses as 6 horas da tarde na Avenida Paes de

Barros os operarios se reuniram para rezar.

Polen costumava organizar sua vida as quintas—feiras mas
estavamos numa quarta & sua loucura era da pesada sem
distingao de raga credo ou cor & uivava pelas ruas com
duas panteras pintadas em seu peito falando com os amigos
sobre as poesias de Maquiavel, Cesar Borgia, Castruccio
Castracani o heroi das galaxias medievais no inicio da
era burguesa dos chinelos & pincene agora devidamente
catalogada na Ruina Absoluta sem primeiros Kennedyanos

na mexerica & suas pompas funebres.

0 trombadinha quis saber se Polen acreditava no lumpen.
0 trombadinha tinha sido descabagado por um esquimo
bolsista da P.U.C. Polen declamou doze poemas escrites
contra a C.I.A. O trombadinha queria dar.

Polen comeu-o ali mesmo, depois de roubar sua camisa.
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porque a primeira publicagao pela Atica foi conseguida a
traves de amigos e tal. Entao vou ler um poema deste 11
vro, “Amigo", e mostrar para voces uns dois ou tres dos
inéditos. Dentre estes, um poeminha contando uma histo
ria que talvez seja dispensavel, de qualquer maneira ,
acho que da uma moldura para o poema. Em viagens que fa
zia semanalmente para Ribeirao Preto, de carro, eu via
as varias estagoes das cidadezinhas do interior, e se es
tabelecia uma especie de circuito poetico. Entao, compus
um poema, tentando dar um pouco conta dessa passagem de
cidade em cidade, enquanto ouvia vozes de locutores, fa
lando coisas incriveis, e anuncios interessantes (" Rumo
Oeste"). Enquanto este poema esta sendo procurado, vou
ler um outro. Quando eu estava fazendo a selecao aqui,
percebi o seguinte: eu tinha relacionado tres poemas que
sao sobre uma mesma pessoa, e comecei a imaginar que,
talvez, esses tres poemas lidos na seqﬂéncia em gue Vou
ler, tenham um certo poder didatico, no sentido de mos
trar como € que a percepgao poetica apanha, fixa e de
pois se livra do objeto. Sao tres momentos que tem como
unidade tematica uma pessoa que eu vi numa passeata. No
segundo poema, essa pessoa e trabalhada um pouco pela
imaginacao e, no terceiro, ela se converte, praticamente,
num nome, quer dizer, se torna realmente uma composigao
verbal. Entao, e uma trajetoria que talvez seja interes
sante. Eu pensei nela agora, nao foi nada premeditado .
("In the wonderland", "Alice" e "Gritos e sussuros").
Para terminar, vou ler uma curtinha,
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0 trombadinha queria mais

polen entao chamou seu amigo economista sadico &
classicista & fez ¢le comer o trombadinha que suspirava
dizia palavroes inflamados pedia para cintado & chamado de
Arlete & toda a imaginagao delirante de Eros irrompeu no
cerebro do economista que queria ver a vertigem de perto
antes de se converter para sempre ao ateismo militante
soltando suas farpas contra a figura de Nono o Curandeiro
padroeiro do trombadinha.

Roberto Piva - Coxas
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chamada "Rapaz de Fino Trato", curtida um pouco em cima
dessas folhinhas de mulheres, que ficam em armarios, etc.

ULISSES TAVARES:

Eu estava me lembrando, enquanto o pessoal
lia poemas, de uma coisa que estava lendo no onibus, quan
do estava vindo para ca. E assim uma reportagem de revis
ta, um papo quase euforico, em cima da linguagem das no
velas. 0 pessoal agora esta comecando a dizer palavrao
em novela, o Chico Buarque usando "bosta" na musica |,
quer dizer, isso tudo esta chegando; evidente que por mo
tivo politico, pela censura que nos tivemos até agora.
Mas eu queria registrar so a primazia da poesia em rela
¢ao ao palavrao. Me parece que e um pioneirismo que nao
se tira da poesia, principalmente da poesia que se faz
de uns 10 ou 15 anos para ca, no Brasil. Sempre que 1i
poemas de amigos meus, o palavrao estava 1a, mesmo numa
epoca em que o palavrao se refugiava dentro da casa das
pessoas. 0 meu primeiro contato com a poesia tem a ver
com isso. Comecei a fazer poesia porque eu nao sabia co
mo colocar as contradicoes da minha vida. Ate hoje nao
sei, entao continuo fazendo poesia. Mas, naquela epoca
(eu tinha 10, 11 anos de idade), eu fazia porque achava
uma coisa, assim, bonita, achava uma coisa legal. Nao sa
bia que poesia podia ser, inclusive, perigosa. Senti que
ela podia ser perigosa quando saiu o primeiro poema meu
e o editor do jornal foi mandado embora. Aquilo me assus
tou, na epoca, porque eu achava uma coisa assim tao
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O BRASIL ESTA CHEIO DE INTELECTUAIS ATUAIS E
VAZIO DE INTELECTUAIS ATUANTES O BRASIL ESTA
CHEIO DE INTELECTUAIS ATUAIS E VAZIO DE
INTELECTUAIS ATUANTES O BRASIL ESTA CHEIO DE INT

20 longo de longss jornedes
MUDA quer dizer
arvenhes 8 lica de hrings
veses de vor
plants que sai do vivelso
pora se plantar shim
BANANAS DO BRAS PARA ALIMENTAR O PIOUE BANA-
NAS DO BRAS PARA ALIMENTAR O PIQUE BANANAS DO
BRAS PARA ALIMENTAR O PIQUE BANANAS DO SRAS PA
MUDA quer dizer
um sincio uma sventurs

MUDA quer dizer
cavalos ou mueres folgados
dos de disthrcia 8 di

pora ¥ 08

20 longo de longes jornedas

MUDA quer dizer

arranhar 8 iira da larings

vozes de voz

planta que i do viveiro

s su planter albm
O POETA NAO TRADUZ EM MIUDOS O POETA TRADUZ EM
RUIDOS O POETA NAO TRADUZ EM MIUDOS O POETA
TRADUZ EM RUIDOS O POETA NAO TRADUZ EM MIGDOS

muda
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normal, quer dizer, eu usava aquilo que aprendi em casa.
Em casa, o que se falava de palavrao nao era normal.Quer
dizer, eu nao sabia que nao era normal diante de certos
setores, de certos padroes. Foi dai que eu descobri que
a poesia podia, inclusive, incomodar, porque ela conser
va, na verdade, uma imagem, quer dizer, a essencia da vi
da, a essencia da liberdade do homem, da aspiragao do ho
mem ser livre, isso dentro de qualquer sistema, por mais
fodido que seja, por pior que seija. Enfim, tem a tarefa
de transmitir a esperanca, seja de que maneira for, na
porrada ou nao. Eu continuei praticando poesia, publican
do, participei de uma porrada de movimentos que acontece
ram por toda essa epoca. Agora, das coisas mais recentes,
o mais importante foi ojornal que fizemos em 77, de que
participaram a Lucia, o Cacaso, etc. Acredito que tenha
sido a primeira experiencia ampla no sentido de agluti
nar todos os poetas, os poetas que faziam poesia indepen
dente, os poetas que estavam distribuindo poesia de mao
em mao. 0 jornal se chamava Poesias Populares, fazendo

um jogo em cima do Noticias Populares, quer dizer, um

jornal sangrento, mas so com poesia. Um recurso para cha
mar a atencao. Esse jornal comegou com um livro meu, que
saiu como edicao extra, langcando a proposta. Continuamos
por um bom tempo. Depois disso, montamos um nucleo, que
e o nucleo Pindaiba, com quatro poetas, porque descobri
mos que e quase impossivel trabalhar com cem poetas jun
tos. Quer dizer, juntando dois ja e muito dificil, que
dira com cem. A coisa se tornou totalmente inviavel .
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nao quero ser poeta

nao quero ser o poeta de mil poemas
o poeta de cem poemas
sim

O poeta sem poemas

virar as costas ao sol

das letras

dar de ombros quando ouvir falar
no livro de fulano

nos contos de sicrano

nos beltranos beletristas

beletristas

e se me perguntam
mas o q voce faz
voce se interessa pelo q?
fago de desentendido
entendendo tudo
e nao digo nada
ou entao
louco de raiva
ouso pronunciar rouco
duas silabas:
VI-DA

e basta
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Algumas experiencias ate foram engracadas, algumas deram
certo. Por exemplo, Iniciativa Privada: sete mil carta
zes colados atras das portas dos banheiros, entao, o ca

ra sentava la, ficava numa boa, lendo o poema. Tinha um
lugar para a participagao do cara que estava lendo: "Ra
bisque aqui o seu poema". Eu nao tenho mais nada disso,
porque um artista plastico levou, disse que ia fazer um
trabalho e sumiu. Essa foi uma experiencia que fizemos
ha tres anos. Depois fiz um livro: dez mil exemplares ,
que foram vendidos de mao em mao.

Depois partimos para outra experiencia que
foi o Contramao, sobre o qual a Lucia ja deve ter falado
alguma coisa. Esta no final da 2a. edicacao. A antologia
era maior, depois foi encolhendo para facilitar: tornar
mais barato e colocar em banca de jornal. Com isso, fi
quei ano e meio viajando pelo Brasil todo, nas piores
condigoes possiveis; voces podem imaginar, como & a aco
Thida para um poeta. Mas as coisas foram se tornando in
viaveis. A gente precisava fazer tiragens maiores, para
baratear o preco do livro. Mas como fazer tiragem maior,
se a gente contava so com a propria mao para vender? En
tao, virou um circulo vicioso: n3o adiantava nada soltar
10.000 exemplares e nao conseguir nem carregar o fardo...
Comecei a fazer halteres para ver se conseguia, entende?.
Entao, partimos para a distribuigao usual. Como nenhuma
editora topou fazer a distribuicao, nos fizemos. A Edito
ra Abril, a principio, tinha se interessado; depois viu
o conteudo do livro (nessa epoca a gente estava tendo
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concursos premios suplementos
movimentos que nao movem nada
a gorda gloria

a fama facil

dificil e ser

verbo q ninguem conjuga mais

poesia subtende vida

para q sobreviva

gragas aos ceus estou vacinado

imunizado

contra a chamada "literatura brasileira"
uma grande piada sem graga

entre tantas outras

nesse pals de paroleiros

nao escrevi um poema
nao escreverei para os contentes
meu bissexto sentido nao me permite publicar

0 q acho bom e pouco

~ . v
e isso al
nao estou louco

e assino embaixo

Carlos Avila - Revista Muda.

-13 -



alguns probleminhas com o Deops e esse tipo de coisa),al
recuou. Provavelmente, nao recuaram por causa disso, mas
porque nao dava dinheiro. Depois do Contramao, fiz o
Pega gente. Apesar de individual, pude fazer uma experi-
encia gratificante que foi, colocar, no final, uma parte
chamada "Pega carona”, onde lancei dez poetas amigos ,
quer dizer, abri um espaco para o outro, ja que todos
tem o mesmo tipo de problema. Alem disso, acrescentei um
“Memorando Interno" ("Use esta pagina para conversar com
o poeta"). A ideia e expor o material que voltar. Nestes
primeiros meses, chegou uma media de dez respostas por
dia, sendo 80% de poetas. Ent3o, da para ver que quem le
poesia no Brasil sao as pessoas que escrevem. Uns 10% de
respostas sao de um pessoal muito sonhador, aquelas meni
nas romanticas do interior, que buscaram no livro um re
fugio e nao encontraram. Dai a resposta veio com raiva.
0 restante, ou bota uma analise, ou da uma forga, e ate
tem gente que envia $10,00. Tudo isso tem me cansado
muito, mas o que se ha de fazer? 0 jeito e continuar. A
gora estou partindo para outra: um livro um pouquinho
maior, mas que conserva as caracteristicas artesanais.
Porque nao vejo outra saida, nao conseguiria trabalhar
de outro jeito. No comeco eu fazia isso por necessidade,
nao tinha quem fizesse. Agora fago porque quero que seja
assim. Quer dizer, eu quero continuar independente, no
limite do possivel. Agora vou partir para uma distribui-
dora alternativa que cubra, pelo menos, Sao Paulo. Nos
nunca tivemos estrutura para fazer isso, alem da pessoa
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Manifesto 2

A literatura de um pais pobre
nao pode ser pobre de ideias.
Pobre da arte de um pais

pobre das ideias.

Pobre da ciencia de um pais
pobre de ideias.

Num pais pobre,

nao se pode desprezar

nenhum repertorio.

Muito menos

os repertorios mais sofisticados.
Os mais complexos.

Os mais dificeis de aceitar a primeira vista.
Lembrem-se de Santos Dumont,
Sempre havera quem diga

que num pais pobre

nao se pode ter energia nuclear
antes de resolver o problema

da merenda escolar

Errado.

Num pais pobre,

movido a carro de boi,

e preciso por o carro na frente dos bois.

Paulo Leminski - Revista Muda.
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fisica... E agora mais recente, o trabalho com posters .
Este se chama "Em Carne Viva", custa so cingllenta paus.
Ele esta ligado a Associagdo de Biodanca. E uma experien
cia que estamos fazendo desde o comego do ano, com poe
sia e corpo. Quer dizer, a linguagem do corpo & uma Tin
guagem poetica, a linguagem da sensualidade, a linguagem
do amor, a linguagem do que esta vivo dentro da gente,
apesar da sacanagem que nos fazem o tempo todo. Nao te
nho feito este tipo de experiencia em universidade, nun
ca consegui; tenho feito no colegial, com adolescentes
principalmente. N3o sei se pelo enfado com relagao a pa
lavra, ou por causa do saco cheio, isso conturba o ado
lescente. 0 poeta € um franco atirador. Amanha eu posso
mudar de ideia e atacar o outro lado. Tudo vai depender
de que eu estiver sentindo.

DEBATE

VOGT:

Uma vez que todos se apresentaram, vamos
deixar que a palavra corra, sem necessariamente seguir a
ordem de depoimentos. Podemos fazer algumas sugestoes que
nao precisam ser obrigatoriamente seguidas. Uma, e rela
cionada com o que Ulisses acabou de dizer: quem le a poe
sia que voces fazem sao os poetas. Entao, se poderia ,
talvez, perguntar o seguinte: a poesia que voces fazem
recorta de alguma forma um publico leitor, por faixa

-15 -



SOBRE GARCIA LORCA

PELOS 40 ANOS DA MORTE DE GARCIA LORCA

( 1936 - 1976 )

Eu vi pouca coisa nos jornais & revistas sobre os 40
[anos
da morte de Garcia Lorca
algumas manifestagoes e homenagens, & uma noticia
interessante (na Veja) detalhando as circunstanticas~- so
[isso
o resto, notas esparsas perdidas nos textos
quase ninguem lembrou
passou desapercebido
ninguem disse nada
ninguem quis lewbrar
porque as pessoas nao querem mais lembrar
e desistiram de falar
pois esta & a era do silencio
silencio de covas rasas e tumulos lacrados e circunscritos
siléncio vigiado e preso
silencio de poeiras ha pouco assentadas
pois todos estao mudos e perplexos

alguns mortos incomodam demais
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etaria, classe social, sexo, etc? Entao, que relagac vo
ces veem entre publico, tema e forma da poesia? Outra
sugestao seria perguntar, por exemplo, se faz sentido fa
lar em vanguarda, a partir do fazer poetico de vocés.Neg
se caso, 0 que € vanguarda? Outra sugestao: situar esse
fazer em relagao aos seus interlocutores, isto e, os que
sao confirmados ou contestados, isto e, os termos e os
contrarios, em relacao nao so a poesia que se faz no
Brasil, como tambem fora, no contexto internacional. O0b
viamente, sao sugestoes, isso nao significa que todo mun
do tem que falar de tudo isto.

REGIS:

Eu queria fazer uma pergunta. E sobre o fa
to de a poesia ser lida pelo proprios poetas. Eu acho
que isso e porque a poesia escrita, feita para o papel,
nao e, hoje, uma forma socialmente privilegiada. Dai de
corre todo problema e toda confusao que se estabeleceu
em meio ao fazer poetico. Nao adianta voce levar o seu
livro, dez mil exemplares, contra um milhao de discos...
Enfim, € um problema da era industrial, da era eletroni-
ca, que transformou a poesia numa forma nao privilegiada
em termos comunitarios. Realmente, poesia hoje e uma coi
sa para produtores, infelizmente.

WILLER:
Se bem que isso esta mudado...
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e ninguem quer saber
ninguem quer ver
ninguem quer saber o que tem a ver
apenas este silencio selado esponjoso gravido
de escorpioes & maresias & tempos & memorias
& vitimas do fascismo
silencio sem preces nem retaliagoes
silencio de palavras costuradas
sexos guilhotinados
ivos espalhados pelas madrugadas
silencio fantasiado de escafandrista
silencio de pupilas desorbitadas
timpanos perfurados unhas arrancadas
gritos em corredores estreitos
jorros de silencio naufragios de silencio
silencio de cascos estilhagados de tartaruga
desabando sobre o mundo
silencio sobre o que foi
o que &
e 0 que se sabe
silencio com enderego certo e data marcada
silencio vomito do tempo e ejaculagao precoce
silencio de feltro
estiletes e punhais dentro da noite
& anteparos & mesas cirurgicas
& corpos & anemonas & bronquios
& sangue recem coagulado pelas paredes

silencio maior que o mundo e mais pesado que o tempo
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REGIS:

Eu acho que esta mudando,mas o que eu que
ro dizer & que poesia nao e uma forma socialmente privi
legiada hoje, no Brasil... Nao por culpa dos poetas, e
claro.

ULISSES:

Eu achava interessante, talvez, a gente fa
zer um balango geral no restante das perguntas, tem um
tema cabeludissimo aqui, esse da vanguarda poetica.

REGIS:

E da retaguarda, tambem,

WILLER:

Talvez seja interessante saber o que o pg
blico deseja ouvir. Ficaria um pouquinhc mais democrati-
co do que nos darmos aqui a coisa pronta.

REGIS:

A poesia, em certo sentido, € a giria do
poeta. Em que ele e o pateta ou coisas assim.

POBLICO:

Eu gostaria de ouvir a opinido de voces so
bre a vanguarda. Afinal, depois de tudo o que se falou
aqui eu me pergunto: voces se inscrevem na vanguarda,con
tra, ou, sao a vanguarda da vanguarda?
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silencio de eletrodos e pogoes magicas
silencio de sorrisos obliquos
rostos cumplices
olhares de vies
silencio conivente e sussurrado
silencio fantasma a cabeceira
passos de silencio
atmosferas de silencio
perseguicoes na quietude do tempo presente
convulsoes inesperadas
silencio carregado de alucinagoes
que nos perseguem encapugadas
silencio de vertebras e rins e palavras ocultas e soterra
.. [dé;
e vigiadas
junto ao corpo de Federico Garcia Lorca
assassinado por alcaguetes e tropas fascistas
em um campo de Granada em agosto de 1936
desde entao ciosamente guardado
por uns poucos fantasmas carcomidos e
[fosforescentes
para que ninguem chegue perto
e tenha coragem de romper o lacre
e soltar as palavras

a serem lancadas contra a opacidade do

[mundo

0 8609602000000 000800000c00 000

-17 -



REGIS:

Eu acho esse assunto muito confuso, porque,
como ja disse, a poesia nao e uma forma socialmente pri
vilegiada, ela nao flui, nao tem consumidores, fica res
trita a Pequenos grupos mesmo. Acho que falar sobre van
guarda, hoje em dia, nao tem muito sentido. 0 que e van
guarda? Vanguarda e uma coisa muito relativa. Acho que o
que tem sentido e fazer as coisas, se divertir, como dis
se 0 Glauco, e deixar que o tempo faca da sua cor, nao
e? Deixar que o tempo filtre. Essa coisa de vanguarda co
loca muito em alta definicao as coisas. Nao estamos num
momento de alta definigao.

POBLICO:

Quando voce fala em vanguarda, esta contra
pondo vanguarda a qualquer outra coisa?

REGIS:

Nao, o que eu quero dizer e o seguinte: a
ideia de vanguarda, de um grupo ou grupos sistematizarem
propostas formais, conteudisticas, esteticas, etc., esta
falida, para mim. Acho que a gente tem que viver uma sau
davel anarquia em relacao a poesia. Poesia e anarquia
sao filhas de Maria. Deixar ir para a rua, deixar solto
no ar, esta tudo solto na plataforma do ar. Nao vejo sen
tido em ficar querendo definir as coisas, arquivar mani-
festagoes que ainda nem foram consumidas, nem foram deco
dificadas. Deixa fluir, deixa... Deixa sanarar e deixa
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e acharam tudo muito bonito
gostaram demais dos textos
de fato era um grande poeta

e ficou por isso mesmo

Claudio Willer
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estar, Rolling Stones, Beatles... E isso... Eu acho que
ideia de vanguarda, como projeto estetico, a ultima que
realmente teve um peso - mas que ainda nao foi assimila-
da, nao foi, digamos assim, decodificada por uma serie
de razoes - foi a Poesia Concreta. Tiveram um programa
serio, cultural, que abriu varias frentes com tradugoes,
poemas, teoria, manifestos e critica. Depois disso, eu
acho que se encerrou. A Tropicalia foi uma coisa anarqui
ca, mais na area da musica popular, na area industrial .
Depois disso, eu nao vejo vanguarda. E acho que essa
ideia faliu. Esta tudo solto ai na plataforma do ar. Dei
xa como esta. E que a vanguarda da uma ideia que soa co
mo uma coisa militar. Nos anos 70, 80, isso nao tem
sentido.

WILLER:

Eu nao concordo. Acho que a gente tem que
aprofundar o conceito de vanguarda e tentar entender bem
o que e. Em poesia,acho que uma parte da rejeigcao ao co
conceito de vanguarda, entre o pessoal mais nove, e de
corrente dos mal-entendidos entre vanguarda e modernida-
de. Numa dada altura dos acontecimentos, aqui no Brasil,
comecaram a se associar os dois conceitos: a poesia que
fosse mais moderna que as outras ou que tivesse alguma
caracteristica de atualidade seria de vanguarda. 0 con
ceito de modernidade e um conceito caracteristico da nos
sa civilizagao. Tem muito de capitalista. Uma poesia
para ser de vanguarda, nao precisa ser moderna .
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"PAPO DE ANJO"

Aceita-me e acolhe-me

se pouca que sou

me quero dar.

Acalma teus olhos inquietos

e deixe-me contempla-lo.

Quero perceber em ti

lascas da carne que te oferego.
Guarda tua mao sobre meu corpo
para que teu calor penetre fundo
e envolva quente

meu sangue frio.

Se homem cansado e triste

e aceita pra te acariciar

maos tremulas e frias

e deita entre meus seios

pobres e planos

que urgem em te cobrir de calor.
Deixe-me te dar

mesmo pouco e fugaz

0 1iquido amor que me preenche

0 magro corpo que me envolve.

Lucia Villares — Papos de Amjo
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Octavio Paz faz umas consideracoes muito felizes a res
peito disso num livro dele chamado Los hijos del limo ,
que infelizmente ainda nao foi traduzido para o portu

gues. AT ele mostra que o que o poeta questiona em pri
meira instancia € a propria nogao de tempo, em nome de
uma busca de um tempo primordial, ou de uma outra forma
de sentir o tempo. Nesse sentido, o Romantismo, no secu
To XIX, era vanguarda justamente por estar recuperando
a Antigllidade, recuperando a Idade Media, recuperando
ritmos e formas de poesia que nao eram aquelas usadas na
quele tempo. Entao, ele, aparentemente, parece voltado
para o passado, parece saudosista e, ao mesmo tempo, tem
uma atuagao progressista. 0 Surrealismo faz exatamente
a mesma coisa. Entao, a vanguarda e muito mais do que
uma inovagao em si, mesmo porque, o novo, em si, dificil
mente existe e ocorre em poesia: e uma recuperagao do
poetico. Voltando a veicular a poesia apos um longo pe
riodo de silencio, de 68 para ca, estamos exercendo uma
atividade intrinsecamente vanguardistica. 0O trabalho de
recuperacao da linguagem e de revalorizagao da palavra,
do texto escrito, em contraposicao a aquilo que seria
uma comunicagao eletronica e todas as formas de  comuni
cacao da industria cultural, e vanguarda, na medida em
que questiona uma determinada ordem estabelecida. Entao,
a gente tem que yer esse conceito dialeticamente, certo?
Quer dizer, vanguarda nao existe em si. 0 novo existe em
si na moda, na industria automobilistica, nessas areas.
A vanguarda, em arte, € sempre aquilo que se manifesta
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"PRIMAVERA"

Plantamos mudas da erva
no jardim.

Enquanto amadurecia
beijamos na boca
lambemo-nos os corpos

e roubamos frutas.

Aos borbotoes
inventavamos

ora segredos ora milagres.

Quando nos fizemos astutos
de tao maduros

decidimos nos deixar ver
de quando em quando

pelo povo verde de inveja e falta.

Lucia Villares — Papos de Anjo
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contra algo, num determinado momento.

POBLICO:

Pelo que voce disse, toda recuperagao oOu
toda oposicao e vanguarda, nesse caso, fica facil: tudo
e vanguarda, ate o Parnasianismo...

REGIS:

SO queria colocar uma coisa. 0 que 0
Willer falou a respeito de ditadura militar, concordo que
foi uma coisa terrivel, uma coisa que sufocou, que ma
tou, que torturou, mas nem por isso as pessoas deixaram
de fazer suas coisas. Eu acho que periodo ditatorial nao
significa necessariamente impotencia poetica ou impotég
cia criativa, entende? Poderia dar milhares de exemplos
na area da poesia, da musica popular, etc.

POBLICO:

Isso mesmo. De repente, a ditadura serve
de desculpa para tudo: falta de criatividade, pobreza do
imaginario, etc... E agora que a mordaga parece estar
mais afrouxada, quais as novidades?

REGIS:

Entao, essa recolocacao da poesia no pano
rama, essa coisa de distribuir de mao em mio, ja existia
desde o modernismo. Veja-se Oswald de Andrade, com suas
Poesias Reunidas. Tirou trezentos exemplares e 0s
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"A QUESTAO'"

Dissemos adeus
entre tapas.
Me disse bruxa tirana.

Lhe disse frouxo pasmaceiro.
Mostrou—me a bunda.

Mostrei-lhe o penis.

Lambemo-nos longamente os beigos.

Lucia Villares — Papos de Anjo
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distribuiu por af. Octavio Paz tem uma colocagdo impor
tante em relagdo a jsso: "a poesia nao tem existencia re
al", quer dizer, nao e uma coisa que existe na realidade.
Diante do mundo industrial, do mundo eletronico, do impe
rio, do deus-mercurio, do comercic, a poesia fica fora,
nao € um valor de troca. Entdo, ela inexiste na realida
de capitalista. E o papel dos poetas e resistir, e fazer
aquilo que incomoda.

ULISSES:

E, nessa medida, passa a ser vanguarda.

REGIS:

Mas o que eu quero dizer e que a ideia de
vanguarda, como sistematizacao de principios, como progra
ma, e ultrapassada. E melhor deixar tudo solto. Um cara
que assume a sua bissexualidade num pais machista & van
guarda.

ULISSES:

Exato, mas nesse sentido e que a poesia da
resistencia, mesmo,e o refudio da vanguarda.

REGIS:

0 cara que queima fumo na rua, € vanguarda.
Liberacao e vanguarda de um modo geral, e poesia sempre
foi liberagao.
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'"POEMAS NEGROS"

Entrei na sala me torturando
a chicote.

Escancarei-me como vaca.
Mostrei-lhes os ossos

e implorei perdao.

Apontaram o sexo,
Vasculharam minha vagina oca.
Dedos em riste cuspiram.

Me acusam de nao procriar

enquanto lambuzada me refaco em feto.

"ILUSAO"
Nunca um poema

e exatamente igual

ao quanto queria que fosse.

Lucia Villares - Papos de Anjo.
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ULISSES:

A diferenca & que o poeta queima fumo e
conta para todos. Essa me parece ser a diferenga funda-
mental.

REGIS:

Mas € que poesia tambem nao e so isso...

ULISSES:
Evidente que nao e so0 isso, mas isso e que

e coisa viva.

REGIS:

————

Sim, mas a poesia tambem existe num plano
sintatico, semantico, pragmatico, existe como forma, co
mo conteudo...

ULISSES:

Ah, sim! Mas ai nesse plano, ninguem tem
saco para discutir.
REGIS:

Nao, acho que essa coisa de alta definigao
que voce diz que ninguem tem saco para discutir, realmen
te nao € o momento.

Ud
PUBLICO:

Eu podia meter um pouquinho a colher no
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NATUREZA MORTA
p/ Charles

TODA COISA QUE VIVE £ UM RELAMPAGO

TROPICALIA
p/ J.A. Gianotti

EM VIVEIRO DE ARARA TUCANO E
TIRANO

DIVISAO DE TRABALHO
p/ Lila

NAO SEI GUIAR
NAO SEI NADAR
NAO SEI DANGAR

CACASO - Na Corda Bamba (1978)
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meio, SO para passar um pouquinho a bola para o outro
lado, tambem, e perguntar a voces, ao Regis, por exemplo,
qual e o sentido de abrir uma coletanea de poemas, um
jornal, uma revista, com um manifesto? Qual € a diferen
ca entre fazer poesia e fazer manifesto? 0 que e exata -
mente programar atividade poetica e o que e esse esponta
neTsmo poetico de que voce esta falando.

REGIS:

—

Eu nao estou falando em orgasmo espontaneo.
Poesia e mais ou menos como uma trepada, quer dizer, tem
desde os atos preparatorios até o orgasmo, quando a pes
soa nao e impotente. Enfim, o que eu quis dizer @ 0 se
guinte: que deve existir uma conjungao de ideias, de pon
tos de vista, leituras, informagoes, com essa coisa, va
mos dizer assim, da intuigao. Um sincretismo entre cabe
¢a e coracao para se fazer poesia. Porque so com cabega
nao se faz e nem so com coragao. Agora eu disse aqui ma
nifesto como eu poderia ter dito texto, poema, enfim,nao
e coisa de alta definigcao. Foi um texto que a gente fez
para abrir a revista (Muda). Mas nada de falar em mudar,
mudanga, trocar de pelo, pena, trocar de tudo.

LOCIA:

Com relagao a programa, acho que hoje ha
outras formas de assumi-lo: chamar o publico, fazer reci
tais e, como por exemplo o pessoal de "Nuvem Cigana", no
Rio, montar aquelas artimanhas, aqueles espetaculos ...
Quer dizer, eu acho que o poeta, agora, tem que assumir
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O FILHO DA MAE

p/ Sergio Santeiro

PAPET
PAPAI

APORIAS DE VANGUARDA

CAO0 QUE LADRA NAO FODE. MAS
CAO0 QUE MORDE LADRA. COMO PODE?

CACASO - Na Corda Bamba (1978)
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nao so escrever, quanto inventar maneiras dessa poesia
sair. Eu nao acho que a poesia nao e real, ela so nao e
real enquanto o poeta nao a fizer real. Hoje, para se co
nhecer um poema € quase necessario se conhecer o poeta
tambem. . .

REGIS:

E, mas no mundo capitalista, a poesia nao
entra num sistema de trocas...

LOCIA:

Entra. 0 Ulisses vendeu nao sei quantos
Pega-gente. Entra. Estamos vivendo uma epoca em que es
crever nao e um ato solitario. Para mim, foi uma desco-
berta saber que havia toda uma geracao fazendo o  mesmo
trabalho que eu. Esta & a marca que se evidencia em nos
sos projetos conjuntos de distribuicao de poesia.

ULISSES:

E, nunca houve tantos fazendo tudo. Eviden
te que so pode ser de uma maneira caotica, anarquica, co
mo € a propria vida... Me parece muito mais espontaneo ,
muito menos literario. Quer dizer, os poetas, os poetas
estao, me parece que pela primeira vez, de corpo inteiro
na vida. Se jogando mesmo.

PUBLICO:
Um ponto interessante, que me pareceu estar
aqui solto, e o fato da Lucia ressaltar a importancia da
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0 LUGAR DA TRANSGRESSAO

ENCONTRETI UM SAPO COCHILANDO DENTRO DE
MINHA BOTINA. NUNCA ME METI EM BOTINA
DE SAPO. QUE LIBERDADES SAO ESSAS?

MEMORIA ARBITRARTA

CU DE CAVALO £ UMA COISA ENGRAGADA,
QUEM NAO REPAROU QUE REPARE.

CACASO - Na Corda Bamba (1978)




pessoa do poeta, de sua atuagao hoje, e o Glauco ter fa
lado, inicialmente, que ele nao assume a autoria, a pos
se de seus poemas, uma vez que se considera um plagiario.
E entre esses dois pontos, coloca-se a questao da gratui
dade da expressao levantada pelo Cacaso, e, ainda a ques
tao do escrever ou nao escrever poemas. E essa experien-
cia corporal de que o Ulisses fala, necessita da expres
sao escrita ou nao?

REGIS:
Tem uma coisa que eu queria falar sobre is
so, do livro de Fernando Gabeira, Que e isso companheiro?

que diz assim: "como contar com palavras o que se passou

sem elas?"

ULISSES:

£, uma imagem vale por mil palavras. Quer
dizer, fica muito dificil o fazer. Sobre a questdo da au
toria, estou me lembrando de um livro que 1i recentemen-
te, dizendo que na China ninguem assina nada porque par
tem do principio de que, se o lavrador nao assina o legu
me que planta, entao nao ha motivo para o intelectual,
para o artista, assinar a obra que faz.

GLAUCO:

Agora, eu nao so nao assumo a autoria dos
meus, como me aproprio dos textos dos outros. Nao respei
to a propriedade intelectual de ninguem, porque ninguem
e autor, ninguem pode assinar embaixo do que escreve ...
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ELAS POR ELAS

Teve uma cujo nome

inda hoje me atazana

uma outra cuja fome

de carinho era insana
Uma que me conduzia

com cuidado passo a passo
minha mae me parecia

que floria em seu regago
A que era prevenida

me entregava de bandeja

a que era benfazeja

nao me dava boa vida

Se esquego a derradeira
meu futuro e derrotado

se relembro da primeira
me transformo em seu passado
Teve mesmo a leviana

que e pra nao se por defeito
quando lembro de fulana
inda caio de mal jeito

Me matel por causa de uma
que se abria em seu decote
quando vi sumiu na bruma
remexendo um foxtrote

A penliltima que eu tive
entendia do riscado
requebrava em verso livre
versejava sincopado

Teve aquela que foi breve
como a brisa que arrepia
uma outra de tao leve
avoava em demasia

Uma outra tinha tudo

pra ser quase minha filha
me traia em verso mudo

me amava em redondilha - . . .
Musica- Francis Hime

Letra— Cacaso
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REGIS:
Nada se cria, tudo se copia...

WILLER:

Eu acho o trabalho do Glauco serissimo,por
que de uma parte ele e filho de Lautreamont, ja que sua
obra e toda de plagios, parodia, criada em cima do texto
dos outros. Coloca-se aqui ainda a questao da intertex-
tualidade. Na verdade, o que o Glauco esta fazendo € uma
especie de jogo aberto do que o poeta realmente faz.Quer
dizer, nenhum poeta esta escrevendo um texto realmente .
dele. Nao existe uma autoria isolada do texto. A gente
esta sempre reescrevendo.

POBLICO:
Uma coisa e reescrever textos. Outra coisa
e o que faz o Cacaso, quando registra o que ouve na rua.

REGIS:

P

Isso se chama ready-made, Marcel Duchamp.

POBLICO:
Mas o que estou tentando discutir e o pro-
blema da autoria, na producao de agora.

REGIS:

Nao, mas ready-made de ouvido, de outro ti
po, sei la.
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SEM FIM

Quando eu me larguei
1a de onde eu vim
chao de sol a sol
ramo de alecrim
paleto de brim
tempo tao veloz

Nao chamei meu pai
minha mae nao viu
desgarrei de nos
Quando dei por mim
um sertao sem fim
pelo meu redor
Coragao

nao deixe de bater
Quando o meu amor
disse adeus pra mim
eu perdi a voz

quis dizer que sim
mas me desavim

e fiquei menor

Nao achei meu pai
minha mae saiu

me senti tao so
Procurei por mim

e um desvao sem fim
pelo meu redor
Coragao

nao deixe de bater

Musica- Novelli

Letra- Cacaso
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PUBLICO:

Diante de uma coisa tipo ready-made, qual
a importancia da pessoa do poeta de que fala a Lucia? E
questao de autoria ou de pessoa? E a expressao corporal?

ULISSES:

E, me parece que essa dicotomia vem sendo
discutida ao longo dos tempos, e cada vez ela esta ga
nhando mais corpo. Quer dizer, até que ponto somos  pes
soas juridicas ou somos pessoas fisicas? Ate que ponto
somos meramente autores de uma serie de palavras que se
alinham e que nos denominamos poesia, e que podem ser 1i
das de uma maneira e de outra? 0 que me parece indiscuti
vel € que todo mundo que escreve, hoje, esta tentando
trazer mais para perto de si aquilo que esta fazendo. E
uma mudan¢a de postura nao encarar simplesmente o nivel
da “"elaboragao literaria", digamos assim, mas o nivel
muito mais amplo que € o da vida, da urgencia da vida ,
seja em qualquer sistema, e principalmente no nosso. Is
so e tao novo que eu nao tenho resposta nenhuma para dar.
E a primeira vez que eu vejo as pessoas tentanto se apro
ximar tanto do que fazem. E a propria alquimia fisica do
poeta no cotidiano.

WILLER:

Nao sei, nao... A gente teve um periodo de
valorizacao de um determinado tipo de espontaneismo. 0
termo ate ja apareceu aqui. Uma poesia muito coloquial,
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""QUERER DIZER"

eu sO0 queria te dizer
que esse gosto de mar
esse cheiro de terra
esse sopro de vento
todo esse ardor

e o teu COorpo

em mim.

Mas eu queria

te dizer do fundo da alma
do silencio o mais profundo
do desejo o mais fremente
do orgasmo o mais puro.

da semente

"PRELGDIO"

os fantasmas da casa
estao de mudanga.

arrumam as malas

tentam sair pelas paredes.
mas as malas ficam

porque nao passam paredes
e eles voltam a busca-las.

os fantasmas em mudanga
fazem tanto barulho

que acordam a familia
de proposito:

so pra dizer adeus

Lea Mara Langone -~ Indias Ocidentais
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muito voltada para o cotidiano, muito direta, aquele ne
gocio do ouvido da rua, e tal. Agora, eu acho que a gen
te ja esta num segundo momento, o de pensar criticamente
tudo isso. Quer dizer, nao se pode aceitar o esponteneis
mo como um modelo do processo criativo, e nem sequer co
mo uma tendencia que a poesia esteja assumindo. Tem um
1ivro muito bom do Silviano Santiago, Literatura nos Tropi

cos, que coloca umas coisas importantissimas sobre como
e que o autor, o escritor, num pais colonizado, se rela
ciona com a linguagem. Ele mostra que o escritor esta
sempre reescrevendo os textos da matriz, ou seja, a
grande literatura. Acho que essa raiz do texto, a gente
nao pode perder, senao fica uma literatura pobre. Inclu
sive, a grande literatura latino-americana e toda barro
ca, uma literatura de reescritura, de colagem, mas muito
proxima daquilo que e o literario. Em meio a essa agita-
cao toda em termos de poesia, tem que haver realmente um
processo mais acentuado de recuperacao do literario, do
texto. E o que o Glauco faz; de um lado um modelo, de ou
tro lado uma parodia.

POBLICO:

Queria fazer uma observagao, que e a  se
guinte: Obviamente a poesia e real, no capitalismo, tan
to assim que o peceta passa a assumir o papel, nao so da
quele que faz o texto, mas tambem daquele que vai produ
zir as condigoes de consumo, de criagao do mercadopara o
texto. Entao, ele sai pela rua, e vai vender a sua
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que do nome
reste a silaba muda:
todo o solugo

da forga da voz

do parecer se prenhe
o pronome o proverbio:

profecia

do corpo germine
a seiva a saliva:
a salobre gosto

da graga
e de tudo reste
um silencio

profundo

eternamente profano.

Lea Mara Langone - Indias Ocidentais

-29 -



poesia. Segunda observacao: seria interessante, talvez ,

considerar essas condigoes de produgao, e como elas

atuam no proprio resultado poetico, como pratica do poe
ta nesse sentido. Por exemplo, o Cacaso disse que duran
te um tempo fez poesia, editou um 1ivro (tal como 0

Alcides), teve uma editora, e, depois, digamos assim ,

veio um certo dissabor por saber que o livro estava enca
Thado, ninguém leu o livro. AT ele partiu para uma outra

coisa, que foi vender, distribuir, passar de mao em mao,

e assim por diante. Quando voce, Cacaso, diz que tem tres
momentos, € obvio que esta segunda atitude deve ter in
terferido na propria qualidade, no sentido neutro do ter
mo, da sua poesia, nao e€? £, no momento em que voce en
tra para uma produgao que tem uma infra-estrutura de mer
cado muito garantida, voce diz: "Nao consigo mais fazer

poesia". Talvez fosse interessante considerar, exatamen-

te, qual a relacao - e ai esta a questao da modernidade-

das condicoes de produgao com o produto? Entao de que mo
do a circulacao e o consumo interferem nesse fazer poéti
co e lhe dao um certo trago caracteristico. Me parece um
ponto importante da coisa.

GLAUCO:

Eu queria talvez dar pma nota destoante a
isso...No que se refere a circulagao, eu nao permito que
a tiragem do Jornal Dobrabil passe de 100 exemplares :

sao todos remetidos pelo correio e a pessoa que recebe
nao sabe que vai receber, porque pego o endereco com
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RUMO OESTE

0 radio no carro canta pelas cidades.

Ja sei onde esta a melhor garapa

de Araras, o melhor algodao em Leme.

Em Pirassununga o habito do Angelus

ainda veste de santa tO9da tarde.

Mario de Andrade saberia

onde esta macunaima nessa viola
especialmente convidada.

0 locutor e seu melhor emplastro

para curar (com a voz?) aquela velha afligao.
Todas as radios abrem para o mundo

o coragao do largo e um recado de Ester:

esta cangao vai para W. J.

que ainda nao esqueci.

0 ceu de todas as radios

se estende para a capital: o que se danga

em New York direto para Sao Simao.

Para voce, Lucinha, mexer o que Deus lhe deu.

A velha teia das cidades
enleia agora as estrelas.

Ao som da setima badalada

do coragao da matriz

desligue o radio e respire,
de passagem, tudo o que fica:
sao ondas soltas no ar.

Alcides Villaga
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outras pessoas e ela recebe de surpresa; so sabe de onde
veio porque eu coloco a caixa postal no envelope. Even
tualmente, recebo resposta. AJ entao, extraio da carta
aquilo que me interessa, reproduzo e gloso. Mas nao per
mito que passe de 100 exemplares, quer dizer, a hora que
acaba, esgota. Nao estou visando uma ampliagao desse pu
blice que Te. Talvez isto prove alguma coisa nessa dis
cussao toda.

CACASO:

Eu tambem nao tenho vontade de entrar nes
ta batalha da distribuicao. As proprias condigoes mate
riais da coisa nao existem. Nao alimento ilusces. Do que
eu gosto e brincar, me divertir. Faco um exemplar uUnico,
as vezes fabrico uns livrinhos com cuidado, a mao, e es
tou satisfeito. Sei que a metade do povo brasileiro e
analfabeto. Antonio Callado diz que o principal problema
do escritor brasileiro e a reforma agraria, porque, com
ela, a grande massa rural vai se alfabetizar e, assim,
se tornar um mercado de consumo para o escritor. Nao gos
to nem de comentar esse tipo de raciocinio. 0 problema
do escritor e a escrita mesmo, € a criagao. No Brasil, o
dado mais importante e a capacidade do individuo ser in
teiramente arbitrario, o que e muito dificil. Hoje, so
vejo alinhamentos. Em corrente literaria, o alinhamento
e uma perda de independencia. Valorizo - e isso aprendi
com a experiencia modernista - a total arbitrariedade do
artista, a liberdade de poder inventar.
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ALICE

SO agora aprendi teu nome
que nasce do beijo, da boca.
Dos labios nascem os nomes,
da 1ingua nascem

os nomes da minha

da tua lingua.

SO0 agora ouvi, junto ao colo,
qual o alveolo desse nome,
qual sua forma de agua,

como desliza e desemboca.
Boca a boca faz-se o nome

que tem céu proprio, e abobada,
e estalo, cobra e veneno.

0 nome, animal ouvido

todo sentido roga

em culto, insulto e fome.

Dos labios nascem os nomes

cantando me fazer cantado.

Alcides Villaga
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POUBLICO:

Sera que esse nao alinhamento existe? Sera
que existe esta liberdade absoluta de criagao?

CACASOQ:

0 que existe hoje, na poesia brasileira ,
sao as tendencias academicas e aquelas que se autodenomi
nam vanguardas. Muitas coisas estao acontecendo. Mas o
que intersssa saber e quem tem forca para criar. As ve
zes, o que e inovado vem disfargado com roupagens anti
gas. Roberto Schwarz num ensaio sobre o Paulo Emilio mos
tra que o que tem no autor de vanguarda, vem disfarcgado
em coisa arcaica. Na musica acontece o mesmo. 0 que a
gente costuma chamar de vanguarda e coisa de publicidade.
Colocar de novo o tema € uma maneira de sustentar verbal
mente um cadaver que nao tem mais sentido, que os fatos
superaram, que a dinamica do processo social jogou para
tras. 0 que interessa e ver quem tem forca criadora. Eu
gosto de ver coisa original, coisa que minha mae nao viu.
Pais que passou por colonizacao tem que formular o origi
nal, ser arbitrario ao extremo e ter forga criadora. E
isso.

REGIS:

Eu concordo com o que ele disse, era mais
ou menos 0 que queria dizer quando me referi a vanguarda:
deixar que o tempo faga tudo da sua cor, nao e? Agora
eu queria langar uma provocagao: acho poesia escrita ,
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IN THE WONDERLAND

alice, voce ganhou a pressa daquele coelho

e eu sem valete e rei fico tao pequeno

para alcangar um 80 Verso puxo a escada

alice, alem do muro, estid se transformando

eu tinha tanto tempo, todo o tempo das fadas

que fugiram de seus contos - e alice envenenando
as historias, pondo travo no mel sonho no sono
morando em outro seculo ou apenas dormindo

na pressa de nao ser nada romantica

alice! - gritei, desde quando voce mudou de casa?

a voz bateu na porta, atendeu a rainha

enquanto o coelho com sono consultava o relogio

e o campo recolhia as flores para dormir

Alcides Villaga
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na nossa geragao, ou de dez, quinze anos atras, uma coi
sa careta, uma coisa chata. 0 quente esta na musica po
pular mesmo: Caetano, Gil, Walter Franco, Cartola, Nelson
Cavaquinho, eu acho que isso & o gquente. Poesia e uma
coisa careta. Eu sinto assim. Nao da mais tesao, nao da
mais nem muita vontade de fazer, entendeu?

PUBLICO:

Ah, eu nao concordo.

ULISSES:

Acho que essa sua posicao e consumista.Nao
so colonizada, como com a cabeca feita pelos meios de co
municagao, que voce renega. Isso e altamente reacionario.
Voce esta dando razao ao Cacaso, porque ouve o radio, a
TV. Aquilo que se faz como antigamente, contra o sistema,
voce acha uma chatice. Quer dizer, - voce nao consegue
nem mais captar que a vida explode de todos os lados.

REGIS:

Talvez voce tenha razao, e eu tenha coragao.

LEA MARA:

Ha uma diferenca fundamental entre escre
ver e editar poemas. Com a dificuldade que os poetas tem
encontrado para editar seus textos, atraves dos metodos
tradicionais, comegaram a se reunir em grupos para conse
guir viabilizar dindustrialmente um mercado para a
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GRITOS E SUSSURROS

Alice no comicio
Alice na parada

Alice no sucesso

Para alguem ela ensaiou aquele passo triunfal
de chegar-cheguei!
sob o cartaz

e 08 peitos

Para alguem ela arma os bragos e a politica
e aposta na empinada

altivez dos vinte e dois

Para alguém ela & tesa deusa agridoce
e desmancha o cabelo

contra o vento publico

Na multidac Alice ouve com os olhos verdes

o cartaz contra o peito

0 que a Historia guarda perde para sempre

arfar de coragao e blusa

Alcides Villaga
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poesia. Alguns acabam acreditando que, com isso, estao
organizando movimentos literarios novos. Assim surgiram
muitos grupos que nao chegam a ser movimentos, mas uma
uniao de pgssoas em fungao de uma dificuldade de mercado.
Uma reumiao de pessoas numa atividade realmente criativa,
isso eu nao vi até agora. Nesse sentido, acho que a pro
dugao ainda continua individual. Nao se pode confundir
criagao e mercado.

PIVA:

Voltando a questao da vanguarda, quero lem
brar aqui uma passagem de William Blake em "Casamento do
ceu e do inferno" que diz mais ou menos: assim como a la
garta escolhe, para por seus ovos, as folhas mais verdes,
o padre coloca suas maldigoes nas nossas mais belas ale
grias. Ate hoje ele e vanguarda, porque continuam vivas
as forgcas que oprimem, que amaldicoam as nossas mais be
las alegrias. Nao so os padres, como todo o sistema de
repressao vigente.

REGIS:

Homero tambem e vanguarda...

POBLICO:

Esse negocio de vanguarda esta uma cartola
de magico. Cada hora sai uma diferente. E tudo vira van
guarda. So falta dizer que a B7blia e vanguarda tambem.
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"Toque"

Alguma coisa estranha acontece

quando se toca em gente.

Experimente!

"Decreto'"

Troco a presidencia da repiblica

por um cafuné bem feito.

"Iluminado"

0 diabo, amigo,

e que deus nao existe

Ulisses Tavares
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PIVA:

Eu, Roberto Piva, tenho dois diplomas uni
versitarios e ganho Cr$ 5.000,00 por mes, exatamente pa
ra poder ficar disponivel, porque so sei escrever poesia
na total desorganizacao e irresponsabilidade. 0 confron
to com os bem comportados me deixa louco. Por isso, me
senti obrigado, em 72, a fazer um strip-tease em cima de
uma mesa, num Ginasio Estadual, para alunos da oitava se
rie, em que a caretice formada pela musica pop gragava.
Alguem uma vez em Eldorado, me disse que tudo isso e
uniao da Shell, do Vaticano, que produziu a musica  pop
para embrutecer as pessoas e eliminar o problema da mor
te de seu quotidiano. Isso esta bem explTcito no "Ultimo
Tango em Paris" onde o cara pega uma menina de cuca pop
e arrebenta com o coreto dela. Em ultima instancia, nos
sabemos que essa gente nos assassina, como a moga faz
com o personagem do filme. Entao, me senti obrigado a fa
zer um strip-tease em cima de uma mesa, numa escola de
suburbio, no pior periodo da repressao, no periodo
Medici. Falei: Olha gente, o problema & o seguinte, vo
ces tem quinze anos mas & como se tivessem noventa. Eu
nao aguento mais o bom comportamento de voces. Eu estou
enlouquecendo. Alias, escrevo poesia para nao enlougue -
cer. Diariamente tenho que escrever alguma coisa, e jogo
fora depois, para nao ficar louco. Voce af, Sé?gio
Jordao, voce tem coxas lindissimas, eu vejo voce passar
de bicicleta... que & que voce faz com essas coxas, a
nao ser sentar nessa bunda e ficar vendo TV, ou usar
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"Adolescencia, Obsolescencia"

nos criam tao simplesmente!
mal crescemos podam os galhos,
puxam a raiz e, se bobear,

nos plantam novamente.

'""Macho Aprendizado"

nos ensinaram assim:
carregar a frente hasteada
a bandeira do penis.

nos ensinaram assim:
carregar atras

um anus com armadura.

nos ensinaram assim:
carregar

meia vida a frente

meia morte atras

nos ensinaram tudo pela metade.

Ulisses Tavares - Em Carne Viva.

(poster)
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essas coxas para jogar futebol que € tambem uma forma de
deterioracao do corpo, praticada tambem pelos milicos ?
Convivemos diariamente com a loucura. Nos, poetas, nao
podemos perder isso de vista. Eu estou doido. Tenho que
mudar de uma casa para um apartamento, e isso e uma tra
gedia para mim, que nao sei como lidar com o cara que
faz mudanca. Tenho que chamar os adolescentes la com
quem eu trepo: 0 meu, me ajuda aqui, pelo amor de Deus,
poe 1isso aqui, que livro eu ponho ali? Vivo numa total

negagao do principio de realidade. Sou realmente um alia
do do inconsciente contra o principio da realidade. En
tdo, isso & terrivel, nao saber... Toda essa cupula, es
se inferno de opressao levando a gente para o tiro final
na cabeca. Eles nao vao me pegar. E brutal. A gente lida
com pessoas altamente careteadas, conformistas, confor -
mismo absoluto. A poesia tem que tirar as pessoas desse
inferno. Qual € o meu publico? Meus amantes metalurgicos
que leem Coxas e comentam comigo. Essa historia de dizer
que operario tem so necessidades primarias, economicas ,
€ uma visao fascista. Mussolini dizia isso. Manter as
massas enquanto massas.Eles tem mais e que discutir
Shakespeare que vai ser um poeta popular na medida em
que a cultura for socializada. Nao no sentido de Cuba,de
todos esses paises para-fascistas, de onde os poetas es
tao exilados ou sao suicidados, tipo Maiakovski. E no ca
so de Cuba, o Severo Sarduy que vive em Paris. A gente
Tida com esses elementos delicadissimos que podem nos le
var a loucura. Eu lido o dia inteiro com o problema da
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CRITICOS

Alfredo Bosi

Benedito Nunes

Boris Schnaiderman
Joao Alexandre Barbosa

Modesto Carone Neto
(coordenacao)






morte. Para me levantar da cama, todo dia, tenho que de-
satar um no de cascaveis para poder dizer: PORRA. hoje
vou continuar vivendo, caralho! Entao, quase sempre ja
amanheco bebado, ja emendo, porque dai da aquela falsa
euforia e consigo empurrar mais um dia. Isso e anarguia
vivida no quotidiano. E o quotidiano anarquico. Entao ,
eu nao consigo mais empregos, os editores, a esquerda, a
direita, o centro, o alto, o baixo, todo mundo me arre-
benta com a cabega, porque realmente eu sou uma ameaga
para eles. FISICA. E isso o que eu tinha a dizer.
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DEBATE SOBRE POESIA

CRITICOS

MODESTO CARONE:

Para iniciar, eu me permito tomar empresta
da uma frase formulada por Alfredo Bosi em seu livro: 0
Ser e o Tempo da Poesia e coloca-l1a no centro da  mesa,
esperando que todos se apoderem da questao e a destrin

chem a sua maneira. A frase e a seguinte: "A condicao do
poeta expulso da Repiblica € agera um fato intimo e insu
perado". Esta seria a questao e talvez eu possa me permi
tir tambem propor, ja que o Prof. Benedito Nunes aqui
tem tratado da situacao do poeta e da Republica, que ele
inicie o debate.

BENEDITO NUNES:

A frase do Prof. Bosi assinala um comego e
um final. Comego utopico, porque a expulsao do poeta da
Republica identifica a sua condigcao e tem como cena a
Republica de Platao. Neste dialogo do seculo V a.C., ao
mesmo tempo em que se formulam as condigoes de uma poli
teia assente no conceito de justica - o que significava
para Platao uma organizagao social rigidamente hierarqui
zada - esta organizagao e proposta comc todo um sistema
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pedagogico, ou melhor, com toda uma formagao ou paideia.
Esta formulagao identifica um tipo de discurso, nesse ca
so absoluto, ou seja, o discurso filosofico, que toma a
palavra para estabelecer a verdade. Nesta mesma cena, ao
se demarcarem os limites da paideia, o poeta como mime
tis, como imitador - cuja nocao Platao reformula neste
momento, retomando e modificando o conceito de mimesis-
o poeta e, conforme lembram aqueles que conhecem o Livro
II1 da Republica, despedido da cidade, depois de receber
uma manifestacao festiva. Me parece que ai ha toda uma
posicao em relacao a poesia, que passa para o estado de
latencia, culturalmente considerado, e que reencontrara

mais tarde essa efetividade ou essa consumacao de que o
Prof. Bosi fala. Entao, a escolha do Modesto foi muito
boa, porque me parece que nos podemos, entre este momen-
to da utopia - em que o poeta deixa de ter um lugar, is
to e, um momento em que ele passa a ser deslocado, e que
ele se torna utopico, em certo sentido, ou atopico - e 0
seculo XIX, ou meados do seculo XIX - quando, devido as
condigoes de desenvolvimento do proprio capitalismo na
sua etapa superior, se da entao a sua  marginalizagao,
quer dizer, a expulsao se consuma, aquilo que constitui
ria simplesmente um conflito, um antagonismo internaliza
do na nossa cultura, e que rebentara ainda em meados do
século XIX na analise que Nietszche faz do proprio plato
nismo -, neste momento, entao, no seculo XIX, a partir
desta fase em que comeca a mudar o proprio relacionamen
to entre a vida privada e a vida publica, invertendo

-40 -



( ... ) se viesse a nossa c1dade algum in
dividuo dotado da habilidade de assumir varias formas e
de imitar todas as coisas, e se propusesse a fazer uma
demonstragao pessoal com seu poema; nos o reverenc1ar1a
mosS COmo a um ser sagrado, adm1rave1 e dlvertldo, mas
lhe dirTamos queemnossa cidade nao ha ninguem como ele
nem e conveniente haver; e, depois de ungir—lhe a cabe-
ga com mirra e de adorna-lo com fitas de la, o poriamos
no rumo de qualquer outra cidade. Para nosso uso, tere—
mos de recorrer a um poeta ou contador de historias
mais austero e menos divertido, que corresponda aos nos
sos de51gnlos, so imite o estilo moderado e se restrin—
Ja na sua exposigao a copiar os modelos que desde o
infcio estabelecemos por lei, quando nos dispusemos a
educar nossos soldados,

Platao, A Republica, Livro III, p.138






aquela forma de relagao que se encontrava no seculo v
a.C. na polis grega, penso que toda a trajetoria e tam
bem todo o destino do poeta, com que nos confrontamos ho
je, esta delineado. 0 primeiro julgamento da Republica i
deal, utopica, sera paradigmaticamente repetido, depois
de meados do seculo XIX, por um juiz frances que condena
Baudelaire enquanto autor dos poemas que foram retirados
de Les Fleurs du Mal e que condenaria tambem Flaubert pe
la sua atividade de escritor. Entao o tribunal, como ex
pressao de um determinado estado das leis, e portanto ex
pressao de uma determinada situacao da sociedade civil ,
condena nao tanto Baudelaire enquanto poeta ou sua  poe
sia (o mesmo se passou com Flaubert e o mesmo se  passa
ria com Joyce). E a utopia da Republica que passara a
ser, me parece, um emblema da propria questdo que nos ho
je confrontamos, isto e, a situacao da poesia, desta pa
lavra que entra no circuito da comunicagao social por
determinadas frestas, que e rejeitada, rejeitando-se, as
sim, o seu autor. E todo um processo, tanto mais quante
se sabe muito bem que a Republica e particularmente esse
julgamento dos poetas, constitui, como diz Fichte, um
dos momentos da consciencia de si filosofica. Entao, em
primeiro lugar, um conflito entre filosofia e poesia,que
na propria Republica se designa como sendo a velha ques-
tdo ou a velha pendencia entre filosofia e poesia. Em se

gundo lugar, tambem a revelagao de um antagonismo que pe
netraria a propria formagao cultural. Em terceiro, a
conversao desse antagonismo em condigoes outras, quer
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dizer, em condigoes de certas perdas de canais de relacio
namento social, ja no seculo XIX, quando a linguagem so
fre uma certa decadencia (estou entendendo aqui  decaden
cia nao no sentido organicista, etc) e fica sitiada entre
tipos de representacoes diversas, quer dizer, o antagonis
mo se instaura na linguagem, e e preciso recuperar, como
diria Mallarme, as palavras de tribo. Na acepgao mais am
pla da palavra, eu me permitiria dizer, partindo desse
primeiro conflito - filosofia e poesia -, que se trata de
um sentido que nos perdemos justamente a partir do seculo
XIX, de um conflito tambem pn]ftico, na medida em que po
11tico representa o conjunto dos negocios humanos. Entao,
& nesse quadro, penso eu, que nos podemos realmente discu
tir, na sua maioramplitude, um aspecto ndo so filosofico:
a disciplina da filosofia se fara atraves da estetica ,
de um regime estetico, tentando estabelecer normas de gos
to; a disciplina da filosofia se fara tambem atraves do
conceito de verdade - a poesia sempre € uma linguagem in
ferior, ela nao ultrapassa determinados limites, no maxi-
mo, se podera dizer que se trata de uma fantasia compensa
toria, etc. Este conflito filosofico entre duas formas de
discurso &, por conseguinte, um conflito cultural e, nes
te sentido, tambem um conflito politico, na acepcao, pen
so eu, autentica da palavra.

JOARO ALEXANDRE:

Vou comegar dizendo que acho que a coisa
foi posta um pouco em termos absolutos, de concordar ou
discordar. Nao me parece que essa questao, fundamental nas
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nossas indagagoes, possa ser assim considerada . Vou sim
plesmente emendar, a partir das reflexoes do Benedito e
da frase do Alfredo, porque as reflexoes do Benedito re
cuperam, para nosso discurso aqui, um problema central
da formagao da poesia moderna. Evidentemente, nao vou
recuar a Platao, ou a Republica de Platao, mas vou emen
dar a partir de meados do seculo XIX. De fato, nesse mo
mento - e o exemplo que ele deu € cortante - o poeta
Baudelaire se sente marginalizado, ja nac faz mais parte,
tao ajustadamente, da cidade. A sua cidade passou a ser
traduzida em outros termos. VYou sustentar um argumento
dentro disto. 0 meu argumento & uma especie de obsessao
minha. Curiosamente, e a proposito disto lembro um texto
meu recem publicado nesta revista (Polimica, n® 1, Sao
Paulo, Ed. Cortez e Moraes, 1979) “Baudelaire ou a Tin
guagem inaugural: a historia literaria como tradugao poe
tica", onde digo numa analise do poema "Le Cygne" (trata
de uma Paris que ja nao existia) que Baudelaire recua
aquela Paris anterior as reformas de Huyssmann. E, coin
cidencia interessante - a gente acaba sempre girando em
torno das mesmas coisas -, no final do texto esta dito o
seguinte: "A modernidade essencial de Baudelaire esta em
fazer dessa separagao [ isto e, separagao entre memoria
e consciencia] o espago ilusorio para a conquista de
uma cidadania (a do poeta) que ele sabia, para sempre ,
perdida. Nao sendo mais da Cidade, resta-lhe ser poeta
da Cidade (...) Ja que a Cidade nao o inclui, mas o mar
ginaliza, compete-lhe incluir a Cidade no poema, alegori
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zando-a. E por aqui a sombra melancolica do pensamento de
Walter Benjamin pode passar". (p. 117) A minha ideia e
exatamente esta: a partir deste texto de Baudelaire, ve
rificar o modo como o proprio poema traduz a historia |,
tanto circunstancial como a historia da poesia. 0 poema
esta dedicado a Victor Hugo. E o leitor pode estranhar o
fato de um poeta marginal dedicar um texto a Hugo. Mas
acontece que Hugo naquele momento estava no exilio poli
tico. Entao, a minha ideia e a seguinte: como sabem, foi
Victor Hugo que percebeu o frisson noveau na poesia de
Baudelaire, embora pensasse e atuasse dentro de um outro
codigo. "Quando Baudelaire dedica-lhe um poema, Hugo es
tava a margem, politicamente exilado, mas ainda falava a
Tinguagem daqueles que o exilaram. Baudelaire nao: incor
porando o frisson que Hugo podia perceber, isto e, o con
teudo do codigo estabelecido pela tradicao, efetiva um

desvio mais profundo. A tradugao da Historia em termos
de poema importava (...) nessa oscilagao fundamental de
codigos",(Nao preciso dizer que Auerbach percebeu isto
num outro sentido, em seu famoso ensaio sobre "A dignida
de estetica de As Flores do Mal".) Nio ha resolucao nem
mesmo (ou principalmente.) para o Baudelaire cristao
porque, entre o pessoal e o historico, a linguagem cava
o fosso do nada. E dos deuses a linguagem nada pode di

zer: cala ou implora a sua intercessao. Entre prostitu
tas e santos, Baudelaire escolheu a “porta estreita": a
quela que nao leva a lugar nenhum, (nem ao extase do
sex0 nem aos ceus) mas a si mesma: o poema. Antes e
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LE CYGNE

A Victor Hugo

I

Andromaque, je pense a vous,; Ce petit fleuve,
Pauvre et triste miroir ou jadis resplendit
L'Immense majeste de vos douleurs de veuve,
Ce Simols menteur qui par vos pleurs grandit,

A feconde soudain na memoire fertile,

Comme je traversals le nouveau Carrousel.

Le vieux Paris n'est plus (la forme d'une ville
Change plus vite, helas! que le coeur d'un mortel);

Je ne vois qu'en esprit tout ce camp de baraques,

Ces tas de chapiteaux ebauches et de futs,

Les herbes, les gros blocs verdis par 1'eua des flaques,
Et, brillant aux carreaux, le bric-a-brac confus.

La s'etalait jadis une menagerie;

La je vis, un matin, a l'heure ou sous les cieux
Froids et clairs le Travail s'eveille, ou la voirie
Pousse un sombre ouragan dans 1'air silencieux,

Un cygne qui s'etait evade de sa cage,

Et, de ses pieds palmes frottant le pave sec,

Sur le sol raboteaux trinait son blanc plumage.
Pres d'un ruisseau sans eau la bete ouvrant le bec

Baignait nerveusement ses ailes dans la poudre,

Et disait, le coeur plein de son beau lac natal:

"Eau, quand donc pleuvras—-tu? quand tonneras-tu, foudre?"
Je vois ce malheureux, mythe etrange et fatal,

Vers le ciel quelquefois, comme 1'homme d'Ovide,
Vers le ciel ironique et cruellement bleu,

Sur son cou convulsif tendant sa tete avide,
Comme s'il adressait des reproches a Dieu!



11

Paris change! mais rien dans ma melancolie

N'a bouge! palais neufs, echafaudages, blocs,

Vieux faubourgs, tout pour moi devient allegorie,

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que des rocs.

Aussi devant ce Louvre une image m'opprime:

Je pense a mon grand cygne, avec ses gestes fous,
Comme les exiles, ridicule et sublime.

Et ronge d'un desir san treve! et puis a vous,

Andromaque, des bras d'un grand epoux tombee,
Vil betail, sous la main du superbe Pyrrhus,
Aupres d'un tombeau vide en extase courbee;
Veuve d'Hector, helas! et femme d'Helenus!

Je pense a la negresse, amaigrie et phthisique,
Pietinant dans la boue, et cherchant, 1'oeil hagard,
Les cocotiers absents de la superbe Afrique
Derriere la muraille immense du brouillard

A qulconque a perdu ce qu1 ne se retrouve
Jamais, jamais! a ceux qui s'abreuvent de pleurs
Et tettent la Douleur comme une bonne louve!

Aux maigres orphelins séechant comme des fleurs!

Ainsi dans la foret ou esprlt s'exile

Un vieux Souvenir sonne a p1e1n souffle du cor!

Je pense aux matelots oubliés dans une ile,

Aux captifs, aux vaincus! ... a bien d'autres encor!

Charles Baudelaire - Les
Fleurs du Mal.




melhor do que qualquer outro, Baudelaire, o flanneur,
o esgrimista, o dandi, sabia que "homem nenhum e uma
ilha", a nao ser o poeta: o seu ancoradouro chama-se lin
guagem". (p. 117/118). Esta ideia que esta ai, que eu 1i,
significa a traducao da historia, e nao so a circunstan-
cial mas tambem a Titeraria: a historia dos seus anteces
sores, da serie literaria em que a obra se insere, a s&
rie poetica, para traduzir em materia do poema, em obje
to do poema, em cerne do poema, como um modo de escapar
exatamente desse fosso criado pelo desenvolvimento do ca
pitalismo que marginaliza o poeta. Toda a poesia moder
na, para mim - por isso eu digo que a linguagem Baudelai
riana e uma linguagem inaugural - toda a poesia moderna
esta fundada nesta tentativa de refazer uma totalidade ,
refazer uma relacao entre o pessoal e o historico. Esta
unidade, evidentemente, nao ocorre, e 0s exemplos sao
muitos. Eu vou me permitir lembrar o exemplo desse ex
traordinario poeta do nosso seculo que foi Eliot. A Ter
ra Baldia, ou A Terra Gasta, esteril, poema de 1922, faz

se exatamente em fragmentos, mas lendo-o e sentindo os
seus varios fragmentos, os varios niveis em que o texto
se desenvolve, aos poucos, vamos sendo embalados por es
sa ideia da fragmentagao - presente num sem numero de au
tores que vem dos fins do seculo XIX ate os nossos dias-
chegamos ao fim do poema e nos defrontamos com o seguin-
te verso, absolutamente extraordinario: "These fragments
I have shoredagainst my ruins" (Esses fragmentos eu os
escorei contra minhas ruinas). Ent3o, entra ai uma
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presenca da consciencia da defasagem, digamos assim, da
abrupta separagao entre o poeta, 0 social e o historico,
que se transforma em materia interna do poema. E por is
to que eu digo que a historia literaria e traduzida em
termos de poema; nao so a historia literaria, porque ao
falarmos dela estamos falando da Historia. Nesse caso ,
Historia traduzida em termos de poema, no sentido de ten
tar vencer essa separacao, de recuperar essa unidade.Por
al a gente pode sair a vontade e pensar numa serie de
poetas e de filosofos que pensaram essa questao em ou
tros termos, ou seja, de percepcao ciclica da historia ,
como Vico ou Herder mesmo em busca da unidade, da totali
dade. Acho que grandes experiencias da poesia moderna
sao feitas sob esse signo e seu interesse maior esta no
modo como internalizam esse problema. No Brasil nos te
mos varios exemplos. Talvez um bom exemplo esteja num
poema publicado num livro circunstancial de Joao Cabral,
Museu de Tudo,em que o poeta fala n"0 artista inconfessa

vel". E um poema que registra, de forma extraordinaria ,
essa angustia, essa percep¢ao, essa consciencia do poeta
da inutil utilidade do seu fazer no sentido de recuperar,
pelo trabalho com a linguagem, essa presenga da cidade.
0s exemplos se multiplicam: as experiencias de fragmenta
¢ao, de destruicao e desconstrugac da linguagemestao ai
para qualquer um ver, n3o vé quem nao quer e, € atraves
dessa desconstrugao, muitas vezes, que entra a ideia que
o Benedito acentuou muito bem, essa nogao ampla, rica e
bela da politica - do pertencer a uma cidade, de fazer
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I sat upon the shore
Fishing, with the arid plain behind me
Shall I at least set my lands in order?
London Bridge is falling down falling down falling down
Poi s'ascose nel foco che gli affina
Quando fiam uti chelidon - O swallow swallow
Le Prince d'Aquitaine a la tour abolie
These fragments I have shored against my ruins
Why then Ile fit you. Hieronymo's mad againe.
Datta. Dayadhvam, Damyata.

Shantih Shantih Shantih

T.S.Eliot -~ The Waste Land




"0 artista inconfessavel"

Fazer o que seja e inutil.

Nao fazer nada e inutil.

Mas entre fazer e nao fazer
mais vale o inutil do fazer.
Mas nao, fazer para esquecer
que e inutil: nunca o esquecer.
Mas fazer o inutil sabendo

que ele & inutil, e bem sabendo
que e inutil e que seu sentido
nac sera sequer pressentido,
fazer: porque ele e mais dificil
do que nao fazer, e dificil -
mente se podera dizer

com mais desdem, ou entao dizer
mais direto ao leitor Ninguem
que o feito o foi para ninguem.

Joao Cabral de Melo Neto - Museu de Tudo




parte da sociedade. Entao os exemplos estao ai, na poesia
brasileira temos muitos. Inclusive me parece que nos mo
mentos mais bonitos, mais intensos e ate radiosos de ten
tativas de vanguarda no Brasil sao feitas releituras nes
se sentido, como a que acaba de fazer esse extraordinario
poeta, tradutor, historiador da literatura brasileira que
e Haroldo de Campos. Nao se trata de releitura da tradu
cao que ele fez de Dante, mas a releitura no poema, quer
dizer, uma tentativa de recuperar, de recompor o que foi
perdido. Onde esta, onde esta a minha voz? Para quem es
tou falando? Enfim, ha tantas vozes inquietas a  procura
exatamente desse espago onde seja possivel estabelecer
uma relacao qualquer em termos de comunicacaoc. So que sur
ge ai um problema: a poesia nao e so isto, ela oscila en
tre ser arte e comunicacao. Ela esta ai, esta presente |,
mas, a0 mesmo tempo, se insistirmos no seu carater comuni
cativo, ela se ausenta, se perde, deixa de aparecer. En
tao, certas tentativas sao feitas nos limites da recons -
trugao da totalidade. E, para terminar, gostaria de citar
outro poeta, Octavio Paz, um poema que esta em Vuelta
("E1 fuego de cada dia"). A7, a partir de imagens natu
rais, cultura, atraves de termos tomados a 1inguagem, in
sidiosamente interfere e acaba compondo, no fim, uma mes
ma coisa, quer dizer, entre folhagens e imagem nao ha di
ferenca. A procura, a harmonia do poeta moderno parece es
tar exatamente em mostrar em determinado momento - as ve
zes, 0 momento maior de sua vida de poeta - que nao ha di
ferenca entre linguagem e sociedade, 1inguagem e Republica,
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Tinguagem e politica, poema e vida.

ALFREDO BOSI:

0 contexto de onde o Modesto extraiu a fra
se que deu inicio a esta discussao, marca a ideia da poe
sia como uma forma frequentemente de inadequadagao e de
resistencia ao que hoje se chamaria ideologia dominante,
a qual o Prof. Benedito Nunes, de alguma maneira, repor
tou a situacao original da polis grega. Ele nos fez o fa
vor de dar realmente o contexto primeiro em que esta rup
tura do poeta com a polis apareceu. Depois, com os exem-
plos varios que Joao Alexandre nos deu, essa ruptura fi
cou de alguma maneira ilustrada e de outra maneira costu
rada. 0 que me preocupava, e e muito importante saber o
que a gente realmente sentia quando escrevia esta frase
e as outras que a rodeiam, e exatamente a divisao muito
profunda que existe agora e ja existia nos tempos de
Platao entre a expressao poetica e a ideologia dominante.
No caso, Platao pensava nao somente na expressao poetica
como tal, mas na expressao das paixoes, de tudo aquilo
que pode perturbar a ordem da polis que, na mente de
Platao, deve ser bem racional. Realmente, a Republica tem
que ser dirigida pelos pensadores, por aqueles que supe
raram ja as suas paixoes e vivem na virtude, na arete e
na sofia. A sabedoria e a virtude & que devem comandar o
leme do Estado, e os poetas, por sua propria natureza e
pela producao que Platao conhecia, excitam sentimentos
dos mais varios e, portanto, perturbariam essa adequacao
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EL FUEGO DE CADA DTA

A Juan Garcia Ponce

COMO el aire

hace y deshace
sobre las paginas de la geologia,
sobre las mesas planetarias,
sus invisibles edificios:

el hombre.
Su lenguaje es um frano apenas,
pero quemante,
en la palma del espacio.

Silabas son incandescencias.
Tambien son plantas:
sus raices
fracturan el silencio,
sus ramas
construen casas de sonidos.
Silabas:
se enlazan y se desenlazan,
juegan
as las semejanzas y las desemejanzas.
Silabas:
maduran en las frentes,
florecen en las bocas.
Sus raices
beben noche, comen luz.
Lenguajes:
arboles incandescentes
de follajes de Iluvias.

Vegetaciones de relampagos,
geometrias de ecos:
sobre la hoja de papel
el poema se hace

como el dia
sobre la palma del espacio.

Octavio Paz - Vuelta






plena do cidadao a ordem. E a coisa vem vindo depois, os
exemplos poderiam se multipiicar, para mostrar essas ina
dequacoes. Ent3ao, entre os muitos problemas teoricos que
estas consideracoes poderiam sugerir, esta o da relagao
pcesia/ideologia, no caso, ideologia dominante. Para is
to e que efetivamente o meu raciocinio esta conduzindo .
Essa relacao, entao, e vista como de negatividade. Na
verdade, a poesia e um momento de negatividade em rela
cao a ideologia dominante. Nao em relagao a polis, a vi
da da cidade, muito pelo contrario. 0 exemplo de Joao
Alexandre, sobre Baudelaire, mostra que o pceta sente ,
naqueles fragmentos de Paris, a cidade, a cidade moderna
tal como ela p5de se constituir numa fase avangada do ca
pitalismo. Nesse sentido, o poeta fala pela cidade. En
tao, o poeta, a poesia tem, ao mesmo tempo, uma relagao
muito amorosa com a cidade, com o mundo da agao e pode
ter ate uma relacao epica, mas particularmente com o que
se chamaria assim o cerne da vida politica, entendida co
mo diregao dos espiritos, como a administracao da cultu
ra. Quer dizer, a poesia teria uma relagao viva com a so
ciedade, com as forcgas reais da sociedade, mas, por sua
natureza como expressao do homem ou expressao do grupo ,
se choca e nega frequentemente aquilo que se chamaria en
tao a ideologia dominante que e sempre, por sua natureza,
redutora. Ela e realmente como a cabeca platonica, que
deseja que os instintos estejam a seu servigo, como o co
cheiro e os cavalos. Entao, esses cavalos desbridados
que sao a paixao, devem ser freados pelo cocheiro pelo
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mentor da Republica. Essas imagens eqliinas as vezes vem
ao nosso espirito de maneira perturbadora, mas enfim, de
qualquer modo, expressam essa ideia de concentragao de
forca, que a mente deveria exercer em relagao ao corpo,
as paixoes. Agora, 0 que me parece importante, alguma
coisa que se pode acrescentar ainda, € que ha e houve
sobretudo, muitos poetas que quiseram cantar a ideologia
dominante, quer dizer, essa relacao de repugnancia que a
gente coloca aqui num plano talvez idealista. No plano
da historia, das varias conjunturas historicas, ela se
realizou de maneira paradoxal, isto e, houve poetas - e
grandes poetas - que quiseram cantar efetivamente a g1§
ria do seu povo, da sua nacdo, os seus herois fundadores,
e nao SO remotamente, como e o caso dos poetas epicos que
queriam contar a fundagao mitica de sua cidade, mas, pro
ximamente, como Os Lus7adas, de Camoes. E ha outros poe
tas. Nos vamos citar aquele que esta dentro de nosso re
pertorio, isto e, Camoes, querendo poetizar a gloria de
Vasco da Gama e a gloria da dinastia de Avis que amparou
e subsidiou as navegacoes. Entao, diante desses  poetas
(seu avatar sera Virgilio primeiro epico artificial que
rendo cantar a gloria de Augusto ) o que me interessa
nesses poetas - que sao grandes, realmente tem uma forga
de expressdo que chega até nos - & estudar o contradito
rio desse projeto, e como essa contradigao se realiza em
termos de expressao poetica bem concreta. No caso de
Camoes, se a gente analisar de um ponto de vista de re
flexo da sociedade, do ponto de vista, vamos dizer
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ortodoxo de que a obra de arte traz para o texto os gran
des projetos, as grandes lutas de sua propria sociedade,

uma sociologia digamos determinista, no sentido amplo, a
gente, querendo, encontra, efetivamente, "as armas e va
roes assinalados" e encontra ainda a historia das conquis
tas portuguesas. Chegando mais perto, sempre me  impres
sionou muito um episodio d' Os Lusiadas, final do canto
IV que e do velho do Restelo, precedido do que a gente
poderia chamar o climax da gloria portuguesa. D. Manuel

tem sonhos com as grandezas futuras de Portugal, os rios

da India se apresentam a ele em forma de gigantes - en
tao, ha todo um climax alegorico. E muito curioso que o
alegorico, hoje recuperado para nos, quando referido a
poesia classica, sempre tem alguma coisa de didatico. De
pois a gente poderia falar um pouco sobre isso, a rever
sao que houve do alegorico. Mas o alegorico, no caso do
sonho de B. Manuel, e a grandeza de Portugal. Quando ele
desperta, os sabios da corte imediatamente traduzem o so
nho nos termos que ele quer ouvir: que os portugueses de
vem ir ate a lndia e domina-la. Entao, neste canto, que,

por sua vez, prolonga o canto I1I, referente a historia

dos fatos de Portugal, nos temos o poeta da ideologia,

que hoje chamariamos de colonialista, mas que podemos

chamar da epopeia dos navegadores. E Camoes efetivamente

da voz e tom a esses poetas, a essa ideologia, ate che
gar o momento que deveria ser o climax, ou seja, a parti
da dos portugueses. E quando todos vao a praia levar
Vasco da Gama e os outros navegadores. Este momento em
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que todas as trombetas deviam tocar para a gloria de
Portugal reverte-se num anti c1imax encabulante porque,
daquele coro todo hosanante, aparece a voz do velho do
Restelo, o tal "so de experiencias feito", que faz, real
mente, uma imprecagao contra aquela viagem. A7, entao,tu
do muda de tom, e este velho comeca a provar que nao ha
gloria, nao ha fama,mas a va gloria de mandar, a cobica,
énfim, ele desvenda aquilo que diriamos hoje, prosaica -
mente, os motivos economicos da expedigcao: a cobica. E
sua fala vai-se desdobrando, parece que representa todos
os oprimidos: as mulheres, os velhos, os que vao ficar
abandonados. Ha um choro atras de sua voz que se poderia
chamar claramente de contra-ideologico. Entao, esse ve
Tho, aprofundando os motivos de sua imprecagao, acaba in
do ao cerne da propria civilizagao, maldizendo o primei
ro que, pela primeira fez, pos o lenho na agua, o cria
dor do primeiro barco a vela, e maldizendo Prometeu. Po
de-se dizer que ai a reversao e total: ele maldiz o pro
gresso, a criacao do fogo e tudo aquilo que leva as des
cobertas, tudo aquilo que leva ao que poderiamos chamar
de civilizagao, num momento em que a epopeia esta ja
constituida para o canto ideologico. E total o desaponta
mento dos nautas que estao partindo, que nao  conseguem
nem levantar os olhos para o povo que esta assistindo a
partida, achando que e melhor ate nao se despedir, que,
em certas horas, a despedida piora a situagao. Ha uns
versos de Camoes de que nao me lembro agora, em que ele
diz que seria melhor efetivamente nao haver a despedida,
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"Mas um velho, de aspeito venerando,
Que ficava nas praias, entre a gente,
Postos em nos os olhos, meneando
Tres vezes a cabega, descontente,

A voz pesada um pouco alevantando,
Que nos no mar ouvimos claramente,
Cum saber so de experiencias feito,
Tais palavras tirou do experto peito:

- 0 gloria de mandar, o va cobiga
Desta vaidade a quem chamamos Fama!

0 fraudulento gosto, que se atiga

Cua aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho e que justiga
Fazes no peito vao que muito te amal
Que mortes, que perigos, que tormentas,
Que crueldades nelas experimentas.

Dura inquietagao da alma e da vida,
Fonte de desamparos e adulterios,

Sagaz consumidora conhecida

De fazendas, de reinos e de imperios:
Chamam-te ilustre, chamam—te subida,
Sendo di(g)na de infames vituperios;
Chamam-te Fama e Gloria soberana,

Nomes com quem se o povo nescio engana.

A que novos desastres determinas

De levar estes Reinos e esta gente?

Que perigos, que mortes lhe destinas,
Deba(i)xo dalgum nome preminente?

Que promessas de reinos e de minas

De ouro, que lhe faras tao facilmente?
Que famas lhe prometeras? Que historias?
Que triunfos? Que palmas? Que vitorias?

Luis Vaz de Camoes - Canto IV.
Os Lusiadas




28 1Io venni in luogo d'ogni luce muto
che mugghia come fa mar per tempesta
se da contrati venti e combattuto

31 La bufera infernal che mai non resta
mena 1li spirti con la sua rapina,
voltando e percotendo 1li molesta.

34 Quando giungon davanti alla ruina,
quivi le strida, il compianto, il lamento,
bestemmian quivi la virtu divina.

LI BCRC R I B B N A B B

82 Quali colombe dal disio chiamate
con 1'ali aperte e ferme al dolce nido
vengon per 1l'aere dal voler portate,

85 Cotali uscir de la schiera ov'e Dido
a noi vennendo per 1l'aere maligno,
si forte fu 1'affetuoso grido.

seco0s 0 et see sV ORES

133 Quando leggemmo il disiato riso
esser baciato da cotanto amante,
questi, che mai, da me, non fia diviso,

136 La bocca mi bacio tutto tremante
galeotto fu il libro, e chi lo scrisse:
quel giorno, piu non vi leggemmo avante.”

139 Mentre che 1'uno spirto questo disse,
1'altro piangea si che di pietade
io venni men cosi com'io morisse;
e caddi como corpo morto cade.

Dante Alighieri, Inferno, Canto V.



porque implicaria aumentar a dor e a culpa, e, entao ,
eles baixam os olhos e vao embora. Mas depois, no Canto
V, os ventos sopram prosperamente e la se vao eles, fi
cande aquela voz isolada. Outro exemplo interessante en
contra-se em Dante: a oposicao entre a teologia catolica,
a moral da teologia catolica na punicao dos adulteros, e
0 seu sentimento, a sua empatia para com Paolo e Frances
ca. E uma quebra muito grande do que a gente poderia cha
mar de aura ideologica, mantida pelo poema com tanta dig
nidade, tanta enfase. Ha um coro que representa a ideolo
gia moral da Divina Comedia e 0 sistema de punigoes do
Inferno, tal como se imaginava na epoca de Dante. As ve
zes isoladas, que sao essa relacao direta do poeta com
sua imagem, com sua paixao, revertem a expectativa e nos
dao o que ha de fundamentalmente 17rico na Divina _ Come
dia, que e justamente o confronto das vozes contra o co
ro epico. Esses dois exemplos, de Dante e de Camoes, en
trariam no contexto de nossa discussao para mostrar 0
quanto eu acredito, o0 quanto talvez se deva acreditar |,

que ha um discurso ideoldogico, ao qual o poeta pode até
se dobrar. Nao e verdade que a poesia esteja sempre isen
ta de ideologia, para tanto ela precisaria ser uma ativi
dade extraterranea. As vezes até esta profundamente im
pregnada pela ideologia da epoca, seja uma ideologia tec
nicista de 0lorificacao, seja uma ideologia tecnicista
levada aos ultimos extremos. A poesia, e as vezes ate a
boa poesia, esta profundamente comprometida com certos
estereotipos ideologicos, mas & claro que nao € ai que o
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nosso coragao vai bater. Ele vai bater com aquela poesia
capaz de ter uma relagao pura, imediata, com as coisas
ou com o ser, e se quisermos usar a linguagem hegeliana,
uma relacao imediata com aquilo que ainda nao foi molda
do e falsificado. Entao, nesse momento, o proprio poeta
sai da Republica, nao e preciso que ele seja exilado,ele
mesmo deixa a Republica.

CARLOS VOGT:

A partir do que cada um de voces disse com
referencia aquilo que a gente chama de mundo moderno,nao
e exclusividade da poesia tentar superar o divorcio da
sociedade com a natureza, isto e, do convencional com o
natural. Essa questao vem sendo tratada pelos grandes es
truturalistas, por exemplo, Levi Strauss, quando tenta
recuperar uma ordem cosmica, ou seja, uma ordem em que
os mitos, no fundo, falem no limite uma linguagem que a
ciencia hoje tardiamente revela. A analise dos mitos
aponta para tudo isso. Chomsky, um racionalista extremo,
no final de um dos capitulos de Reflexoes sobre a Lingua
gem, faz uma consideragao muito interessante que retoma

a questao da Republica de Platao, mas elogiando as  pai
xoes e os sentimentos como forcas que levarao o homem a
encontrar sua propria realizagao. Nesse sentido, nao se
trata de um traco caracteristico da poesia, mas sim de
um movimento muito mais amplo onde ele se inscreve e que
e a tentativa de romper o referido divorcio que, para
Levi Strauss, foi necessario num dado momento. Entdo, a
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pergunta que eu fago € a seguinte: qual e o trago que ca
racterizaria a poesia como um fazer particular em meio
a esse movimento mais amplo que € a propria modernidade?

MODESTO CARONE:

No fundo, sua pergunta seria a seguinte:
qual o lugar da poesia numa sociedade de alto a baixo
administrada?

BENEDITO NUNES:

Do ponto de vista da modernidade, como vo
ce colocou, eu me permito repetir uma frase que usamos
no ultimo seminario - uma frase, por sinal, interrogati
va, que ficou dependendo de uma futura discussao - que
confere a poesia o privilegio de abrir e manter permanen
temente este jogo caracteristico da modernidade: a apro
ximacao das coias que ficaram separadas, atraves da lin
guagem. Quer dizer: o jogo com a linguagem em busca da
superagao, a transgressao de determinados cliches, e mes
mo essa consciencia que impregna os poetas mais novos ,pa
ra falar num Octavio Paz, essa consciencia de que nao ha
uma pureza ideologica, como bem falou o professor Bosi,
pelo fato de a poesia atingir aquilo que poderiamos cha
mar de nivel estetico - tudo isso a libera do que, de
certa maneira, traduz a sua imediata vinculagcao com a
propria sociedade. Nesse nivel em que o professor Bosi
colocou o assunto, nao seria preciso fazer as distincoes
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entre um discurso ideologico especifico e o discurso poe
tico. A ideologia esta no proprio fato das respresenta -
¢oes sociais, ela ja recorta os proprios simbolos e, por
conseguinte, ingressa no circulo da comunicacao. De tal
modo que, na modernidade, a poesia viria a introduzir pe
quenos pontos de ruptura, permitindo a retomada constan-
te da interpretagao da existencia e o contacto, ou a Vi
sao daquilo que o professor Bosi chama ser, para nao di
zer realidade. O primeiro poeta da modernidade -
Baudelaire - acentuava a sua preocupagao - aquela preocu
pacao que vai ser a critica ou a crise interna da poesia
moderna - com o "cherchez de nouveau".

PUBLICO:

Temos uma observagao de Mallarme sobre a
modernidade, onde ele diz que o presente deve permanecer
presente e cada fenomeno permanecer absolutamente unico.
Entao, em "La derniére mode", ele diz: "Lancemos os olhot
sobre o presente e em lugar de prever, observemos". E o
mundanismo de Mallarme que deriva diretamente da moderni
dade de Baudelaire.

BENEDITO NUNES:

Bem,acho que existe, sem duvida, uma 1liga
gao muito estreita entre os dois, embora o plano de ela
boragao seja diferente. No caso, queria me referir, en
tao, para voltar a certos termos iniciais da questao, a
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esse, "nouveau" que Octavio Paz aproveitaria Jjustamente
para dizer que a poesia moderna vive em permanente crise,
Seu compromisso com o novo &, ac mesmo tempo, o  compro
misso com uma serie de condigoes, de experiencias, de
atitudes da sociedade em relacao ao tempo, a experiencia
do tempo como uma crise permanente, e outras. A propria
experiencia revolucionaria - uma das tentacoes da poesia
moderna - implica essa busca do novo. Essa inovagao que
se aguca na poesia moderna, era, na fase inicial da Repg
blica, o perigo e a propria mimesis das paixoes. No fi
nal do Livro III, justamente, se diz que nao ha nada que
seja mais perigoso a Republica do que as inovagoes na mu
sica, dando-se a palavra "musica” o sentido grego. E e
justamente nessa busca do novo que se empenha Baudelaire
no inicio da modernidade.

JOAO ALEXANDRE:

Eu acho que a indagacao do Carlos poe a bo
la no centro do campo. Realmente, seria dificil deixar
de pensar nesse problema sem comecar a pensar em todas
as tentativas de singularizagao, quer dizer, toda a his
toria da critica da poesia moderna ja recheada dessas
buscas de singularizacao. Ha momentos altissimos nessa
tentativa. Um dos mais altos, para ficarmos na poesia mo
derna, e sem duvida nenhuma o momento de Mallarme. Evi
dentemente, voces conhecem o livro do Edmund Wilson, 0
Castelo de Axel, em que ele estuda o Simbolismo de 1822
a 1920, trata de varios autores, mas nao dedica nenhum
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capitulo especifico a Mallarmé. Recentemente, num ensaio
publicado na Universidade de Stanford, "Mallarme Century!
um grande especialista em Mallarme, Robert Greer Cohn ,
procura dar, como transfundo do livro de Edmund Wilson,
a imagem, a presenca de Mallarme, quer dizer, tudo aqui
10 que foi estudado por Wilson estaria sob o signo
Mallarmeano - aquela preocupacao com a singularizagao, a
preocupagao em encontrar aquele miolo fundamental e mini
mo com que operaria o poeta. Evidentemente a experiencia
que esta no poema e muito ampla. Nos podemos entrar por
essa experiencia, pelo poema total, a partir de varios
angulos. 0 tipo de frase do Alfredo, citada inicialmente,
permite uma entrada tambem no poema, mas nac SO no poema.
E, de fato, o encontro maior,»esti no momento em que o0
leitor se defronta, corpo-a-corpo, com o texto, e ai ele
verifica que o residuo minimo daquilo que e tao complexo,
tao diversificado, o residuo minimo esta num certo trata
mento da linguagem. E este tratamento da linguagem que
nos, desde algum tempo, costumamos apontar como o trata
mento especificamente poetico. Ha um grande perigo nisto:
esquecer todo tipo de experiencia cultural que esta por
detras dessas tradugoes, dessas tradugoes particulariza
das, singularizadas, que sao os diversos poemas. Eu acho
que Mallarme foi um dos primeiros a saber que era preci
SO escrever poemas, porque o Poema era impossivel, por
que o Poema ficava sempre como alguma coisa intocavel,
seria sempre uma utopia. Era preciso escrever poemas ja
que o Poema nao poderia existir. Seria preciso trabalhar
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com a linguagem. Entdo, esse tipo de atitude pode eviden
temente levar a esquecer os outros elementos que estao

dentro de qualquer texto. E isso, para mim, e fundamen
tal, quer dizer, esse encontro, esse corpo-a-corpo com o

texto pelo qual a gente descobre a sua singularizacao

Eoétigue, como dizia Valery, como criagao, na linguagem,

como criagao artistica na linguagem. Eu, por acaso, te
nho um texto aqui de T.S. Eliot, que e bastante interes
sante nesse sentido, e € um texto que a mim me interessa,
porque nao se trata so de um critico distanciado nem pro
fessor, mas de um grande poeta. Estudando os poetas meta
fisicos ingleses, aos quais ele vinculava toda a poesia

coloquial-ironica do simbolismo frances, como de certa

forma fez Verlaine, Rimbaud, etc., e que e recuperado

quando Eliot - via Corbiere e sobretudo Laforgue - nes
se ensaio sobre os metafisicos, diz: "Quando a mente de

um poeta esta perfeitamente equipada para o seu trabalho,
ele esta constantemente amalgamando experiencia dispara
tada; a experiencia do homem comum € caotica, irregular,

fragmentaria. Ele apaixona-se ou le Spinoza, e estas

duas experiencias nada tem a ver uma com a outra, ou com

o barulho da maquina de escrever, ou com o cheiro da co
zinha; na mente do poeta, estas experiencias estao sem

pre formando novos conjuntos". Este € o texto de Elijot
que me parece bastante interessante para mostrar que o ti
po de trabalho de reducao ao nivel da linguagem, que se
ria o especifico, esse discurso de um certo trabalho da

1inguagem - discurso poetico - acaba realizando isso que
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ele chama de novos conjuntos. Eu acho que quando a gente
Te um texto - se voce le varios textos diferentes ao mes
mo tempo, poemas ou nao -, para descobrir onde esta a
poeticidade, a famosa poeticidade, o famoso especifico
do poema, o trabalho maior e exatamente encontrar o modo
de operar: como e que se esta operando ali, como € que
se esta trabalhando com aqueles elementos tao diversifi-
cados que fazem parte deste conjunto maior que a gente,
a falta de outro nome, chama de linguagem. Ent3ao, e ai
que, a meu ver, se tem que buscar. Mas, de fato, ha um
outro trago da poesia moderna que parece muito importan-
te, que e preciso considerar e que tambem esta neste tex
to do Eliot, que @ o operar analogicamente, quer dizer,
o operar por analogia, processo fundamental na criacao
do poema. 0 transformar realidades absolutamente diferen
tes em conjuntos mais ou menos homogeneos que acabam sen
do o poema. Esse operar atraves de analogias pode ser
uma caracteristica da poeticidade, do especifico poetico.
E preciso nao esquecer, entretanto, que isto nao esta so
no poema tambem. E ai eu volto a minha obsessao primiti
va. Paul Valery, estudando Leonardo da Vinci - em seu fa
moso ensaio sobre o metodo de Leonardo da Vinci -, dizia
que procurava o metodo do artista. E a gente descobre,
lendo esse ensaio (que e extremamente denso) que o  que
ele estava chamando de metodo de Leonardo seria esse
principio original da analogia, a ponto de, num outro
ensaio sobre Degas, ele dizer: "eu, por mim, substituiria
historia da literatura, historia da ciencia, historia da
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cultura, historia das religioes, por uma historia geral
da analogia". A7 e que se faz o drama ou a aventura (ele
gostava de drama), o drama da inteligencia, o drama do
intelecto. Na verdade, em qualquer texto voce tem essa
dramaticidade basica, voce tem essas vozes que se contra
ponteiam, atraves de uma materia sensivel que @ a pala
vra, gue sao os elementos, bem, nao sao so as palavras,
mas inclusive vazios entre elas, os deslocamentos das pa
Tavras no texto. Sao esses elementos, vamos dizer, mate
riais, fisicos, da organizagao do poema, que estao sem
pre respondendo a um individuo, a uma solitaria voz em
busca do outro. A7 vem a ideia de operacao de otredade
com quem o poeta dialoga, ou procura convencer com argu
mentos atraves de um discurso argumentativo. Procura con
vencer a ver alguma coisa que esta perdida na realidade
e que ele viu. De fato, Carlos, voce tem toda razao no
sentido de chamar a atencao para aquilo que talvez seja
o especifico que a gente descobre, a meu ver—e eu nao me
canso de repetir isso— no corpo a corpo, no direto, nao
e? Na leitura do texto, e nao foi por outra razao senao
essa que 1i dois textos, numa breve intervengcao. Porque
mais do que qualquer coisa, dois textos lidos, falam da
materialidade,disso que nos estamos, as vezes, construin
do um pouco no ar.

CARLOS VOGT:

0 que me sugeriu a pergunta foi a sua Tlei
tura do texto do Paz e do texto do Cabral. No texto do

-61 -



Cabral, essa inutilidade Util da poesia. Voce tem a im
pressao de que,lendo isto mais atentamente, esta ouvindo
Levi-Strauss falar contra o funcionalismo do Malinowski.
E lendo o texto de Paz, voce tem, de outra forma, a im
pressao de que esta ouvindo Levi-Strauss falando exata
mente da comunhao da Natureza e do Social, da Natureza e
do Cultural, nao e? Quer dizer, a linguagem, a folhagem,
e exatamente isso...

JOAO ALEXANDRE:

E o caminho que tem seguido alguns poetas
modernos. Um dos caminhos realmente resistentes tem sido
esse de reaproveitar, de reorientar o coloquialismo, a
ironia, que sao elementos proprios de poetas contempora-
neos. Quer dizer, esse tipo de discurso ironico, colo
quial,que tenta apontar para a consciencia, para a posi
cao, a situacao do poeta. 0 melhor exemplo que eu tenho
e o do poeta Sebastiao Uchoa Leite, com seu livro recem
publicado Antilogia. Ha ai momentos muito interessantes
de utilizacao desse tipo de linguagem. Por exemplo, ele
1e Nietzsche no pequeno texto "nova nietzscheana" assim:

nao me sinto esmagado
pela sensagao do nada
mas esganado pelo futuro

que a deus pertence
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Ou entao o poema “prefiro rosas, meu amor, a patria". A
partir dessa frase conhecida, o poema diz:

never more!
mas ainda se ouvem as gralhas

deste solo putrido

E ainda "ora, direis, ouvir estrelas":

ele ainda espera
ver contente a mae gentil
nas margens placidas

desses tristes tropicos

Ate chegar o momento em que Sebastiao escreve uma "V in
ternacional”. Seu livro e todo feito sob o signo do vam
piro. Logo que se abre aparece a figura do Bella Lugosi
e 0 poema ha pouco mencionado diz:

V internacional
antes que eles destruam voces
atengao amigos ocultos

dracula

nosferatu

frankenstein

mr. hyde

jack the ripper

m = o vampiro de dusseldorf
monstros do mundo inteiro:

uni-vos!
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E a Antilogia termina com um epitafio em forma de cruz:

aqui jaz
para seu deleite
Sebastiao
uchoa

leite

Claro que ha muitos caminhos. Lembro-me de uma frase do
Prof. Antonio Candido que acho extraordinaria: "Ha muitos
caminhos. As entradas sao muitas. O problema e sair".

ANGEL NUNEZ:

Qual € o resultado dessa tentativa de unir
natureza e cultura na qual se tem empenhado o0s poetas
modernos? Essas tentativas me inquietam. Acho que uma de
las se relaciona com a questao da ideologia; negar a
ideologia dominante foi uma das grandes solugoes, tenta
da por Ruben Dario, por exemplo, e por outros grandes
poetas. Mas o poeta tem, no fundo, aquele conflito inter
no, a critica interna que passa pelo projeto. Um poeta
brasileiro, por exemplo, pode falar da fala do indio per
dida para sempre. Quando o indio no mato falava alguma
palavra magica, era a totalidade da selva, da natureza,
da tribo, dele, da pessoa, das paixoes, do sexo, de tudo.
Aquilo esta perdido, perdido ou fragmentado... Entao, a
intengdo da metafora de unir as coisas, da metafora como
essencia da poesia, procurando uma unidade, aonde leva?
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Qual ¢ resultado? Ha uma unidade nas coisas, porque 0
poeta tem uma consciencia de sua linguagem e sabe que
sua linguagem e a expressao de intencoes, de procuras, e
que naec e a totalidade da cultura. Nao basta nomear para
unir. Ou sim, basta?

JOAO ALEXANDRE:

Eu vou dizer alguma coisa. Claro que nao e
resposta para o tipo de inquietacao que voce tocou, que
e a minha, da qual eu participo inteiramente e nos todos
aqui participamos, senao estavamos todos gquietos. E se
ficassemos inteiramente quietos, nao teriamos nenhum in
teresse na poesia, nao e? Eu acredito que a resposta es
ta ai. Que a resposta esta nessa inadequacao e nessa in
quietacao, nessa inquietacao que admite como resposta
provisoria ate o fragmento. E completaria dizendo o se
guinte: ha uma frase de Borges num texto chamado "Borges
y yo" que diz: “Borges escribe y yo vivo, y su escritura
me justifica". Curiosamente, estive lendo, ha poucos ins
tantes, um texto de Blanchot sobre Baudelaire, "0 fracas
so de Baudelaire", em que se diz claramente que a vida
de Baudelaire foi um "echec". E o poeta tinha consciencia
disso. Mas a sua obra foi um “reussite". E ele naoc teve
consciencia do exito que sua obra seria. Foi preciso pas
sar algum tempo para percebermos isso. Esse jogo entre
"echec" e "reussite” e um jogo perigosissimo. E um jogo
sobre o fio da navalha. E ai que eu acho que mais radi
calmente se coloca a sua pergunta. Para a qual, evidente
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mente, eu nao tenho resposta a nao ser acrescentar esse
dado da inquietacao, se isso serve como resposta.

BORIS SCHNAIDERMAN:

Bom, eu sO quero fazer alguns pequenos co
mentarios. Um deles e sobre o problema da modernidade.Eu
acho que nao so quando falamos em modernidade, mas de um
modo geral, em todo o nosso trabalho teorico, em toda
nossa reflexao, em tudo que nos fazemos, ainda existe a
marca do etnocentrismo. Nos ainda estamos muito marcados
pela Europa Ocidental e pelos Estados Unidos, quer dizer,
€ o0 nosso mundo... Em relagao ao proprio conceito de mo
dernidade, se nos nos desvinculamos um pouco do etnocen-
trismo, ele adquire matizes completamente diferentes.Por
exemplo: alguns dos fatos mais importantes da arte, da
poesia, da literatura moderna nos vieram do choque, do
contato da nossa cultura com as culturas do Oriente. En
tao, se nos pensamos esses mesmos fatos do Ocidente em
termos mais globais, eles adquirem matizes completamente
diferentes, quer dizer, eu acho dificil nos dizermos que
o inicio da modernidade se da com Baudelaire, etc. Mas
se isso acontece e porque a nossa modernidade, a do mun
do Ocidental, e tomada isoladamente. Na realidade,muitos
dos que trabalharam em termos da mais avangada modernida
de utilizaram elementos vindos do Oriente, aproveitando-
se do choque de culturas QOcidente/Oriente. Jakobson di
ria "a tensdo dialética", que nao e uma convivencia pacl
fica, nao e simplesmente o simbolista ir para o Oriente
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BORGES Y YO

Al otro, a Borges, es a quien le ocurren las cosas. Yo ca

mino por Buenos Aires y me demoro, acaso ya mecanicamente,
para mirar el arco de un zaguan y la puerta cancel; de

Borges tengo noticias por el correo y veo su nombre en una
terna de profesores o en un dicionario biografico. Me gus

tan los relojes de arena, los mapas, la t1pografla del si

glo XVIII, las etimologias, el sabor del cafe y la prosa

de Stevenson; el otro comparte esas preferencias, pero de

un modo vanidoso que las convierte en atributos de un

actor. Seria exagerado afirmar que nuestra relacion es

hostil; yo vivo, yo me dejo vivir, para que Borges pueda

tramar su literatura y esa literatura me justifica. Nada

me cuesta confesar que ha logrado ciertas paglnas validas,
pero esas paginas no me pueden salvar, quiza porque lo

bueno ya no es de nadie, ni siquiera del otro, sino del

lenguaje o la tradicion. Por lo demas, yo estoy destinado

a perderme, definitivamente, y solo algun instante de mi

podra sobrevivir en el otro. Poco a poco voy cediendole

todo, aunque me consta su perversa costumbre de  falsear

y magnificar. Spinoza entendio que todas las cosas quie

ren perseverar en su ser; la piedra eternamente quiere

ser piedra y el tigre un tigre. Yo he de quedar en Borges,
no en mi (si es que alguien sou), pero me reconozco menos

en sus libros que en muchos otros o que en el laborioso

rasgueo de una guitarra. Hace anos yo trate de librarme

de €l y pase de las mitologias del arrabal a los juegos

con el tiempo y con lo infinito, pero esos juegos son de

Borges ahora y tendré que idear otras cosas. Asi mi vida

es una fuga y todo lo pierdo y todo es del olvido, o del

otro.

No se cual de los dos escribe esta pagina.

Jorge Luis Borges — OBRAS COMPLETAS







buscar elementos, etc. Tanto & que, muitas vezes, os pro
prios orientais ficam chocados com os resultados que a
cultura deles produziu no Ocidente. Pergunta-se as vezes
a um oriental o que ele acha de uma peca de Brecht, onde
aparecem elementos orientais, ou a algum japones, o que
ele acha de um filme de Eisenstein, e ele fica assim meio
perplexo... Porque ha uma tensao dialetica, os elementos
trazidos se transformaram, se modificaram. Agora, eu
acho que isso e importante, tem que ser levado em consi
deragao. Houve um historiador sovietico da cultura, cha
mado N. I. Konrad que se preocupou a vida toda com o pro
blema de uma visao global que incorporasse a  contribui
cao do Oriente. Ele nao trabalhou, que eu saiba, com 1i
teratura e com artes modernas. Mas, por exemplo, ele to
ma Shakespeare e ve como se modifica completamente a Vi
sao que se pode ter dele, vendo-o nao apenas em fungao
dos elisabetanos, mas em fungao do que se fazia no mundo,
incluindo o extremo Oriente, como o teatro chines, o tea
tro japones, etc, etc. Eu acho que este & um elemento im
portante a se considerar, quando pensamos em modernidade.
E sao elementos antigos, quer dizer, o Ocidental incorpo
ra elementos orientais antigos e afirma que esta fazendo
arte moderna. E esta fazendo, muitas vezes, com elemen
tos que os orientais ja deixaram de lado. Pound e um
exemplo tipico. Um outro exemplo tipico @ 0 Eisenstein
que ficava revoltado com os filmes japoneses que vinham
porque eram filmes muito ocidentalizados. E a essencia
do trabalho dele baseava-se no ideograma japones e chines.
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Quer dizer, sua propria concepgao de arte, nao so de ci
nema, tinha muito a ver com esse outro tipo de linguagem.
Agora, era um tipo de linguagem vindo do Oriente e de um
Oriente antigo. Entao, e uma modernidade que esta impreg
nada de elementos antigos. 0O conceito de modernidade e,
portanto, bastante dificil.

JOAO ALEXANDRE:

Perdao Boris, mas acho que um dos aspectos
fundamentais da modernidade, e exatamente essa procura,
essa angustia no sentido de reler, no sentido de  tradu
zir, nao e? Eu acentuei isso desde o inicio, embora nao
com tanta enfase. No caso, por exemplo, da obra de Pound,
voce tem isso traduzido, nao so como enfeite superficial,
como andamento... Ate uma obra menos radical, nesse sen
tido da relacao com o Oriente, como a de Eliot, The
Waste Land, termina com as tres palavras que s3o as do
ritual hindu: "Shantih shantih shantih”. E o problema da
tradugdo, de rever inclusive a tradicao atraves da tradu
¢ao, sem querer fazer trocadilhos. E um trago bastante
acentuado, bastante caracteristico da modernidade. Con
cordo inteiramente com voce, mas acrescentaria isso...

BENEDITO NUNES:

Eu também concordo e acrescentaria essa
nuance de que, de fato, ha etnocentrismo numa postulagao
rigida, canalizada para um conceito de modernidade, sem
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nenhuma polemica. Ha um etnocentrismo, mas transformado
ja, pela propria modernidade, numa verdade etnologica.
Passamos do etnocentrismo para uma consciencia etnologi
ca. Isso se reflete bem nesses aproveitamentos, ou nes
sas traducoes. Para mim, a modernidade e um conceito am
plo que segue a historia da literatura, € um conceito
cultural historico. Nos estamos, afinal de contas, neste
barco, ainda hoje, nao e?

BORIS SCHNAIDERMAN:

Bom, estou completamente de acordo. Outro
comentario que eu queria fazer e sobre o problema do co
loquial que foi mencionado, de passagem, como sendo ca
racteristico da poesia de hoje. Eu estou me lembrando de
um texto do Jakobson, do primeiro trabalho que ele escre
veu, que se chama "Novissima Poesia Russa", e que e 0
primeiro de uma serie, escrito ainda em 1919 e publicado
em Praga, em 1921, onde ele afirma que a literatura e a
poesia periodicamente tem que voltar a linguagem popular.
E mostra ainda que os historiadores da literatura nao
tem dado a devida atencao a esse fato, que uma analise
Tingliistica mais minuciosa revelaria,de queperiodicamente
ha uma volta do coloquial. E, realmente, estudando-se
mais atentamente, acho que se verifica isso. A propria
reacao romantica ao classicismo contem em si uma boa do
se disso... Quer dizer, se isso ocorre nesse momento,
tambem ja ocorreu ao longo da historia da literatura.

-69 -



PUBLICO:

Eu queria fazer uma pergunta sobre o que

Pound chamou de logopeia. A presenca da demonstracao, da

argumentacao, do raciocinio, na poesia moderna, seria um

resquicio do classicismo? Ou isso esta em perda, se pode

pensar que houve uma especie de ressurréicao da 1ogopeia,

como se fosse uma saida para o mero registro do caos frag
mentario? Citando como grandes raciocinadores Pessoa e

Borges, em que se supera o ideograma pela conexao 10gica

dos substantivos, que nao elimina a conjuncao.

BORIS SCHNAIDERMAN:

Bom, eu acho que logopeia nao implica obri
gatoriamente em demonstracac. Voce pode ter uma constru-
¢ao paratatica, em poesia, riquissima em logopeia e sem
nenhuma demonstragao. As ideias jorrando. Ha exemplos.

PUBLICO:

Mas, ai, o problema fica para o leitor.Sem
pre sobra para cima do leitor...

BORIS SCHNAIDERMAN:

Mas o leitor tem que cooperar. Afinal, ele
faz parte do poema, que & que ha?

PUBLICO:

Bom, o leitor pode estar explicitamente no
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texto? No caso de Pessoa, por exemplo, ele mostra como
uns sentimentos provem de outros, como retornam... Pelo
menos, ele fecha um percurso no texto. Pode nao ser 0
unico, mas ele sempre traga o roteiro pelos estados e
objetos que semeia pelo texto. Os sonetos de Camoes em
que ha verdadeiras exposicoes de filosofia. E o caso de
Borges na ficgao. Ha necessidade do percurso, ou seja ,
nao so fragmentos jogados. Seria uma articulagao nao me
ramente arquitetonica de simultaneidade conexa, mas uma
conexao explicitamente intencional.

BORIS SCHNAIDERMAN:

Mas tudo o que voce diz e apenas uma das
possibilidades da logopeia. Em poesia, ha muito mais pas
sibilidades do que as que voce apresenta. Eu acho que na
poesia a logopeia funciona mesmo, nao so como demonstra-
cao...

CARLOS VOGT:

Eu gostaria de colocar mais uma questao re
lacionada com a singularidade. Quando o Alfredo mencio
nou o exilio do poeta da Republica, tratou da relagao en
tre o discurso poetico e a ideologia dominante. Talvez
fosse interessante pensar a singularidade da poesia nao
como um traco imanente do ser poetico, mas como um trago
que se produz e se reproduz historicamente nas manifesta
coes concretas da poesia. Nesse caso, talvez valesse
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pena colocar a questao do ponto de vista da poesia que
se faz hoje no Brasil. Qual o lugar dessa poesia no
Brasil e no Terceiro Mundo de modo geral?

ALFREDO BOSI:

Eu tambeém estou preocupado com isso, mas
ainda nao tenho uma formulagado adequada. Por isso, tal
vez nao deva falar. Mas, enfim, estamos aqui para falar,
mesmo sem uma formulagao adequada. Preocupado com a sua
pergunta anterior a respeito do Tugar da poesia em todo
0 conjunto de tendencias da nossa cultura e ciencia, vo
ce citou especificamente a ciencia, talvez mais a antro-
pologica e a Tingliistica. Voce falava do desejo da cien
cia de reunir natureza e cultura, coisa que a poesia faz
tambem, nao €? Agora, como & que a poesia faz ou esta fa
zendo isso? Ha realmente uma marca diferencial, valida,
que sustente nossa argumentacao o tempo todo? Eu nao sei.
Quer dizer, se a gente pensar com categorias mais tradi
cionais, talvez da estetica hegeliana, croceana, esteti-
cas que me influenciaram profundamente - de modo que eu
tenho a tendencia a pensar nessas categorias quando se
fala em poesia em geral -, entao me parece clara a dife
renga. A ciencia, mesmo tentando aproximar natureza e
cultura, como ela faz na analise dos mitos, onde realmen
te a expressao tem muitas faces - uma e voltada para o
inconsciente, para o corpo, e outra voltada talvez para
as leis da sociedade , mesmo quando ela faz isso, e tem
feito de maneira muito estimulante, ela usa, de fato, um
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discurso categorizador. Ela precisa desse discurso, sem
o qual nao seria ciencia, mesmo relativizando muito 0
conceito de ciencia, que nao e mais o do seculo passado.
Mas, apesar disso, a leitura de Levi-Strauss nos da sem
pre uma tabua de categorias que e preenchida, de maneira
muito engenhosa, com mitos ou fragmentos de mitos. Ao
passo que o poeta que tenha o mesmo desejo de aproximar
natureza e cultura, fara isso a seu modo. Que e basicamen
te o modo da imagem, nao e? 0 discurso das imagens anima
das per certas paixoes. Isso seria uma resposta  ainda
dentro da estetica bem hegeliana e croceana, segundo a
qual a expressao artistica, isto e, a expressao estetica,
€ uma expressao que esta no plano da visao, da intuigao
e do sentimento. Ao passo que o discurso cientifico se
faz atraves de categorias, mesmo quando visa a um mesmo
fim. Deixando agora de lado essas categorias, o que vejo
e que ha hoje, na ciencia, de um modo geral, um fortissi
mo desejo que eu chamo de poetico mesmo. Poetico, no sen
tido de anular as fronteiras entre o sujeito e o objeto.
Este @ o momento que eu acho que as Ciencias Humanas es
tao vivendo, de uma maneira meio contraditoria, meio aca
nhada, porque elas nao tem elementos para isso. Tudo as
leva a observar as coisas, observagao, no sentido profun
do. Tudo as leva a serem servas do objeto. E “a parte des
sa servidao que se elaboram as categorias, criando-se,
portanto, um discurso objetivo, universal, categorizado.
Essa tendencia e normal dentro da metodologia cientifica,
mesmo em Antropologia, nao e verdade? A Antropologia,
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neste caso, seria uma ciencia matriz. Voce podera falar
da Lingliistica, que conhe¢o pouco. Como e que a Tinglis-
tica procura eliminar esta fronteira e caminhar dentro
da intersubjetividade? Mesmo assim, o discurso dela ain
da & categorial. O objetivo € unir sujeito e objeto; mas
a linguagem e categorial. E voltando, entao, a fala de
Joao Alexandre, e na linguagem que esta a chave da ques
tdo. E nesta linguagem que a gente poderia caracterizar
por imagens, linguagem por imagens, mesmo a logopeia |,
talvez procurando retomar a discussao que foi interrompi
da. Quer dizer, a logopeia seria insuportavel se fosse
um discurso argumentativo como tal. Ela simplesmente nao
seria poesia. Mesmo para nos & pesada a 1inguagem de
Dante,do "Paraiso”, que foi considerada, durante seculos,
insuportavelmente magante. Em relagao ao "Inferno" que
era tao colorido, tao violento, tao patetico, a lingua
gem do "Paraiso" era considerada assim, sem cor, nao
existe nada 1a, so existe luz e som puro, de um meio-dia
perpetuo. Quer dizer, nao ha cor, nao ha sombra, aquela
luz, e os cantos angelicos, nao e? Entao, os romanticos
nao gostavam do "Paraiso". Toda critica romantica consi
derava o "Paraiso" um discurso dogmatico, exemplar, mas,
sem paixao. E o proprio Croce faz distingoes muito dog
maticas entre poesia e nao poesia, dentro do "Paraiso".
E,realmente, poucas vozes seriam poeticas, porque & aque
le discurso teologico, constante. Enfim, e toda uma 1in
guagem teologica posta em versos. No entanto, este talvez
seja um criterio um tanto rigido. Porque aquilo tem
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musica, tem muita musica, que a tradugao de Haroldo de
Campos conserva. Tem muita musica, e dentro desta musica
os raciocinios sempre encontram uma forma de imagem.Eles
nao sao, assim, o raciocinio do abstrato pelo abstrato .
E uma musica abstrata. Mas essa musica abstrata se ilumi
na com uma serie de imagens. Bom, entao, a primeira per
gunta sua e que esta me inquietando, sabe? Como distin
guir a linguagem, digamos, cientifica, da 1inguagem pq§
tica, no momento em que parece que todos estao se encon
trando, nao e? Nao sei a que nivel estdao se encontrando.
Acho que ainda existe um peso fortissimo do positivismo
e neo-positivismo nas ciencias. Esse encontro & mais um
desejo que uma realidade. E e desejo de uma parte da ci
encia. Mas as vezes acontece que a ciencia - eu acho que
quem conhece literatura sovietica, como o Prof. Boris po
deria lembrar de como a ciencia esta tambem presente no
mundo da poesia, e como, as vezes, & a ciencia que  da
uma forca metaforica a poesia. Por exemplo, a ideia que
eu 11 num livro de cosmologia de que nos estamos num uni
verso em expansao, as galaxias em expansao, e a criagao
e constante...A coisa nao esta criada de uma vez por to
das. 0 mundo nao esta feito, e, portanto, pronto para pe
recer com a entropia. Mas ele esta sendo criado agora .
Eu acho essa uma imagem profundamente poetica, que me
lembra a Biblia. Isaias fala que o Espirito esta constru
indo continuamente um mundo novo, nao e? Ou, entao, na
Epistola de Sao Paulo, os romanos dizendo que a criagao
geme sobre as dores do parto, ela ainda quer nascer. A
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criagao do mundo ainda quer nascer. Essa imagem, por
exemplo, das galaxias em expansao, ela @ absolutamente
poetica, no sentido de que a criagao cosmologica esta
presente. E a criagao poetica e o momento dessa criagao
cosmologica, nao e?

BENEDITO NUNES:

Professor Bosi, eu gostaria de acrescentar

ao longo de sua opiniao,que ainda ha as imagens apocalip
ticas da ciencia, como os buracos negros, por exemplo.

ALFREDO BOSI:

Entao, o cientista reencontra imagens do
mito poetico e vice e versa, mas, certamente, se a gente
for ler um tratado de Cosmologia ou de Fisica vamos nos
arrepiar com categorias, conceitos, formulas matematicas.
Vamos encontrar uma linguagem que nao e aquela que, gra
cas a Deus, ainda existe, que @ a linguagem por imagens
e por representacoes. Isso quanto a primeira pergunta,
agora, sua segunda pergunta, se voce pudesse refaze-la ,
seria bom, porque ela me parece tao especifica em rela
cao a America Latina.

CARLOS VOGT:

Como eu disse, um pouco para puxar o assun
to mais para o terreno do concreto, talvez fosse interes
sante continuar falando de modernidade, de poesia, mas
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tambem de poemas, de poetas e de uma poesia que, de fato,
esta se fazendo agora. Qual e o sentido, qual e o signi-

ficado embora a questao possa ser um pouco trivial, um

pouco banal, qual e, exatamente, a relacao desta poesia

com o estado de coisas mais amplo em que vivemos? Ou se

ja, com todos os problemas de natureza social, politica,

desenvolvimentista que nos vivemos. Isto e, a poesia con
segue ter, nesse sentido, um projeto que se justifique

no Terceiro Mundo?

ALFREDO BOSI:

A pergunta que voce faz tem um sujeito abs
trato. A poesia tem um lugar, ou tem um projeto no Ter
ceiro Mundo? Entao, nao da para responder em nome deste
sujeito. Agora, daria para responder, se a gente fosse
poeta. Eu infelizmente nao sou. Quer dizer, os poetas ,
por exemplo os que vieram ontem aqui (eu nao tive oportu
nidade de ouvi-los), devem representar alguma coisa nes
sa linha. 0 que eles dizem deve ter uma conexao, seja de
espelhamento, seja de negagao. Sao os dois modos de cone
xao que me parecem mais importantes: eles sao espelhos,
meio partidos provavelmente, e, ou entao, negacoes, as
vezes, radicais, deste estado de coisas. 0 que a gente
le de poesia moderna, hoje, no Brasil, confirma essa pos
sibilidade. Existe uma poesia muito rente aos acontecimen
tos que e a que se esta fazendo agora, a partir princi
palmente de 70. E uma poesia de um coloquialismo realmen
te imediato, que se deseja antiliteraria, trago que
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considero dos mais fortes nela. Nao sei se ontem a con
versa de voces confirmou isso. Ela se deseja anti-litera
ria, cava ate um fosso entre literatura e poesia, e reto
ma, de maneira drastica, provavelmente chocante, a ideia
de que poesia e a imediatidade do sentimento, a imediati
dade da situacao existencial. Isso, Vogt, tem  relacgao
com a situagcao brasileira atual. Tem relagao com tudo
aquilo que foi talvez a cultura nos anos 60, e, tambem,
com o problema da censura. Quer dizer, ha o momento em
que se esquece, realmente, da poesia como construcao e
ela se transforma, exclusivamente, em expressao. Expres-
sar e dizer, dizer e viver, e nao ha mais mediacoes cons
trutivas. A gente fica ate com um pouco de dificuldade
de julgar esta poesia. Por todos nossos criterios, ela
esta aquém da linguagem poetica. Por todos aqueles crite
rios, segundo os quais a poesia € uma representacao, uma
elaboracao do fundo inconsciente ou imediato, esta poe
sia esta apenas como uma, chame-mo-la assim, efusao. Efu
sao imediata do inconsciente ou dos problemas que agitam
a vida psicologica do individuo, menos do que do poeta
talvez. Entao, teriamos, dentro de uma concepgao  mais
tradicional, ate um pouco de escrupulo em considerar is
so como poesia, embora ao historiador caiba explicar tu
do. Ele nao pode julgar, ele tem que dizer estas coisas
sao assim por isso, por isso, por isso, porque realmente
existiu uma tal falsificacao da expressao humana, nao so
no Brasil (estamos tomando o Brasil aqui como este recan
to). No mundo todo ha uma necessidade de a pessoa se
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negar a elaboragao. Entao, podiamos perguntar, alcando a
gora 0 voo a um juizo critico: sera que € assim, mesmo ?
Sera, realmente, que o inconsciente que e, vamos dizer,
a fonte sagrada de tudo isso nao vive na constante elabo
racao? Esta ai Freud para nos dizer que tambem ele SO
existe enquanto mascara para nos, nao €? 0 inconsciente,
para nos, e sempre elaborado, no sonho ou na poesia, es-

ta ai o capitulo sexto da Interpretacao dos Sonhos, que

nao cessa de nos dizer que a linguagem dos sonhos e, ora
condensagao, ora deslocamento. Existe, portanto, aquilo
que Freud chama o trabalho do sonho. Entao, o inconscien
te, antes da nossa preguica, ja trabalhou. Nos temos pre
guica de trabalhar, ele n3ao teve porque esta sempre tra
balhando, mudando e apresentando novas mascaras e novas
figuras do que seria esta coisa: esses desejos latentes,
esses impulsos, enfim, esse fundo obscuro que Freud tan-
to explora. Nesse sentido, a gente poderia dizer aos poe
tas: Bom, mas voces nao querem efetivamente trabalhar

sua expressao porque querem ser fieis ao  inconsciente;
querem ser fieis a um mundo onirico;mas,ha trabalho ai.
Nao trabalho no sentido retorico,de que voces vao esco-
Ther certas palavras e nao outras,mas um trabalho no sen
tido da universalidade da experiencia,nao e?Aquela expe-
riencia extremamente individual e trabalhada para chegar
ao plano universal,mas tudo isso seria uma conversa cri-
tica.0 que importa,historicamente,e dizer: - Vejam, ago-
ra esta acontecendo isso; esta havendo uma literatura
confessional, uma literatura assim, desabrida, uma lite-
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ratura boquirrota, uma literatura que efetivamente diz,
sem nenhum trabalho de elaboracao. 0 que ela nao pode &,
totalitariamente ,se considerar a unica via possivel. Evi
dentemente, ha os que ainda acham que devem universali
zar sua expressao por meio de um outro trabalho; e ha o
outro extremo realmente tecnicista que acha que literatu
ra e so trabalho. Isso traga uma diferenca semelhante a
que Croce faz entre as almas belas e as almas doutas. As
almas belas nao querem trabalhar e as almas doutas )
querem trabalhar. Entao, nem uma nem outra serviriam pa
ra a poesia. Mas isto apenas para responder a um aspecto
da sua pergunta, porque agora a gente precisaria fazer o
mapa e verificar como e que uma poesia como a de
Drummond, por exemplo, respondeu ao seu mundo: as vezes
se fechando num quase hermetismo, momento em que ela qua
se confina com a poesia tecnicista, depois se abrindo
para a memoria, como € a poesia de Drummond nos ultimos
dez anos. Porque este poeta ja escolado e acabado, per
feito na sua expressao, nos da agora uma poesia falsamen
te ingenua, mas, enfim, uma poesia, vamos dizer, da memo
ria. Uma poesia que relaxa um pouquinho as cordas e pro
cura dizer a sua biografia. Entao, de alguma maneira ele
e um poeta que, a seu modo, esta respondendo a uma situa
¢ao que outros respondem como podem, nao da maneira de
Drummond.

BORIS SCHNAIDERMAN:

Eu so quero dar um pequeno aparte. Eu acho
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que nessa classificagao, referida pelo Bosi, de almas
doutas e almas belas, nenhum poeta seria alma douta. Ne
nhum daqueles que elaboram e reelaboram, ja que a elabo
ragao nao e apenas douta, se nao ela nao e de poeta. Pe
1o que nos ouvimos ontem, na mesa redonda dos poetas, eu
falaria em alma bela,

VERA CHALMERS:

Acho que vou cortar esse papo, mas a  per
gunta que quero fazer ao Prof. Benedito e a seguinte: o
romantismo como conceito historico-cultural recobre 0
conceito de modernidade?

BENEDITO NUNES:

A7 ndo se trata simplesmente do moderno por
que se NOS recuarmos um pouco mais, nos vamos ver que no
Renascimento houve uma disputa.entre o antigo e o0 novo ,
nao e? Tenho a impressao de que, no que tange a esse ne
xo entre o Romantismo e o Moderno, ha, com todas as liga
goes que nos podemos fazer do moderno com certo Romantis
mo, uma ruptura atraves daquilo que caracteriza mesmo o
moderno, no sentido a que o JoEo Alexandre se reportou.
Quer dizer, a dessublimacao poetica. Me parece que
essa particularidade a7 e muito definidora. Mas nds pode
mos formular essa questao diante de certos poemas ouvidos
ontem, de uma outra forma. Isso sequer € novidade, por

o fizeram em outros contextos. Pelas pro
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prias posicoes, pela propria valorizacao do sentimento ,
da paixao, da expressao imediata como falou o Prof. Bosi,
a poesia, muito do que foi apresentado aqui como poesia,
pode ser visto como uma especie de neo-romantismo. E @
muito dificil saber, realmente, ate onde vai a fuga, a
evasao, e ate onde isso e do poema, nao e? Essa recusa
pela adocao da expressao imediata, a recusa das coisas
de em torno se transforma numa negagao; naquela negagao
e que o poema pode atingir um padrao de universalidade ,
para adotar a expressao do professor Bosi. Eu queria me
referir justamente a questao do sujeito. Que esse sujei
to talvez nao esteja implicado na poesia, pelo menos no
aspecto do poema. E o dado novo para mim e o aparecimen
to de uma inquietacao poetica, quer dizer, uma inquieta
gao que deriva para a poesia. Podera nem estar em jogo o
poema, e, nos nao podemos, naturalmente, adotar aquela
posicao do critico onisciente, julgador, que abre seu
tribunal para dizer isto presta, isto nao presta.Quer di
zer, seria preciso fazer um grande trabalho preliminar
de avaliagao das condigoes em que isso surge, das respos
tas, dados, etc. Quanta coisa aqui, nos transportaram,
pelo que nos ouvimos ontem, a certo ceu. Padroes bem
surrealistas, proximos a primeira fase bretoniana, etc,
etc. Hoje, por sinal, ha um artigo, nao sei se leram na
Folha de Sao Paulo, do Tristao de Athayde. Enquanto lia,

me lembrei justamente do que nos iriamos discutir aqui .
E vem agora, a proposito, justamente, ja que voce falou
no Drummond, nao e? Quer dizer, Drummond recuando as
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vezes como solitario, com experiencia de "negro jardim on
de violas soam" e depois o poeta da nova fase, o Drummond
do poema sobre Belo Horizonte, e outros. Tristao comenta
dois Tivros que sairam recentemente, dos quais nao me re
cordo o nome. Um, que estaria ligado ao imediato, e a ex
periencia de um poeta que teria passado pelos carceres do
regime. Sobre esse, o critico diz que faz uma poesia soli
daria. E depois, um outro livro, que recebeu do Parana, e
de um poeta que complementaria o anterior, e que ele cha
ma, justamente, de poeta solitario. A finalidade do arti
go e mostrar que essas duas experiencias se complementam.
Na medida que os poemas que nds ouvimos ontem alcancem es
sa transfusao - que nos nao podemos prever - eles serao
ao mesmo tempo silidarios e solitarios. Essas circunstan
cias todas, o historiador nao pode ignorar, realmente ,
elas estao ai para serem avaliadas, pesadas. Como ignorar
essa inquietagao que parece ter um papel imediato, essa
inquietacao poetica?

TUMNA MARTA SIMON:

Ontem ate houve um fato bem interessante,em
que o depoimento oral de um dos poetas, um depoimento de
explosao, de inquietacao, foi mais bonito e intenso do
que, me perdoe o poeta, os seus poemas. 0 que me leva a
pensar, que, talvez, a realizacao poetica escrita esteja
ainda muito mais ensaiando expressar essa inquietagao pq§
tica, de que o Prof. Benedito falou, do que realmente rea
lizando o poetico. Isso se tornou bastante claro ontem.
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JOAO ALEXANDRE:

Eu vou aproveitar para falar alguma coisa
que acho que interessa a todo mundo vivamente. A mim me
interessa, ate angustiosamente. Retomando o discurso do
Alfredo e do Benedito, no que diz respeito a mesa redon
da, eu acho que ha uma diferenca a estabelecer, que eu
estabelecoe queme parece basica, entre esse tipo de in
quietacao que pode estar em jovens poetas - que venha ou
nao a se transformar em poemas - e aquilo que a gente po
deria chamar de objetos construidos enquanto poemas. Ha
uma diferenca basica entre essa inquietagao e um poeta
cuja obra ja realizada, uma obra que a gente pode ler pa
ra tras e que apresenta uma poesia que poderia se asseme
Thar a esse tipo de inquietacao que esta ai. Eu acho que
nao vale confundir, e eu me recuso a confundir o ultimo
Drummond, um Drummond de certa forma amolecido e enfra
quecido pela sua propria atividade, mas que merece o nos
so respeito. Ele pode deixar a peteca cair agora, nao e?
Eu acho que o Drummond atual e muito mais desossado,
muito menos poeta do que o Drummond de A Rosa do Povo,
nao e? Ou mesmo daqueles poemas autobiograficos, rememo
rativos, onde ele conseguia uma tensao, sobretudo no 1i
vro A Rosa do Povo, que € um livro basico, na medida em

que registra tambem acontecimentos sociais, de ordem po
Titica. Mas onde ha uma tensao entre o querer expressar
se e a construcao do poema, essa tensao fundamental e
que, a meu ver, justifica o poema. Na medida em que nao
existe essa tensao, al a coisa me parece realmente triste.
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Alias, no discurso do Alfredo, as ultimas palavras eram
assim de desolacao, de alguem que estava se destruindo,
terminando; ate usou a expressao "terminal", “terminan
do"... Se o historiador deve registrar isso, e eu con
cordo, o historiador sofre disso, ha um critico no histo
riador que e obrigado sempre a apontar...

BENEDITO NUNES:

Acho que a gente tem que relacionar esse
momento com outro momento, o momento em que Drummond, em
A Rosa do Povo, recusa a sua responsabilidade na marcha
do mundo capitalista, como um momento determinado de sua
producao, tambem das proprias circunstancias historicas.
Eu acho que talvez uma palavra salvadora al, que estamos
hesitando em usar em relagao a declinio, etc., seria ate

mesmo uma palavra dramatica, com todo valor dramatico
na composigao de um drama: e o anti-climax. Tem o seu
valor como anti-climax.

ALFREDO BOSI:

Um momento, so um aparte... Eu procurei
aproximar Drummond, ressalvadas as distincoes de wvalor
que parecem mais ou menos evidentes, dessa tendencia de
uma linguagem mais direta, e mais apoiada na expressao
emotiva e na expressao da memoria; aproxima-lo dessa ten
dencia que a gente esta de alguma maneira sondando, e
que aparece de uma maneira um tanto violenta, ou radical,
ou, enfim, quase nao elaborada. A minha intencao era
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quase pensar num sinal dos tempos, sabe Joao Alexandre .

Drummond tambem. Depois de septuagenario, depois de ter

sido um dos poetas mais fieis a uma certa poetica, que e

aquela que voce ate certo ponto considera privilegiada ,

a poetica da palavra um pouco centrada em si propria - ,

quer dizer, uma poetica que realmente se volta para a ex
pressdo como tal. Nao seria uma poetica transitiva. Essa

e uma leitura que se faz do Drummond. Dentro dessa leitu
ra, entao, efetivamente, os registros agora mudaram, nao

€? Efetivamente, o Drummond dos ultimos tres ou quatro

Ultimos livros e um poeta que nao se peja de fazer poe
sia autobiografica. Ele seria, nesse sentido, um poeta

sensivel a tal antena da racga, sensivel a uma  mudanga

que ocorreu, Mas, eu peco que o Joao Alexandre suspenda

a ideia de declinio ou de decadencia, na medida em que ela
ndo esta nas minhas palavras. Ela esta na sua expressao,

na sua visao da poetica. Eu gostaria de fazer, antes, se

pudesse, a historia da poetica de Prummond, para verifi
car se isso, esse modo, ndo esta implicito em algo juve
nil dele, que depois, de alguma maneira, se enrijeceu.Du
rante a Guerra Fria, em seus poemas de 50, Drummond € o

poeta da recusa. Agora, ele € um poeta da entrega. Mas

entregar nao e decair...

JOAO ALEXANDRE:

Eu aceito, e claro, perfeitamente. Agora,
eu quero te lembrar o seguinte: voce acabou de falar em
sinal dos tempos, quer dizer, sinal dos tempos nos reme-
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te logo a uma visao apocaliptica.

ALFREDO BOSI:

Sinal dos tempos @ agora... Sinal dos tem
pos de agora, em que essas fronteiras entre vida e arte
estdo sendo postas novamente em xeque. A vida e poesia...
Nao sei se isso € bom, nem me cabe dizer se e bom. Mas
acontece, nao e?

JOAO ALEXANDRE:

Mas voce veja, se eu penso nesse  ultimo
Drummond - para ficarmos um pouco nisso que eu acho inte
ressante, um tema curioso, que, evidentemente, nenhum de
nos dois julga resolvido - nesse Drummond, de certa for
ma, as vezes circunstancial, um poeta que vem se tradu
zindo como poeta em termos de cronica...

BENEDITO NUNES:

Abro um parentese dizer que nesta poe
sia ha momentos extraordinarios...

JOAO ALEXANDRE:

E claro, e evidente. Agora, mesmo esse
Drummond, assim circunstancial, pensado ao lado de outro
como Cabral... Em seu livro Museu de Tudo que e, como

dica o proprio titulo, um livro de circunstancia, um
vro em que nao ha um projeto tao rigoroso, arquitetonico
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mesmo, como ocorre em Educacao pela Pedra e outros,nesse
Tivro, mesmo fazendo um tipo de poesia mais imediata, de
acontecimento, ele consegue um resgate da poesia. Por
exemplo, o poema "Ademir da Guia", que e extraordinario
como construgao . E um poema da maior imediatez, um poe
ma referido a um jogador de futebol, e, mesmo ai, ele
consegue, a meu ver pelo menos, uma construcao que ecoa,

que nao diminui o Joao Cabral anterior, nao e? Para repe
tir a expressao a que me referi, Cabral nao deixa a pete
ca cair, nao e?

IUMNA MARIA SIMON:

Nao sei se eu entendi bem o que o Prof
Bosi quis dizer com entrega, e com o ultimo momento de
memoria de Drummond, o Drummond mais auto-biografico.Mas
“eu acho que Drummond sempre foi auto-biografico, mesmo
em A Rosa do Povo; 0s seus poemas de entrega aos aconte
cimentos estdo fortemente tensionados pela memoria. Os
poemas de memoria se superpoem e sao ate em maior numeru
do que os poemas de entrega aos acontecimentos, no refe

rido livro. Se depois ha uma recusa, um parentese, em se
guida comeca a reabertura; como se sabe, Drummond comega
essa reabertura em "Licao de Coisas" momento em que ain
da se mantem a tensao entre a entrega aos acontecimentos
e o apelo a memoria, havendo, depois disso, o momento ma

cado pela poesia da circunstancia, cujo primeiro exemplo
e Versiprosa.Depois vem Menino Antigo, que abre a fase
da entrega a memoria, a auto-biografia, mas nao mais
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Ademir da Guia

Ademir impoe com seu jogo
o ritmo do chumbo (e o peso)
da lesma, da camara lenta,
do homem dentro do pesadelo.

Ritmo 1iqllido se infiltrando
no adversario, grosso, de deantro,
impondo-lhe o que ele deseja,
mandando nele, apodrecendo-o.

Ritmo morno, de andar na areia,
de agua doente de alagados,
entorpecendo e entao atando

o mais irriquieto adversario.

Joao Cabral de Melo Neto -
Museu de Tudo




NO PAIS DOS ANDRADES

No pais dos Andrades, onde o chao

e forrado pelo cobertor vermelho de meu pai,
1ndago um obJeto desaparecido ha trinta anos,
que nao sei se furtaram, mas so acho formigas.

No pais dos Andrades, la onde nao ha cartazes

e as ordens sao peremptorias, sem embargo tacitas,

ja nao distingo porteiras, divisas,certas rudes pastagens
plantadas no ano zero e transmitidas no sangue.

No pais dos Andrades, somem agora os sinais

que fixavam a fazenda, a guerra e o mercado,

bem como outros distritos; solidao das vertentes.
Eis que me vejo tonto, agudo e suspeitoso.

Sera outro pais? O governo o pilhou? O tempo o corrompeu?

No pais dos Andrades, secreto latifundio,

a tudo pergunto e invoco; mas o escuro soprou; e ninguem
[me secunda.

Adeus, vermelho
(viajarei) cobertor de meu pai.

Carlos Drummond de Andrade -
A Rosa do Povo




COMUNHAO

Todos 0s meus mortos estavam de pe, em circulo,
eu no centro.

Nenhum tinha rosto. Eram reconheciveis
pela expressao corporal e pelo que diziam
no silencio de suas roupas alem da moda

e de tecidos; roupas nao anunciadas

nem vendidas.

Nenhum tinha rosto. O que diziam

escusava resposta,

ficava parado, suspenso no salao, objeto
denso, trangililo.

Notei um lugar vazio na roda.

Lentamente fui ocupa-lo.

Surgiram todos os rostos, iluminados.

Carlos Drummond de Andrade —
BOITEMPO



AS ARCAS E 0S BAUS

Nao canto

as armas e os baroes assinalados.
Canto

as arcas e os baus de Minas Gerais
ja sem ouro e diamantes,

sem escrituras de terras e escravos,
sem belbutinas, veludos,
chamalotes,

rendas.

Canto

as arcas e os baus despojados

de turvos segredos familiares,

mas guardando ainda e sempre

um nao seu que de eterno,

a respiragao discreta, o silencio,
a vida recolhida

dos mineiros de Setecentos,

que lara Tupinamba, o lindo nome,
veio mostrar na Galeria Chica da Silva
recriando com flores? criando

o tempo—-e—alma em forma de objeto.

Carlos Drummond de Andrade -
DISCURSOS DE PRIMAVERA
E ALGUMAS SOMBRAS.




tensionada pela entrega aos acontecimentos. Dai uma ex
pressao mais espontanea, mais suave, digamos, menos pro
vocante em termos de construcao poetica. A Rosa do Povo,
atraves de um levantamento que eu fiz, apresenta um maior
numero de poemas de memoria ("Onde ha pouco falavamos" ,

"Retrato de Familia", etc.) do que poemas de angajamento
nos acontecimentos de seu tempo. Entao, eu penso que ele
e sempre autobiografico. Alias, foi Antonio Candido que,
naquele ensaio de 65, disse que Drummond ( referindo-se
tambem ao 1ivro A Rosa do Povo ) escreve-se a si mesmo ,

que sua poesia esta sempre marcada pelo "remorso autobio
grafico".

ALFREDO BOSI:

Drummond era um poeta que parecia se entre
gar aos acontecimentos, mas ele recusava uma relacao em
patica entre ele proprio e seu passado. Dai aquela angus
tia. Era uma memoria tensa, memoria de um momento  cen
tral. E agora, entao, chegada finalmente a pacificagao
da velhice, ele vai se entregar a uma memoria que eu cha
mo de complacente, afetuosa. Agora, quante ao autobiogra
fismo, nos podemos colocar isso de uma maneira muito ge
ral. Tambem Manuel Bandeira foi um poeta sempre autobio-
grafico, assim como Jorge de Lima. Se pensarmos nos poe
tas que usaram como matéria prima a infancia, veremos que
isso e muito generico. Todo poeta e autobiografico nesse
sentido, nao e? Agora, ha um momento em que o  autobio
grafico transparece, sem pudor. £ o que ocorre com essa

-89 -



fase final de Drummond. Sao mediagoes do autebiografico.
Algumas parecem mais poeticas, outras menos poeticas. Por
exemplo, para o Joao Alexandre, existe uma distingao de
valor fundada numa tensao expressiva, formal, num certo
momento, e numa distensao em outro momento. AT ja entra
mos na critica de valor.

JOAO ALEXANDRE:

Quanto a autobiografia, eu so queria  lem
brar uma frase de Valery que e extraordinaria, em que ele
diz o seguinte: "Toda teoria €, de qualquer modo, um frag
mento autobiografico"”.

CARLOS VOGT:

Para voltar a questao do sinal dos tempos ,
ainda que aceitemos esse afeto, ou este correr tranqiilo
das aguas da poesia de Drummond em direcao a s1 mesmo, as
suas fontes, a sua memoria, etc., ainda assim, me parece
que esse imediatismo tem pouco a ver com o imediatismo
que se manifestou ontem nos poetas que estiveram aqui.Por
que, ao contrario do trago delgado, fino e suave de con
tornos que reconstituem a memoria, ha aj a agressac e 0
grito, a facada profunda. Merda nao e,evidentemente, a
evocagao de um palavrao da infancia. Merda e um grito de
angustia do presente. Entao, eu acho que ai ha realmente
uma diferenca fundamental neste imediatismo, nao e? Os
tempos obviamente se falam de formas diferentes.
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ALFREDO BOSI:

Drummond ja disse coisas agressivas de ou
tros modos, em outras epocas...

CARLOS VOGT:

Claro, mas estou me referindo a este ulti
mo momento, nao e?

BORIS SCHNAIDERMAN:

Eu tambem acho que @ muito dificil nos di
zermos o que e o "Sinal dos tempos". E muito dificil, na
base da pcesia que se faz, dizer: isso e sinal dos tem
pos, aquilo e sinal dos tempos... Eu acho dificil. Vou
citar um exemplo. Ainda ha pouco, o professor Benedito
Nunes lembrou um artigo que saiu hoje na Folha de  Sao
Paulo e que eu nao 1i. Um artigo de Tristao de Athayde
que contrapunha um poeta solidario a um poeta solitario,
para dizer que eles sao complementares. Muito bem. Eu
nao 1i o artigo, mas suponho que o poeta a que Tristao
de Athayde podia estar se referindo como solidario, e
Alex Polari de Alverga, que publicou recentemente um Ti
vro chamado Inventario de Cicatrizes. Este poeta esteve

preso durante muitos anos, foi condenado duas vezes a
prisao perpetua, e sc recentemente foi solto.

PUBLICO:

Ele ainda nao foi solto.
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BORIS SCHNAIDERMAN:

Entao nao foi solto ainda? Eu tive  noti
cias de que foi solto, mas nao foi. Muito bem... As coi
sas sao muito mais complexas e muito mais contraditorias
do que podem parecer a primeira vista. Quem em nossa im
prensa realmente chamou a atengao para a obra de Alex
Polari de Alverga foi o Regis Bonvicino que esteve ontem
aqui, e que, se se expressasse plenamente, seria atacado
pelos demais como formalista, retrogrado, anti-social ,
etc., etc. Se ele pudesse se expressar... Mas nao havia
nem clima para ele se expressar plenamente. Regis
Bonvicino chamou a atencao para o valor dessa poesia de
Inventario de Cicatrizes. Entao, trata-se de um poeta
que ainda esta preso, que passou preso anos e anos. Cen
tenas de pessoas escreveram versos na prisao. No entanto,
a poesia dele eu realmente 1i. Nao sei o que que ele vai

fazer no futuro, mas no momento, eu duvido que sua poe
sia me tenha tocado pelo fato dele ter estado preso,
porque 1i muitos outros poemas de rapazes que estiveram
presos, e era assim aquela expressao sem inquietagao poe
tica e sem aquele trabalho com a palavra que eu vejo no
livro de Alex Polari. Entao, eu acho que, quando 0
Tristao de Athayde fala em solidario e solitario, aponta
para um determinado aspecto, mas agora e preciso frisar
que esse livro e importante, nao pelo fato de que o poe
ta esteja preso. 0 livro & importante como poesia. Agora,
0 acontecimento historico esta ali tambem, como esta em
A Rosa do Povo. 0 acontecimento esta, mas o poema nao se
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AMAR EM APARELHOS

Era uma coisa louca
trepar naquele quarto
com a cama suspensa

por quatro latas

com o fino lengol

todo ele impresso

pelo valor de seu corpo
e a tinta do mimeografo.

Era uma loucura

se despedir da coberta
ainda escuro

fazer o cafe

e a descoberta

de te amar

apesar dos pernilongos
e a consciencia

de que a mentira

tem pernas curtas.

Nao era facil

fazer o amor

entre tantas metralhadoras
panfletos, bombas

apreensoes fatais

e 0s cinzeiros abarrotados
eternamente com o teu Continental,
preferencia nacional.

Era tao irracional

gemer de prazer

nas vesperas de nossos crimes
contra a seguranga nacional
era duro rimar orgasmo

com guerrilha

e esperar um tiro

na proxima esquina.



Era dificil

jurar amor eterno

estando com a cabega

a premio

pois a vida podia terminar
antes do amor.

Alex Polari de Alverga
Inventario de Cicatrizes




INVENTARIO DE CICATRIZES

Estamos todos perplexos
a espera de um congresso
dos mutilados de corpo e alma.

Existe espalhado por ai

de Bonsucesso a Amsterdan

do Jardim Botanico a Paris

de Estocolmo a Frei Caneca
uma multidao de seres

que portam palidas cicatrizes
esmanecidas pelo tempo

bem vivas na memoria envoltas
em cinzas, fios cruzes
oratorios,

elas compoem uma catedral

de vitimas e vitrais

uma Internacional de Feridas.

Quem passou por esse pais subterraneo e nao oficial
sabe a amperagem em que Opera seus carrascos

as estagoes que tocam em seus radios

para encobrir os gritos de suas vitimas

o destino das milhares de viagens sem volta.

Cidadaos do mundo
habitantes da dor
em escala planetaria.

todos que dormiram no assoalho frio

das camaras de tortura

todos os que assoaram

os orvalhos de sangue de uma nova era

todos 0s que ouviram os gritos, vestiram o capuz
todos os que gozaram coitos interrompidos pela morte
todos os que tiveram os testiculos triturados

todas as que engravidaram dos proprios algozes

estao marcados,

se demitiram do direito da propria felicidade futura.

Alex Polari de Alverga
Inventario de Cicatrizes



NOITES NO PP (Presidio H., Gomes)

Estou aqui, pessoal, na C-8
nossa cela de passagem

nesse famigerado

Presidio Helio Gomes

ex—-PP,

Presidio Policial,

rodeado de faqueiros

bichas, fanchotes

guardas e faxinas.

No alto de minha beliche de pedra
leio o semanario Opiniao,
autores latino-americanos

e vez ou outra espioc a TV,
Porto apenas uma cueca Zorba
fumo incontaveis cigarros
Hollywood

bebo infindaveis canecas

de cafe Peale

e em vez de grilhetas,

calgo as legitimas sandalias
Havaianas.

Discuto a formagao do Partido
os males da monogamia
relembro tiroteios e trepadas
e breve, apos o confere,
ainda com as feridas da ultima visita
na capela,

sonharei com os anjos
pendurados em paus—de—arara
celestes.

Alex Polari de Alverga -
Inventario de Cicatrizes




tornou grande por causa do acontecimento historico. Bom,
alias, e um truismo o que eu estou dizendo...

TUMNA MARIA SIMON:

Nao sei se ja e tempo de terminar a mesa
redonda, mas eu gostaria de, retomando as palavras do
professor Bosi, dizer que nao sao os poetas, mas nos @&
que estamos espantados e perplexos com essa nova manifes
tacao poetica, para a qual nao temos criterios ainda ...
Nos nao temos o percorrer de um obra para tras, para sa
ber como julgar essa nova produgao. Acho tambem dificil
discutir esses criterios agora, mas e interessante pen
sar a questao. Eu me pergunto se nos estamos preparados
para receber este tipo de manifestacao que ja nao e mais
poesia no sentido a que nos estamos acostumados a julgar,
a ler, a avaliar e criticar. E nesse sentido que o Prof.
Bosi mencionou o "sinal dos tempos” em Drummond, nao e?

ALFREDO BOSI:

Realmente a2 questac e dificil. Ha uma ten
tativa nas varias artes de sair de seus limites, nao e?
E isso ja vem de Tonge. Toda a experiencia da vanguarda
concreta, na decada de 60, revela uma inquietacao para
sair dos limites do discurso e chegar a visualidade. E
ha outras experiencias a serem lembradas. Alias, a lite
ratura russa e fecunda nisso; e freqllente nela o desejo
de sair do discurso para um nao sentido. Por exemplo, o
som pelo som. Esta fronteira, que se apresentou muito
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formalmente na decada passada, hoje esta se dando exis
tencialmente: o desejo de sair da poesia, sair de uma
forma para a vida. Isso coloca um problema para ndos, nao
so de Teoria Literaria, mas tambem de natureza antropolo
gica. Se realmente e possivel a vida comunicar-se  sem
uma forma, nao e? Forma no sentido mais geral. Toda vida
se comunica atraves de formas. Agora, se a poesia & uma
criacao de novas formas, ate fora do texto, parece que e
isso que esta se querendo colocar, estao vejam-se as ex
periencias de se levar a poesia para as ruas. Ou colocar
a poesia nas paredes.

MODESTO CARONE:

Ou como Erasmo dizia, que a dialetica esta
pelas ruas...

ALFREDO BOSI:

Esta pelas ruas...Esta mesmo. Entao, isso
nos deixa sem categorias, realmente. Agora isso ocorre
na medida em que e uma expressao limite. Importante e
que a gente tenha um certo equilibrio historico para sa
ber que a expressao limite, tanto pode ser o comego de
um grande fracasso, como pode ser a fronteira para uma
outra linguagem. Mas aj realmente, como a filosofia era
ancila da Teologia da Idade Media, a critica tem que ser
ancila da poesia. Ela tem que esperar ver o quée a poesia
vai fazer, para depois da festa fazer a critica.
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BENEDITO NUNES:

Especialmente num momento em que certa fi
losofia tem que ser ancila da poesia.

BORIS SCHNAIDERMAN:

Mas eu acho que existe ai um desafio. Fa
Tou-se tanto em modernidade... A grande critica que o
Jakobson fazia aos criticos de sua eépoca € que eles fica
vam cavocando no passado, estudando os tedricos e os poe
tas do passado. E ele, como desafio, pegou, em 1919, a
producao poetica da epoca. Entao, existe esse desafio pa
ra o critico. E dificil, mas e um desafio que deve ser
enfrentado.

CARLOS VOGT:

Nao concordo muito com uma coisa que o
Alfredo disse, e que, de certa forma, a Iumna retomou.
Acho que o dizer nao e um imediato da existencia. 0 ime
diato da existencia e o falar. A7, na verdade, ha uma
distingao que talvez se pudesse fazer entre o falar, o
dizer e o mostrar. E que a poesia, ou a literatura, ou
a linguagem, em geral, como expressao cultural dos po
vos, poe enfase, de acordo com os movimentos culturais,
nesses diferentes pontos. Quer dizer, ha um momento em
que o dizer significa ser discursivo. E falar do mundo,
falar das coisas. Momento em que, na verdade, a 1lingua
gem mais se mostra do que diz. E o que ela mostra? Ela
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se mostra a si mesma, ela tenta se desnudar. Ha  outros
momentos em que a linguagem pretende nao ser mais do que
o falar, do que ser o proprio grito. Ela e quase inter
jectiva. Por isso, acho que a poesia desses mogos € um
falar. Portanto, nao ha nela ideia de elaboragao, de
construcao, seja pelo dizer, seja pelo mostrar. Acho que
realmente o contido do existencial, nesse sentido, € o
falar, ndo o dizer. 0 dizer e realmente proprio do dis
cursivo.

ALFREDO BOSI:

Mas, por exemplo, a outra poesia que nao a
desses jovens, voce caracterizaria como dizer?

CARLOS VOGT:

Nao, nao.

ALFREDO BOSI:

Mas essa e um falar, segundo sua caracteri
zagao, que me parece bastante clara, da contigliidade do
vivido com a fala. Entao, a gente entenderia essa poesia
como fala, enfim, entenderia o momento em que ela se ar
ticula. Agora, em que ela diferiria da outra poesia que
nos estamos acostumados a pensar como um momento mais
elaborado? A outra seria um dizer?
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CARLOS VOGT:

A outra seria um mostrar... Um mostrar
que? Um mostrar-se a si mesma, um mostrar-se.

ALFREDO BOSI:

Seria o outro extremo, nao e?

CARLOS VOGT:

Exatamente. 0 outro extremo continuo.

BENEDITO NUNES:

Mas nao apenas um mostrar-se a si mesma.

CARLOS VOGT:

Nao so...
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