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Muitas semanas de arte devem ter existido na historia da literatura,
com certeza, nenhuma delas tdo celebrada como esta de 1922, em Sdo
Paulo. Portanto, tratar isoladamente a Semana de Arte Moderna,
realizada em trés noites de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal, seria o
mesmo que comemorar as farras artisticas do Dadd no Cabaret Voltaire,
ou dos cubistas no Le Boeuf sur le Toit. Encarada como um toque de
reunir de um punhado de artistas em prol da atualiza¢do da linguagem e
como um item na escalada do projeto de poder econdémico e cultural do
Estado, faz sentido, 9o anos depois. Levando em conta que, para a arte,
0 marco zero sdo as obras e ndo as semanas, convenhamos, o ano de 1922
ofereceu uma série de produgdes dissonantes, em relacdo a producdo
oficial, a comecar da revista Klaxon.

Ao longo desse festejo, questdes recorrentes foram formuladas por
estudantes e jornalistas e, pela insisténcia delas — “O que foi a Semana de
Arte Moderna? Foi coisa de gra-fino? Quem a financiou? Sua importancia?
Foi resultado dos Saldes? A exposi¢do da Anita foi o estopim? Por que em
Sdo Paulo? Qual o papel da imprensa? O que era Moderno?” -, tentarei
respondé-las de modo sucinto, ndo necessariamente nesta ordem,
examinando textos de época produzidos por aqueles que conceberam a
Semana.
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Para comec¢o de conversa, pode-se estabelecer que a chamada
Semana de Arte Moderna foi apenas uma festa que: 1. consolidou e
ampliou a atuagdo de um grupo iniciado por volta de 1917, depois do
impacto da Exposicdo de Anita Malfatti, visitada mais de uma vez por
muitos dos envolvidos — pequenissimo grupo este dedicado a pensar
caminhos diferentes para a cultura de modo geral, tendo em vista os
novos tempos (um exemplo seria a bela revista Papel e Tinta, 1920-
1921, com Oswald de Andrade e Menotti del Picchia na direcdo, e
colaboradores do porte de Mario de Andrade, Guilherme de Almeida e
outros); 2. agilizou o lancamento de obras diferentes que estavam em
processo de composi¢do, todas langadas naquele ano, tais como Pauliceia
desvairada (em novembro), Os condenados (em outubro), O homem e
a morte (novembro) e a revista Klaxon, cujo primeiro nimero também
saira em maio daquele ano; 3. contribuiu para deslocar o centro dos
acontecimentos culturais da entdo capital do pais para Sdo Paulo.

Textos de jornais, garimpados por Mdrio da S. Brito, a partir de 1920
em diante, comprovaram a gradativa e sistemadtica atividade de debates
e reflexdes sobre uma nova estética restrita a Sdo Paulo, desse mesmo
grupo desejoso de mudancas, acompanhando as diferentes tendéncias
da vanguarda europeia e as particularidades do contexto local. Numa
empostacdo confessadamente autoritaria, alardeando galhardias atavicas,
conferia-se aquela atividade em progresso: uma “nova Renascenga”, “uma
verdadeira Renascenc¢a”, “uma Renascenca paulista”, um “movimento
sério”, “uma civilizagdo integral”, uma “revolugdo herodica”, um
“balan¢o”, uma “tomada de posigdo para organizar melhor o movimento
de progresso”, uma “emancipagdo artistica, um “sopro vital, fremente de
uma ressurrei¢do de Arte”. As crbénicas de Mario de Andrade, 1921, em
maior escala as de Menotti (por exemplo, “Arte Nova”, 1920, “Na maré
das reformas”, 1921, “A ‘bandeira’ futurista”, 1921), as de Oswald (“Arte
do centenario”, 1920, e “Meu poeta futurista”, 1921), respectivamente no
Correio Paulistano e no Jornal do Commercio, o discurso dos dois durante
o famoso banquete em homenagem ao sucesso de As mdscaras, realizado
no Trianon, o artigo “Os independentes de Sdo Paulo” (1921), do carioca
Ronald de Carvalho, por exemplo, também desenharam a arquitetura e o
planejamento das a¢des daquelas noites.

O acesso a imprensa pelos modernistas foi um processo natural, pois,
além de serem também jornalistas e atuarem nos principais veiculos,
tinham rela¢cdes de amizade com os seus proprietdrios. Ndo se sabe ao
certo quais textos literdrios foram lidos (os jornais ndo os reproduziram,
todavia, fizeram referéncia de passagem a trechos de Os condenados, de O
homem e a morte e da Pauliceia desvairada. Em particular, mencionaram
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ora o poema “Domingo”, ora a “Ode ao burgués” deste livro; comentaram
ainda sobre “Os sapos” de Manuel Bandeira). Sendo assim, como
lembranca desta festa, ou seu documento exclusivo e concreto desse
momento, restaram somente: algumas das obras expostas, o catdlogo
desenhado por Di Cavalcanti com a programacgdo, as musicas de Villa
Lobos, as trés conferéncias magistrais, uma tnica foto de parte do grupo,
e a série de artigos publicados na imprensa, resumo da polémica mantida
entre os partidarios da Semana e aqueles que defendiam o modelo vigente
de arte e cultura reunida em 22 por 22 (BOAVENTURA, 2000).

Vale notar que, daqueles trés conferencistas, figuras conhecidas e
consagradas no meio literdrio, apenas Menotti del Picchia integrou o
conjunto de polemistas locais. Dois moravam no Rio. Um deles - Graga
Aranha - chegou quando a ideia do evento estava madura e entusiasmado
anunciou: “Se ao volver a nossa imprevista e maravilhosa terra, alguma
coisa me surpreendeu foi certamente a ascensdo espiritual da jovem
inteligéncia brasileira” (12 nov. 1921).

O outro - Ronald de Carvalho - agiu a distancia. Mas ambos
ganharam o lugar de honra no palco do Municipal, reconhecimento
do prestigio destes escritores na época, num gesto dos organizadores,
lembrando a cordialidade dos seus ancestrais selvagens, que reservava
aos visitantes o lugar de honra na aldeia. Passada a turbuléncia deste
fevereiro, é bom frisar que a rea¢do a empolada conferéncia de Graga
Aranha o levou a perder a aura (o ultimo numero da Klaxon, que lhe
foi dedicado, foi boicotado por Oswald, Bandeira, Ribeiro Couto, entre
outros), até culminar no violento artigo “Modernismo atrasado”, de
Oswald (A Manhd, 25 jun. 1924), seguido da Carta Aberta de Mario (A
Manhd, 12 jan. 1926). A dimensdo do poeta de Epigramas Irénicos e
Sentimentais, do mesmo modo, foi relativizada ao longo do tempo.
Na revista Estética, a resenha desfavoravel ao livro Estudos brasileiros
despertou muita controvérsia, seguida do polémico “O lado oposto e
outros lados”, ambos de autoria da dupla Sérgio Buarque de Holanda e
Prudente de Morais, neto (Revista do Brasil, out 1926).

Aquelas cronicas citadas de Oswald e de Menotti e as polémicas
reunidas em 22 por 22 (BOAVENTURA, 2000) historiam como o grupo
paulista planejou e preparou a Semana no contexto de um projeto
iluminista de atualizagdo do Estado, com apoio da elite econdmica.
Menotti registra esta parceria dois anos antes da SAM: “S. Paulo de hoje,
o S. Paulo tumultudrio e nababesco, chegou a tal fastigio econémico que
comega a dedicar seus Ocios de enriquecido as produgdes de arte. [...]
Registra um duplo progresso: financeiro e cultural” (“O pintor Pedro
Bruno”. Correio Paulistano, 10 maio 1920).
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O grupo modernista, sem excecdo, além de confundir-se com essa
elite, regozijava-se pelo apoio recebido: “o mais lindimo estofo da velha
aristocracia bandeirante”, “nomes dos mais genuinos representantes da
mais fina aristocracia paulista” , “alianca entre o escol social paulista e o
escol mental: para afirmagdo da nossa cultura e a seguranga absoluta do
seu predominio espiritual em todo pais”, “acolhimento da alta sociedade
brasileira pelos seus lideres mais legitimos a arte pessoal do pais novo”.

Numa demonstragdo de prestigio alardeada de modo arrogante,
convictos de serem os guias de “um movimento tdo sério que é capaz de
educar o Brasil e cura-lo do analfabetismo letrado”, sentenciava Oswald,
e concluia o exultante Menotti: “mais uma vez se justifica o lema do
brasdo da cidade dos bandeirantes: Non ducor, duco!”. A aposta nesta
empreitada foi alta e consciente. Planejava-se de antemdo “uma semana
historica na vida literdria do pais”, ou melhor, “tudo est4 preparado para
que essa Semana marque uma época definitiva na histéria do pensamento
brasileiro”; anunciava ainda Menotti: “Surgird [...] uma estética original
e nossa” (“Da Estética. Seremos plagiarios?” Correio Paulistano, 10 abr.
1920), “antes de 1921 - livros definitivos afirmardo toda a for¢a e todo
o esplendor da nossa grande arte”, “S. Paulo serd, em breve, o lider
intelectual da nossa patria” (“Cérebro Paulista”. Correio Paulistano, 23
fev. 1920). E, na véspera do evento, alardeava: “serda um acontecimento
historico para a vida mental do pais”.

Uma mitologia heroica desenhou-se ao longo do tempo, a servigo
daquele projeto, com a colaboragdo da Universidade e sobretudo da
grande imprensa. O resultado, as vezes, seguiu a reboque dos seus
criadores e, a cada dez anos, a partir de 1942, marcou-se o evento com
atividades e matérias em revistas e jornais. Chamo atengdo para dois
momentos: o siléncio de 1932 e o ufanismo de 1972, por coincidéncia,
duas situa¢des complicadas na vida politica do pais e do Estado.

1932, 0 ano tragico na histdria politica paulista, coloca aquele
projeto de poder econdmico e cultural em perigo. Uma publicagiao
singela, curiosamente lancada no més da eclosdo do conflito, por um
dos modernistas de primeira hora, Rui Ribeiro Couto, Espirito de Sdo
Paulo, preso ainda a ideologia do cardter nacional, na linha dos classicos
(Paulistica, Retrato do Brasil), pode ser encarado como a celebragdo
solitaria dos 10 anos da Semana de Arte Moderna, coincidindo com
lancamentos bibliograficos do peso de Caetés e O menino de engenho,
cujos autores insistiam em distanciar-se do movimento modernista, pelo
menos em entrevistas e artigos. Em decorréncia dos rumores separatistas,
defendidos inclusive por muitos participantes da Semana, respaldados
pelo apodcrifo tabloide O Separatista, lancado em janeiro desse ano,
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Ribeiro Couto faz uma defesa veemente de sua terra e do seu projeto
civilizacional: “O espirito de Sdao Paulo, atento a todas as manifesta¢des
da vida nacional, ndo o arrastard nunca ao isolamento, mas a uma
preocupacdo sempre maior do bem do Brasil.”

Em 1972, jornais, revistas, radios e televisdes ecoavam a manipulac¢do
dos festejos da Semana de Arte Moderna, com reportagens, artigos e
testemunhos eufdricos, encampando ingenuamente arroubos patrioticos
da época. Estavam vivos, dentre os participantes, Menotti del Picchia, Di
Cavalcanti, Yan de Almeida Prado, Candido Mota Filho, Sérgio Buarque de
Holanda e outros que ndo atuaram no Teatro Municipal, como Cassiano
Ricardo, Rubens Borba de Morais, Plinio Salgado. Tarsila, incorporada a
turma depois, tornou-se icone, a musa do movimento. Pode-se associar
a sua imagem debilitada, locomovendo-se numa cadeira de rodas, com o
rosto protegido por um invariavel lengo, as leituras convencionais e sem
vico, adotadas em relacdo ao evento de que ela ndo participou, figurando
nessa celebragdo como uma espécie de estrela cadente. A bela pesquisa
1922/1972: a semana permanece, de Roselis de Napoli (1980), mostra
minuciosamente a contamina¢do dos textos, sobretudo na imprensa,
produzidos em homenagem a Semana de Arte Moderna, pelos rasgos
patridticos coincidentes com o sesquicentendrio da Independéncia,
patrocinado pelo governo militar.

Pois bem, nesta mesma década, a Semana havia chegado finalmente
ao Museu (o MASP organizou uma grande exposi¢do comemorativa) e
a Universidade com as pesquisas no Instituto de Estudos Brasileiros da
USP, em torno do recém-comprado acervo Mério de Andrade, resultando
na exposic¢do itinerante no exterior, em particular na Franga, “Brasil: 1°
Tempo Modernista - 1917-1929”, repercutida em ampla dose no precioso
livro de mesmo titulo (BATISTA, 1972) e no projeto de investigagdo dos
periodicos modernistas idealizado pelo seu diretor, Prof. José Aderaldo
Castello, bem como nos estudos monograficos sobre seus principais
atores, sob a orientagdo do Prof. Antonio Candido.

No dmbito do governo central, afora o vazio das palavras de ordem,
pingo uma obra de grande ajuda, Modernismo brasileiro de Xavier
Placer (1972), editada pela Biblioteca Nacional. Da mesma forma que
o modernismo se espalhara para fora das fronteiras de Sdo Paulo, no
final dos anos de 1920, os estudos universitdrios sobre o tema tomariam
outros centros. Fora desse circuito, o pioneirismo pode ser atribuido
a detetivesca pesquisa de Mario da Silva Brito, surgida bem antes, em
1958, quando a Semana e suas principais figuras navegavam na calmaria:
Histéria do modernismo brasileiro: antecedentes da Semana de Arte
Moderna.
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A Semana virou minissérie de TV e seus aniversarios sdo celebrados
inclusive em revistas de shoppings e jornais de bairros. Ganhou uma
fortuna critica propria, com destaque para a excelente e minuciosa
pesquisa de Aracy Amaral, Artes pldsticas na Semana de 22 e o ressentido
depoimento de um dos sobreviventes, Yan de Almeida Prado, A Semana
de Arte Moderna, ambos da década de 1970. No ambito das teses
académicas, além da pesquisa citada de Roselis de Napoli (1980), lembro
o trabalho especifico A Semana de Arte Moderna e o Armory Show, de
Eliana Bastos (1991). No raiar do século XXI, enumero, entre outros, os
textos reportagens de Marcia Camargos, Entre o aplauso e a vaia (2002),
seguido de Marcos Augusto Gongalves, A semana que ndo terminou
(2012), e de Frederico Coelho, A semana sem fim (2012), que apresentam
uma sinopse do material produzido sobre esta festa, até o momento.

Voltando ao projeto desta elite, talvez o seu diferencial tenha
sido a capacidade de articulag¢do coletiva, em beneficio do Estado, por
sinal, uma das marcas da sociedade paulista ao longo de sua histdria,
em reagdo a inércia governamental que até o Império alijou Sdo Paulo
do seu programa politico. A estes modernistas coube-lhes a tarefa de
pensar, planejar e implementar parte da engrenagem do sistema, no
ambito da politica, da cultura e da educagdo no seu Estado. Estamos
pensando em projetos como: Partido Democratico, Didrio Nacional,
Servico de Protecdo ao Patriménio, Servico de Imigragdo, Escola Livre
de Sociologia e Politica, Associacdo dos Gedgrafos, Biblioteca Municipal
Mario de Andrade, Sociedade de Arte Moderna, Clube de Arte Moderna,
Departamento de Cultura, para citar apenas algumas das interferéncias.
Ndo esquecamos o empenho na Revolugdo de 1932, com modernistas
improvisados em combatentes do Batalhdo da Liga de Defesa Paulista,
de cuja lideranca varios participaram a frente do Jornal das Trincheiras e
de outras iniciativas relativas ao suporte organizacional e de divulgacdo
do conflito.
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