PEMANTIE IDE MAILKES
Campinas-SP, (33.1-2): pp. 31-50, Jan./Dez. 2013

CONSIDERACOES SOBRE A FORMACAO
DO MODERNISMO BRASILEIRO"

Marcia Regina Jaschke Machado

marciaske@uol.com.br

As mudangas estruturais no campo literdrio brasileiro, ocorridas na
passagem dos anos de 1920 para a década posterior, como se sabe, estdo
vinculadas a guinada nos rumos politicos do pais. Antonio Candido,
no ensaio “A Revolugdo de 1930 e a cultura”, considera a mudanga na
vida politica do pais, a partir dessa revolu¢do, um “marco histérico”
que, ao mesmo tempo, “foi um eixo e um catalisador” através de que
ficou bem delimitado o antes e o depois do contexto histdrico brasileiro
(CANDIDO, 2006, p. 219). Essas transformag¢des foram impactantes
para a vida social do pais, com consequéncias no meio intelectual, e,
como o proprio autor considera, possibilitaram “o surgimento de
condigdes para realizar, difundir e ‘normalizar’ uma série de aspiragdes,
inovagodes, pressentimentos gerados no decénio de 1920, que tinha sido
uma sementeira de grandes mudangas” (CANDIDO, 2006, p. 219). De
acordo com o que define outro importante estudioso desse contexto
literario e social brasileiro, Randal Johnson, no decorrer dos anos 1930 e
1940, 0 “Modernismo canonizou-se e institucionalizou-se” (JOHNSON,

- Este artigo se desdobra da tese de doutoramento de minha autoria, O Modernismo
dd as cartas: circulagdo de manuscritos e produgdo de consensos na correspondéncia de
intelectuais nos anos de 1920, que contou com o apoio do CNPgq.
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1995, p. 165). Portanto, a nova realidade cultural do pais incorporaria
e institucionalizaria uma série de a¢des inovadoras propostas nas duas
décadas anteriores, principalmente nos anos de 1920. Ainda com Antonio
Candido:

Com efeito, os fermentos de transformacgdo estavam claros nos anos de 1920,
quando muitos deles se definiram e manifestaram, mas como fendmenos
isolados, parecendo arbitrarios e sem necessidade real, vistos pela maioria da
opinido com desconfian¢a, e mesmo dnimo agressivo. Depois de 1930 eles se
tornaram até certo ponto “normais”, como fatos de cultura com os quais a
sociedade aprende a conviver e, em muitos casos, passa a aceitar e apreciar
(CANDIDO, 2006, p. 219-220).

Vale destacar, dessa afirma¢do, o fato de os “fermentos de
transformag¢des” no meio intelectual e artistico brasileiro darem-se,
entdo, como “fendmenos isolados” e serem entendidos pela “maioria da
opinido” como “arbitrdrios” e “sem necessidade real”. A partir disso, o
que se pretende, neste artigo, é discutir como o inicio do movimento
modernista brasileiro — abrangendo ja o final da década de 1910 - foi um
esforgo de articulagoes por parte de uma pequena parcela de intelectuais,
buscando espagos devisibilidade eacdo em um meio onde o parnasianismo
ainda ditava o gosto dos leitores; e ndo um acontecimento que logo
em principio abalou as estruturas da vida literdria brasileira. Nesse
momento, as inovac¢des literarias ndo eram ainda institucionalizadas,
restando a esses intelectuais e artistas a sujei¢do a alta burguesia, como
veremos. Evidente que eles ndo podiam visualizar as consequéncias de
suas a¢des num futuro mais distante, como afirmou Renato Almeida, em
carta para Maério de Andrade: “[...] sou filho de uma hora de transi¢ao
e, como todos os meus companheiros, estamos unidos a um periodo,
cujo esfor¢o sera precursor, num grau que ninguém pode determinar” >
(NOGUEIRA, 2003, p. 193).

Como se sabe, eles tinham o objetivo de estabelecer uma nova fase da
intelligentsia brasileira, consideravam-se, como apontou Renato Almeida,
em uma fase de transicdo. E possivel inferir, assim, que esses intelectuais
entendiam-se num patamar privilegiado da histéria literdria, pois,
pautados por uma perspectiva evolucionista, acreditavam estar no topo
dessa evolucdo, de onde lhes seria possivel a reformulac¢do da literatura.
Como lembra José Aderaldo Castello, que explica o Modernismo por essa
mesma chave:

> Carta de 18 de fevereiro de 1927.
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[...] chamaremos aten¢do no Modernismo proclamado em 1922 para o
que nos parece seu sentido fundamental: a revisdo de toda uma experiéncia
anterior, em termos brasileiros, voltada para a tendéncia que nos tem
dominado, a saber, a do mimetismo com relagdo aos valores europeus
(CASTELLO, 1999, p. 71).

Cabe atentar para o fato de que a proposicao de Aderaldo Castello
ecoa a tdpica nacionalista da “importacdo de ideias”; perde de vista,
contudo, o fato de que a condigdo periférica do Brasil o transforma
em um espago de convergéncia das diversas ideologias produzidas nos
paises centrais, muito embora elas possam, de fato, sofrer atualizacdo
contextual.

De qualquer forma, esse “espirito”™ reformador fazia parte das
perspectivas modernistas, logo no inicio da década de 1920, como se 1é
na afirmac¢do de Graga Aranha:

Em 1921a conclusdo a que se chegara na arte moderna, era a da forga inexoravel
da libertagdo estética. Foi o apogeu da destrui¢do de todo um passado servil
as conveng¢des de uma imagindria ordem, a uma categoria de artes e ao
imperativo de férmulas em oposi¢do ao espirito cientifico, que modificara a
sensibilidade e construira o pensamento contemporaneo (ARANHA, 1925, p.

7).

Assim, com base na propria representacio modernista e com o
distanciamento que temos desse momento historico, é possivel dizer
que esses intelectuais se pensavam “formando” uma nova fase da vida
literdria brasileira. Assim, cabe denominar o periodo que compreende
parte da década de 1910 e os anos de 1920 de “formag¢do do Modernismo
brasileiro”, momento marcado pela tentativa de defini¢do das proprias
diretrizes e pela luta por espagos de divulgacdo das novas ideias.

3> Termo empregado por muitos modernistas. Basta lembrarmos do titulo da confe-
réncia proferida por Guilherme de Almeida no Rio Grande do Sul e Nordeste, “O espirito
de brasilidade na poesia brasileira” (ver CASTELLO, 1999, p. 77), ou ainda do estudo de
Graga Aranha, Espirito moderno (ARANHA, 1925). Em carta a Prudente de Moraes, neto,
Maério de Andrade emprega o termo para definir o Modernismo: “Na entrevista também
quando vocés dizem que o modernismo é um estado de espirito e ndo uma escola, uma
orientag¢do estética, acho que descobriram a pdlvora. Esté certo” (ANDRADE, 1985, p. 82).
Carta de junho de 1925.

+ Transcri¢do com atualizagdo ortografica.
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“FUTURISMO” BRASILEIRO: LUTA POR VISIBILIDADE E
ESPACOS DE ATUACAO

Os ultimos anos da década de 1910 e o inicio dos anos de 1920 foram
um periodo em que certo grupo de intelectuais, com destaque para
Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Guilherme de Almeida, Mario
de Andrade e Luis Aranha, em Sdo Paulo, intencionava a reinvenc¢do
do cendrio literario; por isso, investiu, de forma enérgica, na conquista
de espacgos de atuagdo nesse meio e, a0 mesmo tempo, de visibilidade
publica. Esta, talvez, a disputa mais drdua, visto que o gosto pela literatura
parnasiana predominava entre os leitores. Como lembra Maria Eugenia
Boaventura:

Apesar do trabalho de doutrinagdo dos principais lideres do Modernismo
(inicialmente feito por Oswald de Andrade, Menotti del Picchia e
posteriormente por Mdrio de Andrade), através das suas colunas fixas em
jornais importantes como Correio Paulistano, Jornal do Commercio e A
Gazeta, desde 1920, 0 parnasianismo imperava soberano. A popularidade da
sua estética era avassaladora a ponto de esmaecer o brilho das manifestagdes
simbolistas em solo brasileiro (BOAVENTURA, 2008, p. 17).

A imprensa era um importante veiculo de divulgacdo para os
escritores e artistas que se organizavam com o objetivo de renovar
a literatura e as artes. Foram, por exemplo, as paginas do jornal do
Commercio, de Sdo Paulo, que trouxeram os consagrados artigos “Meu
poeta futurista”, de Oswald de Andrade, sobre a poesia de Mario de
Andrade, em 27 de maio de 1921, e sua resposta, “Futurismo?”, em 6 de
julho do mesmo ano. O mesmo jornal trouxe novamente Mario, com a
série “Mestres do passado”, em que criticava a estética parnasiana. Ainda,
em torno da Semana de Arte Moderna, A Gazeta estampava os artigos de
Mario de Andrade, o Jornal do Commercio, de Sdo Paulo, trazia os textos
de Oswald de Andrade; j4 Menotti del Picchia, assinando como Hélios,
escrevia para o Correio Paulistano®.

Mas essa luta por espagos acontecia num meio em que prevaleciam
gostos e opinides ja enraizados, como a apreciacdo aos parnasianos,
mesmo estando sua produ¢do em plena decadéncia. Disso resultou um
grande embate por meio das colunas desses jornais, que se transformaram
em espagos de enfrentamentos. Desse modo, opondo-se ao incipiente
movimento modernista, manifestavam-se os que se colocavam em

5> Os artigos publicados em 1922 que tratam da Semana de Arte Moderna estdo em
BOAVENTURA, 2008.
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defesa do parnasianismo, ou que apenas estivessem em desacordo com
os projetos inovadores.

Na grande maioria, os principais ataques aos modernistas
brasileiros tinham como alvo o que os aproximava das ideias propostas
pelo Futurismo italiano. Isso porque, num primeiro momento, as
manifestagdes modernistas, ainda tdo preambulares, eram estreitamente
relacionadas com o Futurismo de Marinetti. Os ataques vinham de
muitos lados. Mario Pinto Serva publicou na revista A Cigarra e na Folha
da Noite, simultaneamente, o artigo “A teratologia futurista”, em 15 de
fevereiro de 1922. Bem em meio ao evento da Semana de Arte Moderna,
o critico fez duros ataques as “manifesta¢des extravagantes do futurismo,
em suas diferentes modalidades”, alegando que elas “originam-se de um
verdadeiro estado moérbido de certos espiritos” tomados por um “desejo
incontido de chamar a ateng¢do”; continua dizendo que “Futurismo e
teratologia sdo expressdes sindnimas” (BOAVENTURA, 2008, p. 217-221).
Mario Guastini se valia da mesma expressao “teratolégica” para qualificar
a Semana de Arte Moderna, que definiu como “Famigerada semana
de humorismo literdrio e pictorico” (GUASTINI, 2006, p. 27). Os dois
trechos a seguir ddo dimensdo da forma como esse critico se manifestava
em relacdo ao evento da Semana de Arte Moderna e seus integrantes:

Os artigos do autor de Os condenados®, lan¢ando a nova escola literdria, ndo
provocaram, todavia, o escarcéu por ele desejado, ansioso como estava, por
um reclame retumbante que viesse por em foco seu iminente volume... E como
o barulho ndo fosse o imaginado, ideou-se, com Graga Aranha, ja no grupo,
em virtude dos empurrdes de Paulo Prado, uma semana teratoldgica que, na
opinido dos promotores, havia de embasbacar a gente desta retrograda Sdo
Paulo... (GUASTINI, 2006, p. 35)

Pelo viés do ataque ao Futurismo, seguem intimeros textos, como
“Balelas Futuristas”, assinado por Pauci Vero Electi (pseudénimo,
Poucos Verdadeiramente os Eleitos), que inicia com a seguinte premissa:
“A originalidade - A independéncia - A personalidade - Trés ornejos
distintos de uma s6 besta verdadeira” (BOAVENTURA, 2008, p. 251).

Do outro lado, os “futuristas” rebatiam os ataques pela imprensa. No
ano de 1922, por conta do evento da Semana de Arte Moderna, nota-se
uma intensificacdo desses enfrentamentos. Oswald de Andrade escreveu
na coluna “Semana de Arte Moderna” do Jornal do Commercio, de Sdo
Paulo, em 11 de fevereiro de 1922, o artigo “Glorias de Praga Publica” em
defesa do movimento:

¢ Livro de Oswald de Andrade publicado em 1922.
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Uma confusdo que prejudica imenso a orientacdo dos bem-intencionados é
essa que geralmente se faz entre classicismo e academismo.

E se disser a sério que o futurismo (ndo confundir com o marinetismo que
nele se inclui) tem tendéncias classicas, isso fara decerto um dia de gozo para
os que s6 enxergam blague e bom humor no movimento de renovacdo estética
que vimos tentando (BOAVENTURA, 2008, p. 69).

Na defesa do Movimento Modernista, em sua fase de formagao, seus
proprios integrantes muitas vezes utilizaram o termo “futurista” para
denomina-lo, como fez Menotti del Picchia na pena de Hélios:

O futurismo nacional, filho legitimo de Sdo Paulo, vai ter sua consagra¢do em
Sdo Paulo. Pela primeira vez, alguém foi profeta em seu pais.

Quando, pelos jornais, Oswald de Andrade, Mério de Andrade e Hélios
iniciavam, com grande celeuma e escdndalo, sua batalha contra os passadistas,
ninguém supunha que a vitdria integral do futurismo paulistano surgisse tdo
rapidamente. A chegada ao Brasil de Graga Aranha - um grande nome nacional!
- sua atuagdo incansavel, seu admiravel esfor¢o deram ao movimento paulista
um prestigio definitivo: era a alian¢a da mocidade avanguardista com o que
havia de mais representativo e de valor na mentalidade consagrada do Brasil
(BOAVENTURA, 2008, p. 77)".

Curioso é verificar que os proprios “futuristas” incentivavam a
“batalha” com os passadistas, haja vista os titulos de seus artigos sobre
a Semana de Arte Moderna: “Boxeurs na arena” (BOAVENTURA, 2008,
p. 81-82)8, “A segunda batalha”, “O combate” (BOAVENTURA, 2008, p.
83-85 e p. 93-95)°.

Havia, ainda, os simpatizantes do “futurismo”, mas que dele ndo
faziam parte, que expressavam seu apoio. Foi o que fez, por exemplo, o
professor Antonio Piccarolo™ em La Rivista Coloniale, Sdo Paulo:

Acompanho com o maximo interesse e com a maxima aten¢ao o movimento
anunciado por alguns jovens corajosos desta Paulicéia [...]. Acompanho,
portanto, com o maximo interesse o movimento do qual se tornaram campedes
e para o qual - confesso explicitamente - vdo todas as minhas simpatias. [...]

Em uma coisa s6 ndo posso segui-los: na denomina¢do de futuristas. [...]
ndo acho que o nome de futurismo se adequasse ao conteudo do seu ideal

7 “Futurismo no Municipal”, publicado no Correio Paulistano em 12 de fevereiro de
1922.

8 Artigo de Oswald de Andrade publicado no jornal do Commercio, de Sdo Paulo,
em 13 de fevereiro de 1922.

o Esses dois artigos sdo da autoria de Hélios (Menotti del Picchia), ambos publica-
dos no Correio Paulistano, o primeiro em 15 de fevereiro de 1922 e o segundo em 16 do
mesmo més.

- Diretor dos principais 6rgdos de imprensa italianos no Brasil, naquela época.
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programatico [...].

A palavra “futurismo” em arte ja assumiu um significado preciso exato, técnico;
representa uma dire¢do, um programa bem claro, definido, para que se possa
modifica-lo sem desvid-lo para outro sentido diferente daquele para o qual foi
consagrado. Esse sentido é aquele dado pelos proprios fundadores da escola,
por Marinetti, por Boccioni, por Soffici, por Carra, por Pratella, por Rossolo,
por todo aquele grupo de italianos audazes, produto especial do ambiente
italiano que criou um espirito psicoldgico especial desconhecido em outros
paises, na Franga inclusive, ela que é justo a maior assimiladora de escolas e
de programas (BOAVENTURA, 2008, p. 87-88)".

Sobre o incomodo com os ataques que sofriam os “futuristas’,
Menotti del Picchia desabafou em carta a Sérgio Buarque de Holanda.
Essa missiva ndo esta datada, porém foi certamente redigida no inicio
dos anos de 1920. Nela vai a explicagdo de que “o grupo reacionario é
grande” e, por esse motivo, aqueles que procuravam renovar a literatura
sofriam constantes ataques — “toda manha engolimos um sapo”. Menotti
ainda conclui: “Aqui o corddo ‘futurista’ (?) ndo arreda pé™.

Renato Almeida também alude a essas afrontas para Mario de
Andrade: “Tens visto os meus artigos no Jornal sobre arte moderna? Ha
cavalheiros que lastimam a minha decadéncia, enleado pelos futuristas
de Sdo Paulo... Engragadissimos, imbecilissimos!” (NOGUEIRA, 2003,
p. 9)8. Mério de Andrade também expds sua opinido a esse respeito ao
amigo do Rio:

No ntmero de abril da revista do Brasil saiu um artigo do Angelo Guido,
sobre! Futurismo! que me deixou furioso e triste. Esse homem que me parecia
inteligente, estudioso e sério, me sai um leviano meio bobo. Softo. [...] estou
demasiado sd! Este futurismo (palavra odiada!) infeliz em que me tornei mais
eu para todos insulou-me demais. Tenho fome de amizades, simpatias. Todo
meu sarcasmo, ironias, alegria: grito de quem ¢é antipatizado. Porque, meu
Deus! (NOGUEIRA, 2003, p. 18)*

Em 1925, o jornal A Noite, do Rio de Janeiro, disponibilizou, durante
um més, espa¢o para que os “futuristas” divulgassem seus artigos. Seu
redator-chefe, Viriato Correia, convidou Mario de Andrade para indicar

1 “O Futurismo em Sdo Paulo Nil novi...” La Rivista Coloniale, Sio Paulo, 15-18 de
fevereiro de 1922.

> Trechos retirados da carta de Menotti del Picchia a Sérgio Buarque de Holanda,
sem local e sem data. Essa carta encontra-se no Arquivo Central do Sistema de Arquivos
da Unicamp, Fundo Sérgio Buarque de Holanda, Correspondéncia Passiva (Cp 371).

- Carta de Renato de Almeida a Mario de Andrade, de fevereiro de 1923.

' Carta de Mério de Andrade a Renato Almeida, com data atestada de abril de 1923.
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um grupo de colaboradores para a se¢do que o jornal chamaria de “Més
futurista”, titulo que Méario de Andrade recusou, solicitando a mudanga
para “Més Modernista”. Assim, apos uma série de negociagdes e acordos,
a partir de 12 de dezembro desse ano até 12 de janeiro de 1926, circularam
os artigos de Mario e seus convidados, um a cada dia da semana.
Otima oportunidade para divulgacio do Modernismo, a edi¢do acabou
organizada da seguinte forma: as segundas-feiras sairam os artigos de
Carlos Drummond de Andrade; as tergas, os de Sérgio Milliet; as quartas,
os de Manuel Bandeira; as quintas, os de Martins de Almeida; as sextas,
os de Mdrio de Andrade e, aos sabados, os de Prudente de Morais,
netos. O “Més Modernista” teve como abertura, em 12 de dezembro,
a entrevista concedida por Mdrio de Andrade, intitulada “Assim falou
o Papa do Futurismo”. Nesse importante depoimento, sdo expostas
questdes cruciais para o modernismo brasileiro naquele momento, como
a mobiliza¢do para a modernizagdo da literatura brasileira, originalidade,
liberdade, ruptura com certas tradi¢Ges, primitivismo e lingua brasileira
moderna. Cabe aqui a transcri¢do da introducdo dessa entrevista, que
trata da terminologia “futurismo”:

Como Madrio de Andrade define a escola que chefia.
A idéia da A Noite [sic] em criar o “Més Futurista”, fez-nos ir a Sao Paulo
entrevistar o Sr. Mario de Andrade, o papa da nova escola artistica.
Queriamos saber como os futuristas receberiam a criagdo do “Més”. Se era
possivel ou ndo, se os escritores estavam ou ndo dispostos a escrever.
O Sr. Mério de Andrade recebe a idéia com foguetorios de elogios. Espléndido!
Maravilhoso! Sublime!
Mas, com sua autoridade de papa, ou melhor, de chefe de escola, discorda
do que ele chama a “tabuleta”. Nada de més futurista. Nem ele, nem os seus
companheiros sdo futuristas. Modernistas, modernistas. Com a tabuleta de
futuristas ndo escrevera.
O Sr. Mdrio de Andrade, apesar de suas extravagancias literdrias, ¢ uma
criatura de infinita simplicidade, inteligentissima, culta, alegre, jovial. Em
dois minutos fica a gente seu camarada (ANDRADE, 1983, p. 16).

Do conteudo da entrevista, cabe ainda destacar: “[A Noite] - Falemos
de literatura futurista, comegamos. [Mario de Andrade] - J4 vem com
futurismo!... Fale Modernismo, que custa! E fica certo” (ANDRADE, 1983,
p. 16).

Sobre o assunto do rotulo de futurismo, 1é-se, também, em carta de
Mario a Camara Cascudo:

15 Ver ANDRADE; BANDEIRA, 2001, p. 255, nota 169. As cartas trocadas entre Mario
de Andrade e os autores dos artigos do “Més Modernista” guardam as conversas que tive-
ram sobre a organizagdo dessa publicagdo.
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Gosto sempre de fazer exemplo comigo mesmo, porque assim ndo parece
que estou a atacar ninguém. Fui recheado de literatura. Reagi. Revoltei-me.
Chamaram a isso de futurismo. Pouco me importam os batizados. A revolta
tinha exageros enormes. Pauliceia ainda esta recheada de literatura na sua
parte poética. Hd muito parnasianismo, muito simbolismo, muita idéia
literdria oculta la dentro e que como era de esperar passou despercebida aos
criticos [a palavra “criticos” foi escrita de ponta-cabeca]. Valeu como revolta
(CASCUDO; ANDRADE, 2010, p. 38)*.

Ainda em 1925, quando, finalmente, a “febre futurista” comegava
a baixar e, aos poucos, 0 novo movimento passava a ser denominado
Modernismo pela imposicio de seus integrantes, Mario voltou a
conversar com Renato Almeida sobre o assunto:

[...] Tristdo que me acha pau-brasil e o Graga que me acha romantico e [os]
que sustentam que sou cldssico, ndo como forma porém como esséncia.
Sou pau-brasil, sou romdntico e sou classico. Ah! Me esquecia de que ja me
chamaram de impressionista. O curioso é que ninguém se lembra de me
chamar de moderno. Era mais simples e me parece que mais verdadeiro, ndo
acha também? Diante de toda essa “experiéncia futurista” o que me ficou foi
um desprezo enorme pelos rétulos, Renato (NOGUEIRA, 2003, p. 131-132)".

N&o é possivel negar, contudo, que o Modernismo paulista incorporou
muitos tragcos do Futurismoitaliano. O poeta Luis Aranha, nome de grande
atuagdo naquele momento, pode ser visto como o grande expoente dessa
escola no Brasil, o que se percebe em poemas como “Drogaria de éter e de
sombra”, “Poema Pitdgoras”, “Poema giratorio” ou “Crepusculo”. Neste,
por exemplo, a apropriacdo de certas caracteristicas da poesia futurista
destaca-se pela apologia ao desenvolvimento tecnoldgico e ao processo
de modernizac¢do urbana. O espago do poema é a cidade de Sdo Paulo e
nela se encontra o eu-lirico, em éxtase, num processo de simbiose com o
proprio desenvolvimento urbano.

Ando

Musculos eldsticos

Andar com a for¢a de todos os automoveis
Com a for¢a de todas as usinas

[...]

Sou um trem

Um navio

Um aeroplano

1 Carta de 26 de setembro de 1924.
7 Carta de 29 de setembro de 1925.
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Sou a for¢a centrifuga e centripeta
Todas as forgas da terra (ARANHA, 1984, p. 99)*®

Mario de Andrade, apesar de negar o titulo de Futurismo, assim
como o grupo que se mobilizava para a forma¢do do Modernismo
brasileiro, apresenta em sua obra inicial, principalmente em Pauliceia
desvairada, os tragos da escola italiana, mas de forma ndo tdo marcada
como Luis Aranha, vale observar. Ardengo Soffici, com seu livro Bif§zf+18
- Simultaneita - Chimismi lirici, segundo informa Telé Ancona Lopez,
teve importdncia fundamental para Mario de Andrade compor Pauliceia
desvairada (LOPEZ, 1996, p. 21). De acordo com a autora:

Embora fique claro que o futurismo tem um papel conformativo no livro,
estruturando uma boa parte de sua poética, a posicdo dos futuristas mais
ortodoxos quanto a ideologia do moderno, aplicada a célula cidade, seria
repudiada por Mdrio de Andrade, apesar da adesdo ao tema da metrépole,
pois inclina-se para uma visdo mais humanista, nada interessada em classificar
licitos ou ilicitos do ponto de vista da contemporaneidade (LOPEZ, 1996, p.
22).

De maneira distinta de Luis Aranha, Mario de Andrade procurou
situar o eu-lirico de Pauliceia desvairada entre a visio objetivada da
cidade em moderniza¢do, muitas vezes reverenciando varios de seus
aspectos, e a desordem de sentimentos que esse estado provocava no
homem que a vivenciava (LAFETA, 2004, p. 357).

De qualquer forma, voltando ao embate entre “futuristas” e
passadistas, principalmente os jornais foram um espaco de enfrentamentos
entre eles, valendo para o grupo que “formava” o Movimento Modernista
como principal meio de divulgacdo de suas ideias®. Em entrevista de 26 de
junho de 1949 a Péricles Eugénio da Silva Ramos, Oswald de Andrade falou
sobre a importancia do Correio Paulistano® para o inicio do Movimento
Modernista. Esse jornal permitia livre acesso para a divulga¢do das
principais ideias modernistas. Como lembra o entrevistado, “o Correio
Paulistano pos-se a disposi¢do dos modernistas, ndo os hostilizando,
como faziam outros jornais, e dando noticias das atividades e opinides
de nosso grupo, principalmente por meio das cronicas de Hélios, isto &,
do Sr. Menotti Del Picchia” (ANDRADE, 2009, p. 234-235).

18 Este poema foi publicado no n¢ 6 da revista Klaxon, out. 1922.

9- A partir de 1922, com o lancamento da revista Klaxon, os modernistas organi-
zaram algumas revistas para disporem de seus préprios veiculos de divulgagdo, além,
evidentemente, dos livros que publicavam.

- A circulagdo desse jornal ocorreu entre 1854 e 1966.
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Opositor dos “Futuristas”, Mario Guastini também expds sua
perspectiva sobre a abertura que os jornais davam aos escritores:

Manifestei, sem predmbulos, meu juizo desfavoravel ao Losango cdqui, e
tornei publico que no Jornal do Commercio os autores de artigos assinados,
notadamente em coisas de arte, tém ampla liberdade de emitir seu juizo,
podendo até, nas mesmas colunas do Jornal, discordar do meu - liberdade
que os nobres colegas ndo podem ter no respeitavel Correio Paulistano, érgao
partidario sujeito ao ativo policiamento do PRP... Se amanha o Jornal do
Commercio resolver transformar-se em folha partidaria, os seus diretores e
redatores terdo que dizer, mesmo em artigos assinados, aquilo que a alta dire¢do
da politica dominante entende possa ser dito, sem maiores inconvenientes...
Até agora, porém, a nossa folha ndo experimentou a prestigiosa tutela e gragas
a isso, estamos usando da liberdade aludida, dentro, esta visto, dos limites
permitidos pela boa educagdo e pela censura... (GUASTINI, 2006, p. 103-104)*

Como se vé, Guastini aponta o Correio Paulistano como um veiculo
da imprensa ligado ao Partido Republicano Paulista>. Com base nessa
informacgdo, estaria ai, provavelmente, o motivo de o jornal dar livre
acesso aos artigos modernistas, como afirmou Oswald de Andrade. Nao
podemos esquecer que, na virada da década de 1920 e em seus primeiros
anos, grande parte da oligarquia paulista deu apoio as manifesta¢des
dos “futuristas”, o que sera tratado a seguir. Mas vale salientar o aposto
formulado por Guastini em seu texto: quando ressalta a isengao do Jornal
do Commercio de Sdo Paulo, explica que “notadamente em coisas de
arte”.

Outro depoimento, desta vez de Di Cavalcanti, descreve a circulagdo
dos modernistas nos jornais:

[...] Oswald e Mario ora estavam nas redag¢des do Estado, para discutir com
Julio Mesquita Filho, ora nas salas do Jornal do Commercio, onde encontravam
o Guastini, Indcio da Costa Ferreira, o Ferrignac, e onde colaboravam com
admiraveis artigos. A noite passavamos na gar¢onniére de Guilherme de
Almeida (GUASTINI, 2006, p. 15).

Desenhava-se, assim, o cendrio de enfrentamentos entre passadistas
e “futuristas”. Mas cabe lembrar outro grupo que fazia circular seus

2O artigo “Atordoamento” foi publicado no Jornal do Commercio (edi¢do de Sao
Paulo) em 1926.

2 Vale transcrever aqui a nota da edi¢do dos artigos de Mario Guastini, em que
se explica que Menotti del Picchia, que sob o pseuddénimo Hélios escrevia no Correio
Paulistano, “recebeu 8.018 votos pelo Partido Republicano Paulista (PRP) e ocupou uma
das vagas abertas na 132 legislatura, entre 1925 e 1927” (GUASTINI, 2006, p. 223, nota 1
referente ao artigo “Atordoamento”).
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textos pelos jornais e revistas, os humoristas de Sdo Paulo, cronistas
desde a Belle Epoque. Fora do embate aqui apresentado, muitas vezes,
eles se colocavam em choque com os parnasianos ou “futuristas” (Cf.
“A macarrénea dos desenraizados: humoristas em S3o Paulo”, SALIBA,
2002, p. 154-218). Elias Thomé Saliba explica sobre o posicionamento
desse grupo no campo literdrio:

No quadro geral da producio intelectual paulista na Belle Epoque, todos
ocuparam uma posi¢do ambigua: desligados dos pouquissimos circuitos de
producdo literdria paulista e, a rigor, colocados a margem de qualquer escola
literaria, caracterizaram-se por possuir ligagoes extraliterarias, mas sobretudo
por participarem evidentemente do efervescente periodismo da Belle Epoque
paulista (SALIBA, 2002, p. 160).

Assim, ao mesmo tempo em que criticavam personalidades ligadas
a produgado literaria passadista, como Olavo Bilac e José de Freitas Valle,
entravam em choque com os “futuristas”. Ju6 Bananére, por exemplo, ao
se desligar de O Pirralho, travou pela imprensa um embate com Oswald
de Andrade no ano de 1916.

E significativo que esses escritores macarrdnicos tenham escolhido a
dimensdo cémica como manifesta¢do bdsica, pois ndo fizeram mais do que
acompanhar, pela epifania do epigrama e pela rapidez da frase curta, ou ainda
pela linguagem telegrafica, a maré de fragmentagdo e do caos social paulista
nas duas primeira décadas do século. Suas relagdes com a cultura dominante
da cidade sdo dificeis de ser analisadas, mas podemos perceber algumas
de suas caracteristicas verificando os momentos de tensio com os futuros
modernistas que, como sabemos, procurariam pensar numa identidade
simbolica para Sdo Paulo (SALIBA, 2002, p. 191).

MOMENTOS DECISIVOS PARA A FORMACAO DO
MODERNISMO BRASILEIRO

Para atingirem seus objetivos, os “futuristas” contaram com um
conjunto de fatores sociais, politicos e econdmicos que lhes favoreceu
a atuagdo. Em relacdo ao contexto social em que atuavam, durante a
década de 1910 e em dire¢do aos anos de 1920, Sdo Paulo encontrava-se
em fase de transi¢do de provincia para centro urbano, situa¢do propicia
para o florescimento do Modernismo, a qual ndo apresentava o Rio de
Janeiro. Como observou Manuel Bandeira em carta a Mario de Andrade:

Nao creia que haja por cd afastamento, indiferentismo pelos artistas de Sdo
Paulo. Ao contrario, desde que eles apareceram sdo prezados e queridos.
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Haja vista vocé, - inédito e ja de reputacdo feita aqui. O que hd hoje é uma
dispersdo formidavel de metrépole. Ndo ha aqui esse aconchego que permite
a provincia. Por isso mesmo reputo Sdo Paulo um ambiente excepcionalmente
propicio a cultura: perto do Rio e fora do Rio. Ndo pertenco nem a Liga
Metropolitana nem a Associagdo Paulista®, estou, como pernambucano,
qualificado para referee... Ja vivi em Sdo Paulo onde cursei o 12 ano da Escola
Politécnica (ia estudar arquitetura) e posso dizer: Sdo Paulo é alguma coisa e o
Rio é uma mistura de coisas onde também a coisa paulista entra (ANDRADE;
BANDEIRA, 2001, p. 66)*.

Esse carater de “aconchego” que encerra uma cidade pequena, de
acordo com as palavras de Bandeira, foi um facilitador para a constru¢ao
do Movimento Modernista. Entretanto, percebe-se que esse ndo foi
seu fator principal, uma vez que a producgdo literaria fora da capital da
Federagdo era muito penosa, porque, em virtude de sua condi¢do de
capital, o Rio possuia o status de soberania na produgdo cultural de elite.
Como explica Marcia Camargos:

Como heranca do colonialismo e da monarquia, durante a Republica Velha,
o Rio de Janeiro reinava absoluto como centro cultural hegemonico. Alguns
autores acreditam que, até meados do século XX, um escritor influente e de
prestigio no seu Estado s6 podia dizer-se definitivamente consagrado depois
do respaldo e do reconhecimento da capital federal. Ou seja, fora do Rio ndo
havia salvagdo literdria possivel (CAMARGOS, 2002, p. 48).

O que ocorreu, portanto, é que, em Sio Paulo, desde o final do século
XIX, comegou a ser criada uma série de condi¢oes para que sua producdo
cultural de elite ganhasse certa autonomia em relacdo a soberania da
capital federal. Mesmo possuindo as marcas de provincia, Sao Paulo
vivia um grande crescimento econdmico promovido pela produgdo
cafeeira. A alta burguesia, formada, em grande maioria, pelas familias de
fazendeiros de café, estava atrelada ao Governo, formando a oligarquia
local, responsavel pela transformacdo da capital paulista em um grande
centro urbano. Somava-se a isso o interesse em substituir a imagem de
regido agraria pela de centro moderno, ndo apenas em seus aspectos
materiais, mas também em sua vida cultural. Influentes e poderosas, essas
familias passaram a investir elas proprias na produgdo cultural de elite
paulistana, vale reiterar que isso ja desde a Belle Epoque. Desse modo,

3 Nota de Marcos Antonio de Moraes, organizador da edi¢do dessa correspondén-
cia: “A Liga Metropolitana de Sports Atlheticos (1908, R]) e APEA, Associagdo Paulista de
Sports Atlheticos (1913, SP) entidades esportivas criadas para organizar o futebol ainda
amador. (V. CALDAS, Waldenyr. O pontapé inicial. Memdria do futebol brasileiro (1894-
1933))” (ANDRADE; BANDEIRA, 2001, p. 67, nota 21).

2 Carta de 3 de julho de 1922.



44 - Remate de Males 33.1-2

artistas e escritores, em Sdo Paulo, podiam contar exclusivamente com o
apoio dessa elite burguesa, como explica novamente Marcia Camargos:

Destituidos de favorecimentos e das verbas federais, concentrados na sede da
Republica, e sem contar com instituigdes publicas que lhes dessem respaldo,
os artistas e escritores dependiam da boa vontade da oligarquia local - da
qual, alids, muitos deles faziam parte (CAMARGOS, 2002, p. 51).

Nesse contexto é que artistas e intelectuais paulistas conseguiram
espago para forjar o Movimento Modernista, contando com o apoio de
familias que detinham o poder local, representadas por Paulo Prado,
Olivia Guedes Penteado e José de Freitas Valle, por exemplo. Ora, se
uma das metas dessa oligarquia era criar uma imagem de inovac¢do e
requinte para si e de progresso para Sdo Paulo, convinha-lhe agregar a
sua imagem a dos “futuristas”, que, por sua vez, representavam ousadia
e modernidade:

Os jovens de 22, que tiveram a seu favor a simpatia do governo do Estado, as
paginas do Correio Paulistano e alguns saldes da alta burguesia, encarnavam,
em termos de psicologia social, o desejo do novo e do refinado, ainda que
chocantemente novo e refinado, sentimento menos acessivel a grupos saidos
de outras areas, naquela altura do processo (BOSI, 2003, p. 210).

Nessa virada de década, portanto, artistas e escritores que planejavam
arenovacdo da produgdo artistica e literaria valeram-se de tais condi¢des
para ocuparem seu espago. Alguns eventos marcaram as primeiras
oportunidades para conquistarem visibilidade para as inovag¢des. Entre
eles estd a segunda mostra da pintora Anita Malfatti, realizada entre
dezembro de 1917 e janeiro de 1918, que ocorreu em “uma grande sala
térrea’ que lhe foi concedida pelo Conde Lara, na rua Libero Badaro, n® 11,
saldo entdo utilizado freqlientemente para exposi¢des, como as recentes
de Hélios Seelinger, em setembro, e do concurso do saci [iniciativa de
Monteiro Lobato], em outubro” (BATISTA, 2006, p. 195). E importante
ressaltar que, nesse momento, Anita Malfatti ndo se relacionava com
os intelectuais que formariam, a partir de entdo, o grupo “futurista”.
Entretanto, ela acabara de voltar de sua segunda viagem ao exterior, esta
aos Estados Unidos e a primeira a Alemanha. As duas viagens tiveram
como finalidade o estudo das artes plasticas, quando a pintora entrou em
contato com as novas tendéncias das vanguardas. Nesse sentido, havia
um alinhamento entre o seu trabalho e as propostas dos “futuristas”.

- Ver BATISTA, 2006. Nessa biografia da pintora, estdo narradas com detalhes suas
viagens e os estudos que fez com seus mestres no exterior.
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Na ocasido, o artigo de Monteiro Lobato®®, que criticou pesadamente
o trabalho da pintora, foi utilizado por eles para serem divulgadas as
propostas de inovagdo de Anita Malfatti, que logo se juntaria ao grupo;
com essa atitude tentavam conquistar mais visibilidade.

Outro evento artistico que vinculou os interesses da alta burguesia
paulistana a busca por visibilidade por parte dos “futuristas” foi o banquete
em homenagem a Menotti del Picchia por ocasido do langamento de
seu livro As Mdscaras, realizado no restaurante do Trianon*, em 9 de
janeiro de 1921. Nessa ocasido, Oswald de Andrade proferiu discurso que
oficializava o Movimento Modernista®. Cabe, ainda, destacar a atua¢do
do Pensionato Artistico do Estado de Sdo Paulo. Seguindo os moldes das
praticas de financiamento artistico por D. Pedro II no segundo reinado
brasileiro, o Pensionato oferecia bolsas de estudo para jovens artistas
se especializarem no exterior. Entretanto, as atua¢des desse 6rgdo do
Estado estavam vinculadas a figura de José de Freitas Valle, membro da
alta burguesia paulistana. Como explica Marcia Camargos, o Pensionato
funcionava da seguinte forma:

Selecionar candidatos, estabelecer os locais de residéncia e estudo, fiscalizar
e organizar exposi¢des e apresentacdes para os pensionistas era atribui¢do
da Comissdo Fiscal do Pensionato, integrada por trés nomes indicados pelo
secretdrio do Interior. Com mandato renovavel de quatro anos, dela fizeram
parte, alternadamente, Ramos de Azevedo, Oscar Rodrigues Alves Filho,
Olivia Guedes Penteado e Jodo Mauricio Sampaio Viana que substituiu Carlos
de Campos apos sua morte, em 1927. Dentre eles, contudo, reinava soberana
a figura de José de Freitas Valle, que, de moto proprio, decidia quem seria
agraciado com as bolsas (CAMARGOS, 2001, p. 161).

26- “A proposito da Exposi¢do Malfatti”, publicado na edi¢do da noite de O Estado
de S. Paulo em 20 de dezembro de 1917. O artigo estd publicado na integra em BRITO,
1997, p. 46-50.

7 Na edi¢do em que organizou as crénicas “De Sdo Paulo”, de Mario de Andrade,
Telé Ancona Lopez fornece a descri¢do desse local: “No século XX, em Sdo Paulo, o nome
Trianon serviu para o retiro onde se plantou um restaurante de elite. Inaugurada em
1891, a avenida paulista, fruto do desejo de Eugénio de Lima de urbanizar a cidade, uma
grande quadra da mata do espigdo foi poupada e se tornou, em 1892, um parque com um
pavilhdo-restaurante e belo jardim desenhado pelo francés Villon: o parque Villon. Em
1908, o prefeito conselheiro Antonio Prado calgou a avenida, alargou os passeios; a pre-
feitura seguinte, a do bardo de Duprat, adquiriu as terras do parque e o lote ao lado, para
criar o Trianon, um ponto de encontro da haute gomme paulistana. Em 1920, dotado de
um belvedere e de um edificio de dois andares, reunindo bar, restaurante, saldo de cha e
saldo de baile, o Trianon acolhia banquetes chiques como este da homenagem a Menotti”
(ANDRADE, 2004, p. 101, nota 1).

28 Sobre o evento, Mdrio de Andrade publicou a cronica “De Sdo Paulo - IV” para a
Ilustragdo Brasileira, do Rio de Janeiro, em margo de 1921 (ANDRADE, 2004, p. 99-106).
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Além desses eventos, que ddo uma boa perspectiva da dependéncia
que artistas e intelectuais paulistas tinham da alta burguesia, estd aquele
que ganhou maior destaque na historiografia literaria, a Semana de Arte
Moderna de 22. Ela é, sem divida, uma boa referéncia a esse vinculo, uma
vez que interesses politicos estavam por tras de sua realiza¢do. De acordo
com Elias Thomé Saliba, a Semana de 22 ocorreu junto a uma série de
inauguragdes em que se buscava, pelo incentivo a atividades culturais, a
retomada da “hegemonia paulista no quadro nacional”:

O problema, na nossa historia literaria, continua a ser a interpreta¢do mais
aceita do evento de 1922, que se recusa a vé-lo como uma celebragdo quase
oficial, dentro de uma extensa série de inaugurac¢des, que buscava, no fundo,
através da cultura, reconquistar a hegemonia paulista no quadro nacional,
golpeada politicamente com a derrota de Rui Barbosa, na campanha civilista
de 1910. O que ndo quer dizer que entre os proprios notaveis do modernismo
ndo coexistissem projetos diferenciados de escritores, artistas e intelectuais
em geral, que retomaram, cada um a sua maneira, o didlogo com a tradigdo.
[...] Mas a visdo monolitica e organica de cultura, gerada pelo modernismo de
22, persistiu, escolhendo apenas algumas destas respostas, celebrando outras
e excluindo aquelas que ndo se enquadravam nos seus canones programaticos.
[...] Na verdade, encalacrados estavam todos num pais de muitos modernistas,
mas de pouquissima modernidade (SALIBA, 2007, p. 59).

Outra estratégia politica por tras da Semana estd relacionada ao
envolvimento do diplomata Graga Aranha na organiza¢do do evento.
Ele foi convidado logo apds a recusa de Monteiro Lobato ao convite
de Oswald de Andrade para integrar a organizacdo do evento®. Como
explica Maria Eugenia Boaventura:

A constitui¢do aristocrdtica daquela comissdo°, formada por muitos nomes
distantes da vida artistica, chama a atengdo, se ndo se conhecem as razdes
do generoso suporte. Os empresarios paulistas, esperan¢osos de resolver um
antigo acordo de café com a Alemanha, precisavam agradar o influente Graca
Aranha que, em troca, poderia orientd-los a respeito dessa controvertida
questdo financeira. Na realidade, tanto os desconhecidos Andrades, como
o experiente diplomata tiraram proveito daquele convite (BOAVENTURA,
2008, p. 18).

29- De acordo com CAMARGOS, 2002, p. 77: “Para atrair espectadores e a simpatia da
midia, Monteiro Lobato, um nome de prestigio, foi convidado por Oswald de Andrade”.

3> Trata-se da comissdo patrocinadora da Semana de Arte Moderna de 22, “compos-
ta por René Thiolier, Alberto Penteado, Numa de Oliveira, Edgar Conceigao, Alfredo Pu-
jol, Oscar Rodrigues Alves, Armando Prado Junior, José Carlos Macedo Soares, Martinico
Prado, além de Paulo Prado” (BOAVENTURA, 2008, p. 18).
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Além disso, consta que um fato pessoal levava Graca Aranha a
participar do evento. Agradava-lhe a possibilidade de se aproximar de
Paulo Prado em virtude da admira¢do que nutria por sua irmd Nazareth:

Além das motivagdes comerciais em torno de uma negocia¢do de 2 milhdes
de sacas de café com o governo francés®, que Graga Aranha intermediava
para Paulo Prado, o autor de Canad estava apaixonado por uma das irmas do
mecenas, Nazareth, a principal razdo de sua ida a Sdo Paulo sob o pretexto de
pronunciar conferéncias (CAMARGOS, 2002, p. 77).

Essa informacgdo chegou a ser confirmada muito tempo depois pela
propria irma de Paulo Prado:

A histdria deste relacionamento amoroso era conhecida de todos, mas abafada
em publico. Graga e Nazareth tinham seus casamentos e tentavam equilibrar
as duas situac¢des, pois as duas familias eram amigas e freqlientavam-se com
intimidade. Em depoimento posterior, Nazareth Prado chegou a confessar:
“pode parecer presungoso, mas eu fui a causadora da Semana de 1922 -
naquela, eu estava em Sdo Paulo, em casa de minha familia - e Graga Aranha
necessitava de qualquer pretexto para me ver. A Semana de Arte Moderna
foi um belo pretexto. Belo e marcante, (...) mas ndo quero dar uma de
imprescindivel, pois se a Semana ndo tivesse ocorrido em 1922, teria contecido
mais tarde, originada por outro qualquer que ndo Graga Aranha. Mas repito, a
sua realizagdo em 1922 foi devida a mim” (SALIBA, 2009, p. 240)*.

Assim, durante a Belle Epoque e na Primeira Republica, em Sao Paulo,
sem outra perspectiva de apoio financeiro, sendo que muitos deles, os
que ndo pertenciam a essa burguesia, ndo conseguiam viver do sustento
provindo de seu trabalho, artistas e escritores acabavam submetidos ao
sistema de dominagdo dessas familias. Entretanto, ao que tudo indica,
havia um desejo, por parte de muitos dos que compunham o campo
intelectual, de mudar esse estado. Novamente com Marcia Camargos,
“embora sem uma pretensdo programatica nesse sentido, escapar da
conexdo subalterna, forjando um campo autéonomo de atuagdo, livre
dos grulhdes do clientelismo, estava entre os objetivos dos modernistas”
(CAMARGOS, 2002, p. 52).

Esse tipo de condigdo foi vivenciado por Mario de Andrade, que, em
carta a Manuel Bandeira, desabafou:

3- Segundo consta, o problema de Paulo Prado eram sacas de café que estavam reti-
das na Alemanha, e ele esperava por sua liberagao.

5 Entrevista realizada por Joel Silveira apud SALIBA, 2009, p. 240. A transcri¢do
desse trecho o autor anexou a nota: “Cf. Silveira, Joel. Tempo de contar, Rio de Janeiro, J.
Olympio, 1993, pp. 324-343; Azevedo, M. Helena Castro, Um senhor modernista; biografia
de Graga Aranha, Rio de Janeiro, Edi¢gdes da ABL, 2002, pp. 191-192”.
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[...] confesso que teria muito gosto em escrever pausadamente, pensadamente,
com tempo e sobretudo COM DINHEIRO NO BOLSO PARA O DIA SEGUINTE
[...]

Creio também que o que estd me fazendo mal sdo as companhias. Meu grupo,
amigos, camaradas, todos rica¢os, sem preocupagdes. Ha um eterno conflito
entre mim e eles. Isso deprime. [...] Dona Olivia me convida para um cha...
Vai ser delicioso, eu sei. Que companhia! Tdo harmonica, tdo bela! Divertir-
me-ei muito. Tarsila, Oswaldo, Cendrars, Godofredo, Dona Carolina, Paulo
Prado, Carlos de Campos (péssimo compositor, homem delicioso)... Mas as 19
horas tenho minha ligdo no Conservatorio. [...] Depois é a nova viagem para
Mato Grosso que se combina e ndo poderei ir. Ou é meia-noite. Dona B. fez
questdo de me trazer até em casa no seu automovel. Sou obrigado a aceitar,
mas ndo queria aceitar. Ndo sei porqué. De repente G. e mulher vdo para o
Guaruja. Resolvem e pronto: vdo. Esta companhia ndo me serve, Manuel.
Meus camaradas, T.R. na farra. Mas como farra sem dinheiro? Nao vou, que
ndo ando pago pelos outros. Um café que me paguem me ofende. Preciso
largar dessa gente. Mas como? se sdo os que eu amo, os que me amam? [...]
Dai conflito. Meu continuado conflito (ANDRADE; BANDEIRA, 2001, p. 122)3.

O que se percebe dessa confissdo é a necessidade de Mario conviver
com os integrantes da alta burguesia paulistana, fossem eles os mecenas
ou os intelectuais que a essa classe pertenciam, como “G. e esposa”,
provavelmente Guilherme e Baby de Almeida. A necessidade provinha,
talvez, ndo do amor, como ele afirma, mas do fato de saber que era
por meio desse tipo de relacionamento que havia a possibilidade de
manter seu espaco de atuagdo no campo intelectual. Manuel Bandeira
demonstrou outra postura, conforme o que se 1é na resposta ao amigo:

E evidente que sendo eles ricos, vocé, pobre, tem que restringir o comércio
com eles. Eu ndo posso me dar com gente rica. Afasto-me. Ndo tenho nem
aversdo nem inveja de gente rica. Qual é o artista que ndo adora riqueza ou
luxo? Fossemos todos ricos! Podia ser! Porca sociedade! (Eu sou anarquista,
sem saber como o anarquismo seja razoavel) [sic] Confidencialmente. Senti-
me vexado no meio dos seus amigos dai porque senti instantaneamente o
ambiente de rapazes ricos. Sem duvida é dificilimo ser rico com toda a
simplicidade (ANDRADE; BANDEIRA, 2001, p. 124)3.

O que Bandeira ndo observou foi o fato de que ambos atuavam em
realidades distintas. Ele, na capital federal, centro cultural hegemonico,
parecia encontrar maior liberdade, da qual o amigo, na “provincia”, ndo
dispunha, obrigando-se a posicdo subalterna em rela¢do a alta burguesia
paulistana.

3 Carta de 19 de maio de 1924.
3+ Carta de 23 de maio de 1924.
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Desse cenario, é possivel perceber que a formagdo do Modernismo
brasileiro caracterizou-se pela luta por espagos de atuacgdo e visibilidade,
com destaque a querela entre passadistas e “futuristas”; abalando logo
a principio as estruturas da vida intelectual brasileira. A partir das
circunstancias histdricas que despertavam o anseio do novo, um grupo
de intelectuais alardeou seus projetos inovadores, tendo a seu favor a
alta burguesia paulistana que os apoiava; ao mesmo tempo, aqueles que
representavam o gosto vigente — o parnasianismo tardio — manifestavam
repulsa a nova expressdo. Foi necessaria, para a legitimagdo desse
movimento, uma série de embates e de articulagdes pessoais e politicas
para que, apenas em 1930, o0 Modernismo brasileiro atingisse seu estado
de “normalizagdo”.
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