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O SEISCENTISTA CAMILLO BALDI E
A PESSOA DO ESCRITOR DE CARTAS
PRIVADAS!

Edmir Missio

E quem quer que ouca dizer que da leitura de
uma carta privada seja possivel conhecer os
pensamentos, os costumes e as disposi¢des do
escritor, ou rird ou, se carece de arrogdncia, ficara
bastante maravilhado.

BALDI. Come da una Lettera Missiva..., p. 8-9.

Camillo Baldi (1550-1637) foi um notdrio professor de filosofia e
medicina teodrica na Universidade de Bolonha, e creio que ndo ha como
ndo deixar de ver nas palavras acima um eco da defesa que Hipdcrates
(séc. V-1V a.C.) havia feito em seu tratado A Arte Médica, como se pode ler
aqui: “aquele que maldiz as artes [...] me parece dar menos provas de saber
e atracdo pela ciéncia do que de jactancia, ou de uma maldade natural, ou
de desprezo pelas artes” (HIPOCRATES, séc. V/1823, p. 295-296).

Em seu opusculo Come da una lettera missiva si conoscano la natura e
qualita dello scrittore (Como de uma carta missiva se conhecam a natureza
e a qualidade do escritor), como veremos, o professor bolonhés também
propde uma arte com base em indicios, tal como a medicina, que nas
alteragdes do corpo vé os sinais para o reconhecimento da doenga.

'Este é um dos textos produzidos a partir da minha pesquisa sobre a retorica dos secre-
tarios de palacio nos séculos XVI e XVII, a qual foi realizada em meu p6s-doutorado junto ao
DLCV-USP, sob a supervisdo do prof. Jodo Adolfo Hansen e o patrocinio da Fapesp.
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Além dessa obra, o interesse pela produgdo e interpretacdo das cartas
levou Baldi a produzir mais dois textos sobre o tema, e os trés foram editados
conjuntamente pela primeira vez em 1622, em Carpi, apresso Girolamo
Vaschieri. O mais extenso e o primeiro dos trés é Alcune considerationi
sopra una lettera dAnton’ Perez scrita al duque di Lerma circa al modo di
conservarsi in gratia del suo Signore, e contém uma breve carta do famoso
secretario espanhol Antonio Perez, a qual é comentada periodo por periodo,
seja em termos do modo de exprimir-se pelas palavras e metaforas usadas,
seja em termos da logica ou ndo da argumentagdo provida ali. O mais curto
e o ultimo dos trés intitula-se Avvertimenti intorno allo scrivere bene le
lettere missive, e continua a licio do pseudo-Demétrio sobre a carta entre
amigos, a pedir linguagem clara e ndo oratéria, defendida no breve tratado
Come da una lettera...

O interesse de Baldi pela interpretacdo da escrita das cartas coaduna-
se com outro, o da Fisiognémica pseudoaristotélica, da qual ele proprio
havia feito um extenso comentario editado em 1621, recordando-se com
o critico hodierno Armando Petrucci que a fisiognémica era uma “ciéncia
que presumia reconstruir indoles e propensoes dos homens a partir de
suas caracteristicas fisicas” (apud BALDI, 1622/1992, p.XII). Alessandro
Fontana, por sua vez, aponta que os fundamentos da fisiognomica se
deveriam a Hipdcrates, uma vez que a medicina antiga baseava-se na
“correspondéncia simétrica e reciproca entre o fisico e o moral, a alma
e o corpo” (apud BALDI, 1622/1993, p.31). Segundo o préprio autor da
Fisiognémica (806a28), essa reconstrugao da alma se daria com base nos
movimentos e na aparéncia: “atitudes, carnagdo, tragos do rosto, cabelos,
pelos, voz, carne, diversas partes e forma do corpo”.

Um pressuposto aristotélico dessa pretensio de conhecimento
do interno (pensamento/sentimento) pelo externo (neste caso, pelo
movimento apenas) pode ser plausivelmente divisado no Da Alma, Peri
psiqué (1, 111, 406a30-406b), onde podemos ler: “uma vez que a alma pode
ser considerada motor do corpo, é razoavel supor que compartilhe com ele
0s mesmos movimentos; e se assim for, é certo afirmar inversamente que a
alma tem os mesmos movimentos que o corpo”. Quando vamos a Retdrica
do mesmo filésofo, vemos que, enquanto instrumento da politica, isto
é, da organizac¢do da cidade (pdlis), o uso da técnica do discurso publico
entende mover os corpos e as mentes da audiéncia, imprimir agées,
sentimentos e pensamentos por meio da a¢do das palavras e dos gestos do
orador sobre a alma (psiqué) dos espectadores.

O tratado de Baldi surpreende, contudo, ao buscar prever o
reconhecimento da pessoa do escritor também por meio da retorica, ao
valer-se de seu instrumental de produgdo de discursos persuasivos para
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prover a interpreta¢do do discurso privados das cartas. Propde-se uma
arte de conjecturar acerca da pessoa do escritor da carta, tanto de sua
alma quanto de seu corpo, por meio dos modos de escrever e se exprimir,
seja em termos dos caracteres (grafia, ortografia, pontua¢do), da escolha e
forma lexical, da construgdo frasal e, por fim, do estilo, o qual conflui com
os conceitos. Espera-se para isso a coeréncia entre o dito e o pensado, ao
modo mais propriamente filoséfico, do que apenas a producdo de efeitos,
por vezes a todo custo ldgico, sobre o ouvinte a fim de conduzi-lo ou
submeté-lo, atitude mais propriamente retorica.

Como veremos, a pessoa buscada nos escritos ndo diz respeito a um
individuo isolado apenas, mas também a um habitante de uma regido
(reconhecido pelas marcas dialetais da escrita), que compartilharia com
outros caracteristicas semelhantes. Inicialmente, porém, Baldi parte de
uma série de testemunhos de autoridades antigas sobre a possibilidade de
a alma ser exposta pelas palavras.

Assim, no capitulo I, é aduzida uma passagem do pseudo-Demétrio
que vé na carta entre amigos a exposi¢do da “imagem da alma”, citando
em seguida outros autores antigos que também acreditavam que a fala
ou a escrita exporiam a alma: Dionisio de Halicarnasso (em rela¢do aos
discursos de Lisias), Menandro (em relagdo as palavras), Socrates e escritos
biblicos (em relag¢do a fala), Arist6teles (em relagdo a fala e a escrita). Dos
autores modernos, é citado apenas Pietro Vettori?, que, segundo Baldi,
teria afirmado que aquele que “lé uma carta imediatamente, se tem olhar
agudo, vé o corac¢do do escritor no meio do peito”.

A correlagdo que se estabelece aqui é entre a fala e as agdes que
“demonstram os costumes e hdbitos de cada um”, de modo que a fala
também é entendida enquanto a¢do - conhecimento certamente anterior
ao estabelecimento das técnicas retdricas.

Contudo, no capitulo II, defende-se que esse tipo de interpretagao
ndo se estenderia a todos os tipos de escritos. As ressalvas de Baldi se
iniciam com os escritos em verso, cujo ritmo obrigaria “o escritor a sair de
seu ordindrio e natural modo de falar”, e se estenderia a certa prosa antiga
e moderna, uma vez que “quiseram alguns antigos que a prosa do poeta
fosse um pouco dessemelhante de quem a escrevia, fosse desigual, cheia
e plena de epitetos e figuras pouco convenientes como se pode ver nos
didlogos e nas prosas de alguns modernos”. A seu ver, a alma do escritor
também ndo se manifestaria certamente na prosa cientifica, na narrativa

2 Ou Petrus Victorius (1495-1585), um dos principais divulgadores da cultura grega no
periodo, tendo editado textos de Esquilo, Euripedes, a Retdrica de Aristoteles, o Do estilo
do pseudo-Demétrio, entre outros.
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histérica, na eloquéncia dos discursos (contrapondo-se ao citado
Halicarnasso), nem nos didlogos e nas comédias (que trariam apenas o
carater das personagens).

No que diz respeito aos discursos, a refutacdo o contrapde ainda a
Quintiliano que em sua L'istituzione oratoria (livro XI, 1, 30) afirma: “Um
discurso [oratio] faz conhecer quase sempre o carater de quem o pronuncia
e desvela os segredos da alma: ndo sem razdo os gregos propagaram o dito:
‘cada um, tal como vive, assim fala”.

Para Baldi, porém, a carta privada restaria como tinico escrito no qual
se poderia ver refletida uma imagem mais ajustada da alma do escritor. Os
demais produtos letrados fariam como que o “espelho céncavo e convexo,
um [fazendo] a coisa maior e 0 outro menor que o proprio ser’.

Reiterando a distancia da fala dos poetas, sdo relembrados do pseudo-
Demétrio os preceitos de uma escrita de carta clara e sem artificios, estilo que
confluiria com a tradicional imagem da familiaridade: clara e sem meandros.
Entre outras consideragbes também ¢é relembrada a necessidade da
brevidade apontada por Séneca. Baldi, por fim, nota que essas consideracdes,
ao serem tomadas como regras, ndo deixariam de igualmente dificultar o
entendimento da natureza de quem escreve. Facilitaria esse entendimento,
antes, um escrito “sem arte, sem erudi¢do ou segunda inten¢ao”. E para se
reconhecerem os “costumes” apresentados nessas cartas, recorrer-se-ia,
contudo, a certa ordem retdrica, observando-se:

1. 0 exordio, que “prepara o animo do leitor para entender aquilo que
se escreve’, e prové os motivos do escrito;

2. a narrag¢do, que “exprime o que se quer’;

3. a confirmagdo, espécie de reiteracio do pedido para imprimir a
vontade do escritor;

4. os caracteres, o modo e o estilo da escrita; os caracteres, “para
uns, [compreenderiam] os elementos que compdem as palavras,as
virgulas, os pontos, os parénteses, a ordem, a posi¢do e o arranjo desses
elementos; para outros, a pureza da lingua, a exatiddo gramatical, a
ortografia, o uso de palavras proprias ou metaforicas, e se as frases ou
os periodos sdo figurados ou ndo” (BALDI, 1622/1992, p. 12).

Adverte-se, neste momento, que, independentemente dosvarios tipos
em que se subdividiriam as cartas (como as de pedido, recomendagdo,
conselho e outras), elas ndo deixariam de manifestar as caracteristicas de
seus escritores, de modo que uma carta de recomendag¢do de um soberbo
seria diversa da de um modesto. Como se o comportamento vicioso nao
pudesse ser inteiramente dissimulado, algo que parece ter fundamento,
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jd que comumente pessoas jactanciosas parecem considerar seu vicio
(excesso) sendo uma virtude (a¢do razodvel), ao menos um valor.

No capitulo III, ampliam-se as possibilidades de conhecimento de
“vestigios” ndo s6 da alma mas também do corpo do escritor, isto é, se
jovem, maduro ou velho.

Baldi pondera, entdo, que uma carta ndo chega a ser um espelho de
todas as propriedades e pensamentos, seja pela arte que oculta, seja pela
ocasido impropria para exposicdo, pontuando que a conjectura feita a
partir de uma carta teria de ser corroborada pelas demais. De uma carta
se poderia conjecturar, por exemplo, se se trata de um jovem inexperiente
quando se percebe “arrogancia’, ou ainda, se se trata de um ignorante e
presumido quando expressa mal seu argumento.

Sdo elencadas no capitulo IV as quatro qualidades que poderiam ser
deduzidas do escritor da carta:

1) externas: se conhecido ou desconhecido, amigo ou inimigo, pobre
ou rico, liberto ou escravo etc., e mesmo uma (algo estranha aqui)
disposi¢do momentanea;

2) do corpo: se de pouca conta, sdo, velho ou galhardo, homem ou
mulher etc.;

3) do intelecto: mais facilmente se mostra se é judicioso, letrado,
prudente, mentiroso, simulador, enganador etc.;

4) do apetite (temperamento): mais préximo do costume e habito do
escritor e que afeta a sua agdo, como a alegria, o ardor, a crueldade, a
indignagdo etc. (BALDI, 1622/1992, p. 19).

Reitera-se que esse conhecimento adviria de cartas escritas “sem
mascara e artificio”’, quando os costumes sdo “claros”, de modo que se
possa chegar aos ndo manifestos.

O capitulo V traz cinco “instrumentos” por meio dos quais essas
quatro qualidades do escritor desse tipo de cartas seriam verificadas:

1. do caractere, que compreende a figura ou o retrato da letra ou
“elemento’, e inclui a pontuagao;

2. do vocabulo, que compreende o corpo ou a terminacdo dele, como
por exemplo no uso de farraggio para faro pelo rei Enzo, o primeiro,
segundo a nota da edi¢do Studio Tesi, tratando-se de forma arcaica de
futuro usada pelo referido rei da Sardenha (~1220-72);

3. da frase ou locu¢do: composi¢do de palavras que compdem o
periodo e os membros dele; podendo ser de quatro tipos: propria,
metaforica, figurada e mista de todas;
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4. do estilo ou maneira de dizer, isto ¢, da estrutura ou forma da
oragdo seguindo a classificagdo do pseudo-Demétrio: ténue, branda,
grave e magnifica;

5. do conceito, entendido como o argumento e a coisa tratada (BALD],
1622/1992, p. 21-22).

Finalmente, no capitulo VI, somos introduzidos ao método, ou
antes as correlagdes que Baldi estabelece para as suas interpretagdes.
Comecando da grafia dos caracteres, quando sdo destacados os seguintes
tipos de escrita:

(a) descuidada e com uma “pena muito calcada”™ pessoa de pouca
perspicdcia e muito dedicada aos prazeres, temperamento que se
aproximaria do sanguineo (instabilidade da mente e tagarelice) e do
melancolico (preguica);

(b) muito descuidada, desigual e de linhas tortas: predominancia
de inclina¢des naturais, colera, desigualdade nas ag¢des, proprio dos
jovens;

(c) veloz e desigual: homem desigual nas a¢des e mesmo na fala,
inoportuno, ambicioso e litigioso;

(d) veloz e igual e bem formada, parecendo deleitar-se com o escrever:
homem que pouco sabe e pouco vale, imprudente e vaidoso, pois raros
seriam os homens de bela escrita judiciosos e prudentes, sendo ainda
frios, avaros, prodigos ou intemperantes, indiscretos, caracteristicas
associadas também aos jovens, e raro nas mulheres;

(e) feia mas inteligivel: homem ndo jovem;

(f) de letras pequenas: homem de pouca visdo, velho, ou de pouco
espirito;

(g) de letrasalongadas: jovem efeminado e vicioso (BALDI, 1622/1992,
p. 23-25).

E interessante destacar ainda deste capitulo sua notagdo sobre a
escrita elegante, a qual dependeria da imagina¢do: “umavez que quem tem
boa imaginagdo o mais das vezes ndo tem bom intelecto, segue que quem
escreve bem valha muito menos de engenho e mente do que quem escreve
mal”. Uma formula¢ao paradoxal para quem tem o habito de correlacionar
belas letras com capacidade argumentativa em termos logicos, algo que
se sabia entdo diferente, sendo sofistas e retoricos conhecidos por sua
submissdo da razdo a beleza ou a habilidade persuasiva. Ponderacdo que
sera reposta no proximo capitulo, o sétimo, sobre a diversidade ortografica
e as pontuagoes.
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Baldi trata daqueles que apresentam ma ortografia. O uso siciliano
é dado como exemplo, pela troca de letras (alma > arma, parola [palavra]
> palora), de modo que essas variagdes dialetais sdo vistas como erros
que indicariam pessoas descuidadas, ignorantes, negligentes, pouco
praticas. O negligente, mais especificamente, porém, se veria em sua
variagdo de usos corretos e errados; o descuido também poderia ocorrer
pela intimidade entre os correspondentes ou pelo pouco respeito,
sendo entdo dado como exemplo Cicero em suas entdo famosas cartas
a Atico, a quem pela amizade “era licito proceder com pouco respeito”.
Apesar de esses erros poderem indicar pessoa pouco conhecedora de
retorica, poética e ciéncias, Baldi adverte que se fossem acompanhados
de “muitos sinais contrarios” ndo seguiria a dedu¢do acima, caso
de Plotino “grandissimo filésofo”, ainda que pecasse na ortografia
e na pontua¢do. Retoma-se aqui o argumento anterior, reputando
justamente a um filosofo a possibilidade de descuido com aspectos algo
menores da expressdo escrita, isto obviamente quando ndo afetassem a
argumentacao.

Sobre a pontuacdo, escritos sem pontos (punti) e sinais de distin¢ao
(distintioni)? revelariam um escritor “pouco entendedor ou pouco
diligente, e se for negligente e ndo cuidardas coisas pequenas (pressuposto
que as entenda), ou é pessoa de grande dnimo e de muito valor [caso
de Plotino], ou sempre descuidada, pouco preocupada com a boa
opinido”, disposi¢des que poderiam ser distinguidas pela compreensdo
do argumento, da coisa tratada. De outro lado, o bom uso de pontos e
sinais de distingdo mostraria um conhecedor e literato, que no “explicar
seu argumento [seria] discreto, diligente e claro”; os pontos e os sinais
de distin¢do sem proposito revelariam escritor pouco entendedor de
letras, mas que quer mostrar saber mais, sendo pois confuso, duvidoso
e ansioso.

E neste capitulo ainda que Baldi alerta que tais correlacdes nio sido
automaticas, versando em torno do provavel e do contingente, dai a arte
que propde se tratar de uma “arte conjectural”; relembrando corretamente
que afirmagdes universais - no que diz respeito ao menos as ciéncias
humanas, digamos - “ndo sdo nunca totalmente verdadeiras’, ja que
costumam apagar as excegoes.

3 Traduzidos na recente edi¢do francesa por ponctuation e espacements du text, cf.
BALDI, 1993, p.115.
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O capitulo VIII aborda os corpos dos vocdbulos (voci), os quais
explicitariam ainda mais a natureza do que os caracteres escritos
(caratteri), podendo ser considerados quanto ao corpo ou a terminagdo
(termine). Ao partir dos vocabulos que eram repassados a escrita, Baldi
assinala a diversidade que “mostra a variedade da patria”, cujas regides
e cujos lugares tinham costumes préprios, os quais seriam manifestados
pelo escritor. Lembremos aqui que a peninsula italica ainda ndo conhecia
a padronizagdo/nacionalizacdo da lingua oral/escrita, existindo o uso
de termos dialetais também nos escritos. Assim, Baldi informa que os
habitantes de Siena ndo usavam a letra “z” preferindo escrever avessa
em lugar de avezza (habituada), e os piemonteses escreviam altetta em
lugar de altezza (altura). As diferencas de conduta dos habitantes de uma
mesma regido se manifestariam nas cartas de modo mais evidente pela
forma das palavras, e seriam relacionadas com a teoria hipocratica dos
quatro humores: quente e frio, imido e seco.

Assim, por exemplo, entre outras diferencas, assinala-se uma
divisdo nos dialetos italianos entre os que usam menos consoantes,
cujos usuadrios, tendo do imido, seriam lentos nos discursos e nas agées,
corretos e obedientes as leis, mas instdveis, voluveis e medianos nos
negocios e excessivamente prudentes, “isto é com excesso de respeito” a
beirar o temor, como “pareciam” os venezianos; ou ao contrario, os que
tém presteza de lingua, tendo do calor e da sequiddo, seriam dispostos,
ambiciosos e altaneiros, prontos a sedi¢do e a discordia se “a bondade das
leis, a adquirida prudéncia e a razdo que em muitos deles predomina ndo
os regulasse”, caso dos genoveses; e assim por diante.

Das palavras ascende-se a frase (cap. IX), a qual é dividida em
trés tipos: prépria, metaférica e figurada. A primeira serviria para
exposi¢coes de doutrinas, para o género deliberativo e para as narrativas;
as duas ultimas para os “outros dois géneros [epiditico e judiciario] e para
explicar conceitos que nascem do apetite irascivel e concupiscivel”. Das
trés nascendo um género misto, que a seu ver seria util aos poetas e aos
que pretendessem escrever “altamente”. Caracteristicas gerais, “nunca
totalmente verdadeiras”, mas que participam do imagindrio que forja ou
observa identidades, semelhancas ou identificagdes sociais.

Assim o uso de frases sem ornatos indicaria pessoa quieta e nio
apaixonada, “‘de meia idade, sem soberba e arrogancia’, comum aos
“inferiores” eaos querequeremoobjetodeseudesejo, sendoexemplificadas
por Virgilio em suas narrativas.

O uso de metaforas é considerado mais revelador devido a maior
similitude que pediriam em relagdo ao individuo, a qual é extraida das
coisas proximas das que sdo o oficio (mestiere) de cada um, ocorrendo
assim demonstrar o “ser, o exercicio e a natureza das pessoas”:
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(a) metéforas baixas e vis indicariam “escritor malcriado’, jovem, sem
filhos e esposa;

(b) se se escreve “poeticamente e de modo enfdtico”, tem-se uma
pessoa pouco judiciosa, sendo maneira propria dos amantes;

(c) os que utilizam alegorias e modo enigmadtico, “quando ndo
sabem muito outro modo, sdo de intelecto turvo e confuso”, sendo
pessoas “obstinadas, indiscretas, desdenhosas e plenas de certo 6dio
e indignagdo em relagdo as pessoas que os tomam como grosseiros e
pouco amaveis”;

(d) os que usam metaforas comuns seriam discretos, judiciosos,
praticos, perspicazes e igualmente ativos, ndo odiardo nem estarao
dispostos a amar sem ocasido, serdo civis mas antes avaros, por vezes
dirdo mentiras”, terdo desculpas, discutirdo e por dinheiro estardo
dispostos a a¢des pouco louvaveis (BALDI, 1622/1992, p. 40-42).

As figuras sdo tratadas nos capitulos X e XI, sendo divididas em
dois tipos: as de discurso (oratione), ou schemata, e as dos pensamentos
(concetti), ou tropi. A diferenca entre schemata e tropi ndo sendo clara.

Quintiliano (L’istituzione oratoria, livro 1X, 1, 4 e 7) definiu tropo
como uma “expressdo [sermo] cujo significado foi transferido do natural
e fundamental para outro’, j4 uma figura seria uma conformacdo do
discurso distante das expressdes ordindrias e espontaneas [podendo] se
realizar com palavras proprias e colocadas na ordem natural; contudo ele
mesmo chegou a apontar que para muitos as figuras seriam o mesmo que
tropos, sentenciando por fim, no mesmo livro (IX, 1, 7-8):

ndo importa de que modo sejam chamadas, se é claro qual vantagem derive ao
discurso, e ndo sao os vocdbulos a mudar a natureza das coisas. Tal como os
homens, se atribuem nome diverso do que tinham, restam os mesmos, assim
essas coisas, sejam chamadas tropos ou figuras, produzirdo o mesmo efeito;
ndo ajudam pelos nomes, mas pelos efeitos.

Sobre as figuras do discurso, Baldi adverte inicialmente da pouca
utilidade de algumas por serem muito comuns, como em “minha mulher
e eu estou bem” (BALDI, 1622/1992, p. 43), ocorrendo zeugma ou silepse,
ou seja uma concordancia irregular. Ademais, nota que se as figuras sdo
artificios valorizados quando usados em outros escritos, especialmente
os chamados poéticos, ao ocorrerem na carta privada denotariam antes
defeitos do escritor.

Das figuras uteis, seguem os quadros abaixo; contudo, deve-se ter em
conta, em acordo com a nota 60 da edi¢do Studio Tesi, que a classificacdo
de Baldi “é confusa e inexata’, o que ocorre especialmente nos exemplos
extraidos de Petrarca, os quais foram suprimidos aqui.
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FIGURAS DO DISCURSO (SCHEMATA)*

Definicao /Funcao

Tipo de escritor

Epanodos

[lat. regressio; retorno a um dos
principais membros da frase
provendo um detalhe, SR]

ndo artificiosamente, revela
pessoa de pouca memoria,
tomada pelo afeto, sem aten¢do
ao que fala

Paradiastole

[separacdo e distingdo de conceitos
semelhantes, e.g., falar sabio ao
invés de astuto. 10, 1X, 3, 65]

afetado, quer fazer-se
engenhoso e literato, presumido
(gonfio) e de pouco juizo ao
utilizar este modo onde ndo
cabe

Antifrase [Significagdo do contrario. IO, IX, 2,
47-8]

Metalepse [lat. transumptio, SR] varia¢do do | confuso, d4 a entender de saber,
discurso, passando de uma coisa a | bobo e amante de si mesmo
outra sem intermedia¢do mais do que devia

Apostrofe [lat. aversio, SR] voltar-se a algo
diferente do que se fala

Silepse [lat. conceptio, SR; sintaxe de | recebem menor censura, pois
concordancia irregular, quando | mostram  menor  afetacdo
dois sujeitos recebem um verbo no | e  vaidade, principalmente
singular] quando parcas

Prolepse [prevenir possiveis obje¢des. IO, IX,

2,16]

Hirmos ordem continuada da oragdo sobum | quieto, de juizo mediano, logo
verbo [a prover ao final o sentido. | mansueto e benigno
10, IX, 4, 22]

Antitese [lat. contentio, SR] contraposi¢do desdenhoso, mas perspicaz

Topografia [descrigao de lugar, SR] se poética, é va e presumida se

- 1 imperfeita, de pouco juizo

Cronologia [provavelmente chronographia; P P J

descrigdo de uma circunstancia
historica, SR]

Polissindeto

[abundancia de conjungdes. 10, IX,
3, 50]

Assindeto

[dissolutio, omissdo de conjungdes,
10, 1X; 3, 50]

demonstram parte irascivel,
indicio de soberbo, presumido
e desdenhoso, pois exageram as
coisas que explicam

4Seguem entre colchetes complementa¢des a partir da Silva Rhetoricae (SR) e da
Listituzione oratoria (I0) de Quintilian
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Aposiopese [lat. reticentia, interrupgdo: mostra | nasce de ignorancia, ou de
certo afeto ou antes certa ira... ou | muito desdém ou vergonha
certa apreensdo e quase escrupulo.

10, 1X, 2, 54]

Hipalage atribuir a um o que ¢ de outro

Imprecagdo, animo perturbado

Execragdo

Rimas na [homoioteleuta, finais de frases | tem do bufdo; obra da poténcia

prosa iguais] concupiscivel

Paronomasia

jogo de palavras [bisticcio]

Prosopopeia

[didlogo imagindrio entre coisas ou
pessoas. 10, livro IX, 2, 29-37]

sem juizo; a ser evitada

Dubitatio responder a objec¢des tacitas, | indicio de inoportuna
Diaporesis derrisdes e interrogagdes perturbacdo da mente, de pessoa
apaixonada e pouco contente,
de idiotas e irresolutos; mas
esplendorosas se usadas a
proposito
Dialogismo | [discursos ~ imagindrios  entre
homens, didlogoi, sermocinatio. IO,
IX, 2, 32]
Barbarismo [erro no escrever ou falar uma | ignorancia e pouco juizo
palavra. IO, 1, 6]
Solecismo [erros com mais palavras. 1O, 1, 5,
34]
Acirologia fala impropria qualidade da ira e do amor
venéreo
Parison [emprego de palavra ndo muito | proprio de pessoas enamoradas

diversa de outra, ou de igual numero
de silabas e mesma terminacdo. IO,

IX, 3, 75-76]

Perissologia

[perifrase inadequada. IO, VIII, 6,
61]

Anfibologia | [ambiguidade] ndo buscada, vem da ignorancia,
do poucojuizo e do serduvidoso;
buscada, resulta na elipse

Perifrase descreve a coisa de modo mais longo | tagarelas, vaos, arrogantes

do que devia
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Tapeinosis [meiosis, diminutio, tipo de litotes, | duvidoso, nocivo, injurioso,
vicio da diminuigdo da grandeza ou | desesperado, vil e presumido
dignidade de uma coisa. IO, VIII, 3,
48]

Litote rebaixa as coisas

Cacofonia [produ¢do de som de efeito | sem ouvido, sem juizo

desagradavel]

Ja os tropos, ou figuras de conceito, de pensamento, seriam as figuras
que mais se aproximariam assim da alma, logo, mais revelariam a natureza

do escritor.

Figura

FIGURAS DE PENSAMENTO (TROPI)

Definicao /Funcao

Tipo de escritor

Paremia

motes agradaveis

judicioso,  perspicaz,  discreto,
diligente, industrioso, melancolico e
magro; misericordioso mas invejoso

Carientismo

adocica coisas 4speras

modesto, agradavel, amavel,
discreto, cortés

nio € razoavel ter nobres
comparag¢des na boca do populacho,
nas cartas e na fala comum; como
se deve, demonstra vivacidade
de engenho e prontidio da
imaginac¢do; pode indicar coléricos
e melancolicos; espécie de vaidade
usa-la na fala familiar e nas cartas;
fala de professor

necessarias para coisas pouco
honestas e claras ou sem palavras
devidas; em outras ocasides seu uso
denota pessoa pobre de palavras,
propriedade do melancdlico que ndo
encontra o nome das coisas tanto
mais quanto mais precisa

Comparagées

Perifrase [usa mais palavras por uma so.
10, 1X, 1, 6]

Catacrese [uso de palavra em significado
improprio a coisas sem nome
préprio. IO, VIII, 6,34]

Hipérbole [exagero geralmente

acompanhado de comparagdes
e metaforas, SR]

presumido, falador, ignorante,
mentiroso, adulador
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Parénteses

[interrupgdo do discurso para
insercdo de outro conceito. 10O,
livro IX; 3, 23]

Hipérbato

[transgressio; transporta uma
palavra ou parte dela do seu
lugar natural para outro. IO, IX,
17 6]

Sintese

[A n. 133 da edigdo Studio Tesi
traz como correlato simploche,
figura de palavra consistente
na combinagdo de anéfora [...]
e epifora (repeticio de uma
ou mais palavras no final dos
enunciados]

Hysteron
proteron

[posterior primeiro; inversio
temporal dos acontecimentos,
SR]

juizo confuso e desordenado se
usados sem razdo

Enfase

[fazer entender mais do que se
disse. IO, IX 2, 3]

pleno de afeto; se ndo requerida
pela matéria mostra escritor quente,
ousado, pronto, naturalmente
eloquente, sedicioso, apto a causar
tumultos

Icones

[compara¢do de uma pessoa
com uma imagem, SR]

Pardbolas ou
paradigmas

[paralelo entre coisas
dessemelhantes, especialmente
com proposito moral, SR]

de raro uso na fala familiar; para
professores

Apoteose ou
deificagdo

Colocam-se as pessoas acima
das estrelas

para mortos; para vivos é uso de
adulador, pessoa de pouco cérebro

Depois das figuras e dos tropos, Baldi passa a tratar do estilo (cap.
XII), partindo da comparagdo entre a divisdo tripartite de Cicero e a
quadripartite do pseudo-Demétrio. Assim, ao estilo “alto” do primeiro
corresponderia o “magnifico” do segundo, ao “baixo” o “ténue’, e ao
“médio” o “ornado” e o “grave”.

e o estilo grave e claro indicaria escritor razoavel, judicioso, literato, de
bons modos, repleto de afeto e honesto, sendo proprio de
magistrados;

® 0 obscuro revela alguém de poucas letras e juizo, timido e vil, de

sentimentos confusos;
® 0 humilde mostra homem sem paixdes de amor e vaidade, mas
também fraco (BALDI, 1622/1992, p. 54-55).
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As considerac¢des sobre o modo humilde adentram o capitulo XIII,
quando se previne do seu vicio, a vileza, devido ou a coisa tratada -
quando o escritor ndo mostraria nem juizo nem costume louvavel se ndo
a apresenta em outros termos —, ou a qualidade da pessoa que escreve
- quando o escritor mostra-se “homem de baixissimo grau, sem juizo
e saber, idiota e muito ordindrio, muito sujeito ao afeto da ira, de alma
baixa, sem ingenuidade e verdade” (id., p. 58).

O estilo implica a questdo dos usos das palavras, de sua escolha e
ordem que inicia o ultimo capitulo.

Reconhece-se entdo haver maior facilidade para se conhecer a
qualidade do escritor pelo conceito do que pela grafia, pelas palavras e
pelas frases; definindo o conceito como composi¢do ou divisdo - talvez
capacidade de argumentar sintética ou analiticamente -, ou ainda como
“paixdo da alma apta a explicar com palavras significativas ao ouvido’,
sendo “recolhido dentro do periodo” e delimitado por um ponto final.
Alguns seriam proprios outros figurados. Como exemplo do préprio,
a representar “a coisa como ela é¢”, de modo “simples e sem arte”, da-se
a seguinte sentenca: “Pedro chora”, cujo uso indicaria pessoa ingénua,
modesta, quieta e de juizo. Ja para o conceito figurado, quando se diz uma
coisa e se entende outra, o exemplo é: “chovem as lagrimas do rosto de
Pedro”. Os conceitos expressos por palavras simplese “semarte” indicariam
ainda um “homem decoroso, modesto, judicioso, que ndo se preocupa
com vas honras nem oprobrio ndo merecido”; j&4 conceitos “vulgares,
triviais e populares raramente vém de um espirito distinto”; raros seriam
os “conceitos alegres em pessoas sofredoras”; e assim por diante.

Sobre a diferenga entre frase e conceito ndo me parece haver muita
clareza, pois porvezes entrecruzam-se, como no casodasimplesafirmagdo.
Parafrase, Baldija haviausadocomosinénimos “periodo” e “locu¢do’, e para
conceito pode-se entrever o sentido de pensamento, quando o equipara,
no cap. V, a “argumento” e “coisa tratada” (id., p. 22). O Vocabolario della
Crusca (1833, p.727), por sua vez, trazia varias acepgdes: entendimento,
intengdo, sentenca, ideia concebida, opinido, pensamento, reputagdo,
proposicdo, mente, dnimo, discurso, julgamento, motes argutos, ditos
breves. Conceito sendo algo mais proximo do individuo que o concebe:

E talvez quem disse que a nossa linguagem [loquella] nos manifesta, muito
mais teve olho a matéria e ao conceito do que as frases e aos vocabulos, e se estas
imediatamente demonstram a patria e o lugar onde se nasceu ou foi criado
aquele que argumenta [ragiona], igualmente os conceitos demonstram quais
sejam os habitos [costumi] e paixdes da alma daquela pessoa que fala [parla]
(BALDI, 1622/1992, p. 63).
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Contudo, a diferenca entre pessoas com o mesmo pensamento,
opinido, conceito, se evidenciaria justamente pelo modo de dizer, de
escolher as palavras e construir as frases:

sebemduas [pessoas] tenham um mesmo pensamento e conceito em geral
[universale], jamais porém em um mesmo modo e com as mesmas palavras e
periodos serdo visto a explicd-lo em particular, o que se vé claramente ndo s6 em
dois escritores [autori] que da mesma coisa trataram, mas dois homens iletrados
[idioti] e comuns [vulgari] que estiveram presentes ambos a um mesmo fato
forem interrogados, jamais em um s6 modo apenas o contaram de modo que
entre eles ndo se veja uma certa diversidade, pela qual se conhe¢a que ndo foi um,
mas foram dois que narraram [hanno recitato] aquele fato (id., p. 64).

Apesar de podermos, junto com Petrucci, criticar as limitacdes das
correlagGes oferecidas por Baldi - reconhecidas pelo proprio autor, que
no final cap. XIII convida os “homens judiciosos” a se aprofundarem na
questdo -, ha que se notar que o corpus ao qual devem ser aplicados seus
preceitos restringe-se ao das cartas privadas, e assim, pressupondo-se
neste sentido a ndo necessidade das algo estdticas e esperadas mascaras
institucionais, ndo ha como deixar de notar um principio légico.

Erasmo de Roterdd, em seu De conscribendis epistolis, de 1522,
apos ter tratado das cartas que confluem com o conhecimento retdrico,
apresentou ao final as que escapavam até certo ponto dessa esfera: as cartas
de informagdo, instru¢do, recomendacdo, agradecimento, congratulagdo,
conciliagdo, obséquio e discussdo, as quais teriam a mesma razdo das
cartas de lamentagdo para aparecerem entre as excegGes, pois se tratava
de classe “muito parecida com a de consolagdo, [na qual] nenhuma
habilidade é necessdria, ja que a tristeza é apta a tornar qualquer um
eloquente” (ERASMO, 1522/1985, p.236). De modo que a técnica de
producdo de efeitos ndo é esperada ou necessdria sempre, havendo espago
para o espontdneo (porém, ndo desregrado).

Antes dele, Petrarca, em sua carta-prologo ao seu epistolario
Familiarium rerum libri (Livros de assuntos familiares) (séc. XIV/1901,
p.7, §13), a0 comentar suas préprias cartas, tendo-as revisado para reuni-
las, notou que a “eficacia” delas jd estaria garantida pela propria amizade:
“queres tanto bem aos teus amigos que te agradara o estilo daquele de
quem estimas os afetos”; completando, entdo, ser uma inutilidade
adornar-se para quem ja agradamos; entendendo por falaadornadaaquela
que recorre a uma fala grandiloquente mais prépria da retérica, seja em
termos de discurso publico, seja em termos de carta oficial.

Ao que parece, nem Petrarca, nem Erasmo, nem Baldi se deixaram
submeter inteiramente ao artificialismo retdrico e a teatralidade davida de
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corte, reconhecendo que, apesar do conhecimento dos modos de produzir
efeitos sobre o outro, havia espa¢o para a existéncia da exposi¢ao de si, ao
menos entre provaveis e possiveis amigos.
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