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INTRODUCAO

Lucrécio, em De rerum natura [Sobre a natureza das coisas], emprega
o substantivo orgdnicus para designar musico, instrumentista. O adjetivo
latino homonimo indica algo relativo a instrumento musical ou mecanico.
Em portugués, organico pode tanto substituir fundamental, essencial,
inato quanto remeter a organismo, constitui¢do, complei¢do, ordem,
combina¢do, temperamento, conjunto, disposi¢do (no sentido de arranjo,
colocagdo). Investigar a organicidade de Divina quimera - livro de poemas
do gatcho Eduardo Guimaraens (1870-1921) publicado ha exato um século
- significa, portanto, indagar acerca dos mecanismos que fazem desses
poemas um conjunto, seres pertencentes ao mesmo corpo. Ao priorizar
a acepgao original latina, ligada a musica, indicamos que o titulo deste
artigo podera ser lido como uma tautologia.

Para entendermos a configurag¢do do livro, comec¢aremos pelo indice
da primeira edi¢do:

Preludio
Partel -1a17
Parte I1
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1 Dante
2 Chopin: preludio n. 4
3 Tamulo de Baudelaire
4 A Stéphane Mallarmé
5 De profundis clamavi
6 Sobre o “Cantico delle creature”
7 Nox
8 [Tudo que faz da carne um mistério inquietante]
9 Misterium
Partelll-1a7
Parte IV - Sonata sentimental
ParteV-1a13
Final

Poemas numerados, partes claramente divididas, um “Preltdio” que
abre, um “Final” que encerra, a presenga dos mestres Dante, Baudelaire,
Mallarmé, Poe - autores de obras de estrutura definida ou de textos criticos
que as propdem: ha claros sinais de que Divina quimera ndo se define
como uma simples recolha de poemas, mas como obra cuidadosamente
arquitetada. Procuramos na viagem ascensional da Divina comédia e na
parabola de As flores do mal semelhancas quanto ao tracado mas, embora
essas obras estejam presentes de modo inequivoco no livro, da epigrafe
ao verso final, ndo sdo elas que ditam o esqueleto organizador. Mallarmé,
Poe, quem entregard a chave (clave) de leitura?

PRELUDIO: IMPROVISO MUSICAL OU TESE LITERARIA?

O titulo do primeiro poema indica proximidade com a musica e pode
nos oferecer pistas. Vamos a ele:

Preludio

Das rosas do jardim, a virginal tristeza

por que, por esta noite azul de outono frio,
vem embalar-te a doce e mistica pureza
que reflete, a um fulgor de estrelas erradio,
das rosas do jardim a virginal tristeza?

Remate de Males, Campinas-SP, v. 37 n. 1, pp. 37-57, jan./jun. 2017



A organicidade musical - 39

Um desejo augural, sob o candor de linho
que do teu corpo aviva a palidez, palpita.
Perfumaram-te a carne os lirios do caminho...
Vela-a, agora, através do meu amor, Perdita,
Um desejo augural, sob o candor do linho.

Tal num sonho de amor que se dilui sereno,
Esqueceste a caricia rosea do sorriso;

E a tua boca sente o acre sabor terreno

De uma desilusdo no destino indeciso,

Tal num sonho de amor que se dilui sereno.

Vista-te o sono de doléncia o odor das rosas

que espreitam do jardim, maravilhadamente,
do teu secreto sonho as horas misteriosas!
Olvidaste, afinal, o teu delirio ardente?
Vista-te o sono de doléncia o odor das rosas!

Dize-me se a tua alma adormeceu sorrindo

ou se, cheia de amor, insone, se recorda

das rosas por abrir de um sonho antigo e lindo,
destas rosas febris, da sombra eterna a borda?
Dize-me se a tua alma adormeceu sorrindo!

Seras como uma vaga apari¢ao de outrora,
como a madona singular de um Primitivo.
(Possa o teu sono ser a noite sem aurora!)

Por um més de Maria, ao meu desejo esquivo,
serds como uma vaga apari¢ao de outrora.

Que doce o teu palor! Que estranha a tua face!
Nimba-te a fronte um halo, um resplendor, brilhando,
Por que entreabres o olhar a alva do sol que nasce?
Vais unir, sob a luz, as tuas maos, orando?

Que doce o teu palor! Que estranha a tua face!

Nao despertes, porém, ainda que surja o dia!
Dorme perpetuamente o sono teu sem termo,
0 forma de vitral, Musa e Melancolia,

que és a quimera de um espirito enfermo!
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Nao despertes, porém, ainda que surja o dia!

— Das rosas deste amor a musical tristeza

por que, por esta noite azul de outono frio,

vem embalar, da sombra, a tua morbideza

que ouve e sofre, a um clardo de estrelas erradio,
das vozes deste amor a musical tristeza?
(GUIMARAENS, 1944, pp. 135-136)

Derivado do termo latino praeludium - preparo, ensaio -,
convencionou-se atribuir o titulo “prelidio” a pecas musicais breves que
antecedem a execu¢do de uma obra de maior folego. Devido a posicdao
introdutoria que ocupa, é o momento do teste de uma ideia, do exercicio
dos musicos em torno de um motivo ou frase melddica, tempo de
aquecimento e improvisagdo. Caso considere a sequéncia melddica
inacabada, imatura ou desagradavel, o compositor pode, nessa forma de
composi¢do, retomar o ponto de partida (motivo inicial) para redesenhar
o trecho subsequente ou mesmo reiniciar a execu¢do a partir de outro
ponto, até que o resultado esteja a contento.

Por outro lado, na tradigdo literdria, o primeiro poema
se apresenta, indmeras vezes, como uma profissio de fé, um
indicativo dos rumos e valores daquela poética, espaco explicativo
das escolhas éticas e/ou estéticas do escritor, a guisa de prefacio.

O “Preludio” de Divina quimera de Eduardo Guimaraens se encaixaria,
afinal, em qual categoria: improviso ou prefacio? Teste de sequéncias
melddicas ou tese poeticamente apresentada?

Observemos um de seus tragos mais evidentes:

“Preludio” abre com uma pergunta e fecha com uma pergunta, levantando
outras no percurso. As perguntas, dirigidas a um tu que ndo responde,
suspendem o poema no ar. Toda pergunta abre sendas ao lugar em que ha
suspeita de resposta. Mas o que esperar de perguntas que caem no vazio? Que
sentido tem falar a ouvidos que ndo ouvem? As perguntas, desamparadas de
resposta, por explorarem o insondavel, cultivam a dtvida (SCHULER, 1986, p.
21).

Além das perguntas sem respostas, as certezas provisorias também
colocam o poema em permanente indefinicio: um desejo palpita sob
a palidez, na segunda estrofe. Na seguinte um sonho de amor se dilui,
sereno. Na quarta o sonho volta e o eu lirico ndo sabe mais se a amada
esqueceu o delirio ardente (v. 19). O desejo que lateja e renasce na
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segunda estrofe torna-se esquivo na sexta. Como interpretar um poema
com destino tdo indeciso (v. 14)? Ha um desejo? Houve? Ele continua
vibrando? Ha memoria? O que vale, por fim: a afirmacdo de que a amada
esqueceu a caricia (v. 12) ou a duvida do verso 19 - “Olvidaste, afinal, o teu
delirio ardente?”?

Podemosdizerqueaobsessiode “Preludio” (e da Divina quimera como
um todo) por algumas topicas - sonho, sono, esquecimento, fulgor, rosas,
jardim, sombra - (aparente bloqueio criativo) e a oscila¢do dos sentidos
a elas atribuidos (desejo augural que palpita e que vela [encobre] a carne;
rosas que causam dor ao sono e se deleitam com o sonho da interlocutora;
a musical tristeza que embala a morbidez a partir da sombra, mas que
¢ ouvida [apenas?] no clardo erradio de estrelas, entre tantos outros)
aproximam o poema do sentido usual de prelidio em musica, ligado ao
improviso e ao teste de uma ideia.

Cabe lembrar, entretanto, o objetivo desse teste: construir uma
sequéncia melddica que agrade, dar nome e forma (mesmo que aberta)
a estados de alma erradios, encontrar o tom que guiard a extensa obra
seguinte (seria o prelidio um pré jogo? Pré ludico?). E valida, portanto, a
pergunta: qual tematica se firmara?

“Ndo despertes” — o imperativo negativo que abre a penultima estrofe
parece atrair, inclusive ritmicamente, a atenc¢do. A estrofe da outro nome
a interlocutora (na estrofe 2 denominada Perdita) - “Musa e Melancolia”
- e a define como “a quimera de um espirito enfermo!”, trazendo a cena a
palavra-chave do titulo do livro. Para entendermos essa Musa (contra¢do
de musica) que é melancolia, Perdita e quimera, recorremos as reflexdes
de Giorgio Agamben (2006, p. 61) em torno da melancolia - “processo
erotico impregnado de um ambiguo comércio com os fantasmas”, de
acordo com certa tradigdo medieval:

Recubriendo su objeto con los ornamentos finebres del luto, la melancolia les
confiere la fantasmagérica realidad de lo perdido; pero en cuanto que ella es el
luto por un objeto inapropiable, su estrategia abre un espacio a la existencia de
lo irreal y delimita una escena en la que el yo puede entrar en relacion con ello
e intentar una apropriacion con la que ninguna posesion podria parangonarse
yalaque ninguna pérdida podria poner trampas (AGAMBEN, 2006, pp. 53-54).

Recuperando o ensaio “Luto e melancolia” de Freud (1917), Agamben
entende o delirio melancoélico ndo tanto como uma reagdo regressiva ante
a perda do objeto de amor, o fim de um passado feliz ou de um mundo
subjetivo, mas a capacidade fantasmatica de fazer aparecer como perdido
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um objeto inapropriavel, a apropriagdo do objeto justamente na medida
em que afirmasua perda (2006, pp. 53-54). E apenas na existéncia do irreal,
da quimera, que o eu lirico interage com o objeto de sua afei¢do. Devido a
sua ambivaléncia - o possuir (apenas) na perda -, a inten¢do melancolica
so se manifestaria sob as leis do inconsciente. Ora, nada melhor do que
o entorpecimento musical para aflorar esse mecanismo, processo que
discutiremos na préxima se¢do. Em suma, o pedido/conselho/ordem por
um embalo sem termo, por uma ilusdo que ndo abra os olhos “a alva do sol
que nasce” (v. 33) - tema que se define em “Preludio” - lembra que o fim
do delirio é o fim do amor, o fim da posse (impossivel) e da poesia.

Mas como seria possivel dormir sobre uma dor? Ter paz sobre a
imprecisdo? Esta é a pergunta da primeira versdo da estrofe 3, apresentada
na edi¢do de 1916 da Divina quimera, e transcrita na segunda nota desta
andlise. “Clest un des privileges prodigieux de 'Art que I'horrible, artistement
exprimé, devienne beauté, et que la douleur rythmée et cadencée remplisse
l'esprit d'une joie calme” (BAUDELAIRE, 1975-1976, II, p. 123, grifos do autor),
propde o grande poeta francés. Crendo nesse poder tranquilizador da arte,
o eu lirico celebra, na ultima estrofe, a musical tristeza das vozes de seu
amor que vém embalar a morbidez da amada. Do mesmo modo, dentro
do raciocinio circular que caracteriza o poema, interroga qual motivo/
explicacdo para que, a partir da sombra e gracas a um clardo erradio de
estrelas, essa morbideza ouca e sofra tal tristeza musical.

Manter no poema a suspensao, a dupla dire¢do, ndo é s6 uma escolha
temadtica, mas uma aposta ética e estética de Guimaraens. Isso significa
que podemos ler “Preltdio” tanto como teste quanto como tese ou, ainda,
como uma tese que se apresenta como e a partir de um teste (também
musical). Recordemos, a seguir, alguns pressupostos e valores da tradigdo
literdria, a qual o poeta se filia, para que nos ajudem a dimensionar a
extensdo de sua proposta formal.

EXTASE MUSICAL, CONTEUDOS INQUIETOS E FORMA
TRANQUILIZADORA

A primeira missdo do poeta, sobretudo numa época materialista, é
recapturar o sentido misterioso da existéncia, advoga Mallarmé. Por meio
da sofisticacdo da linguagem e da légica musical, ele encontraria uma
alternativa a racionalidade, embora isso representasse apenas “névoas”
que disfar¢ariam temporariamente sua impoténcia diante do Azul.
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A musica, com sua capacidade de sugerir mais deum nivel deimagens,
langa a essa poesia o desafio de provocar no leitor uma liberag¢do onirica
semelhante ao éxtase de Baudelaire diante de Tannhduser, de Wagner.
Os multiplos significados contidos nas palavras e em suas combinagdes
seriam os ingredientes dessa aposta. E, com tal profusdo de sentidos, o
poema se tornaria um enigma (BALAKIAN, 2000, pp. 40 € 42).

Dito de outra forma, o estilo criptico de comunica¢do levaria a
perda da referencialidade e, assim, prepararia terreno para exploragdo do
ininteligivel por outras faculdades que ndo o juizo légico. “Recusando-se
a enunciag¢do clara, o poema se oferta como uma espécie de celebracdo
sensorial, da qual o poeta aparece como sacerdote oficiante”, Ricieri
(2007, p. 25) completa, a respeito de “Antifona”, de Cruz e Sousa. Em
“Preladio”, para celebrar o culto dos sentidos, o poeta se apresenta como
um intermedidrio especifico: o dugure (v. 6 e 10), sacerdote romano que
tirava pressagios do voo e canto das aves, ouvinte atento capaz de, por
meio dos sons, entrever o Mistério.

Nesse poema, parte do embaralhamento do racional se da pela
recombinagdo sintdtica: como vimos, o primeiro verso de cada estrofe
repete-se ao final da mesma, estabelecendo uma outra e nova relacdo
com os versos que o antecedem e fechando/formando um circulo. Nove
circulos. Como as progressoes de Dante no Paraiso e como as stanzas de
“LAzur” de Mallarmé, tal quantidade de estrofes remete ao nove sacral,
os nove degraus e/ou esferas acima das quais a alma deve elevar-se para
penetrar o véu que encobre o que é terreno e, enfim, reconhecer sua
esséncia verdadeira, como prescreve mistica cristd conhecida por ascensio
ou elevatio (FRIEDRICH, 1991, p. 48).

Como, porém, admitir, sem desconforto, a restricio e o retorno
representados pelo circulo numa poética e num poema que se pretendem
a expansao, a elevatio espiritual, a multiplicagdo das experiéncias e das
revelagbes do Mistério? Peter Broome procura resolver esse impasse ao
discorrer a respeito de “Le balcon” [A varanda], poema de Baudelaire que
emprega a mesma estratégia formal de “Preludio™

Each stanza is indeed a universe, unus versus, a oneness turning, a circle of
unity. It is remarkable how frequently euphoric moments in Baudelaire “qui
chantent les transports de l'esprit et des sens” (OC I, p. 11) conjure up images of
circularity (BROOME, 1999, p. 133).

Ele ndo é o unico critico que destaca, na obra de Baudelaire, o
descompasso entre os conteudos insoltiveis, permanentemente abertos,
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e a salva¢do proposta em formas organizadas, “repousantes”, fechadas em
si mesmas; Hugo Friedrich também o faz, incluindo, entre os contetdos
inquietos, os desassossegos de uma dualidade atormentada, que ndo se
deixa definir.

Se refletir a ordem do cosmo criado nas formas de composi¢do era
uma pretensdo simbolica da Alta Idade Média - como podemos conferir na
rigorosa estrutura¢do numérica da Divina comédia, de Dante -, Friedrich
(1991, p. 40) lembra que para Baudelaire as formas ndo reproduziriam a
ordem espiritual que organiza o mundo, antes seriam o meio de organizar
o mundo, “meios da salva¢do, buscados ao maximo num estado espiritual
extremamente inquieto”.

Mas conteudosinquietos ndodeixamdegritarsob formasorganizadas.
Em Baudelaire “ndo hd nunca uma sensagdo triunfal de compreensao; a
mensagem permanece tdo ambigua quanto sucinta, como as visdes que
surgem no estado de sonho”, observa Anna Balakian (2000, p. 42), que
acrescenta: “No estado poético a ambiguidade é alcangada como parte
do processo de construgio do poema-enigma”. Isto é, a ambiguidade
marca a agitacdo de um estado de espirito, mas também é o objetivo dessa
poética que ousa recapturar o sentido misterioso da existéncia ao buscar o
inapreensivel, o indefinivel.

Essa tensdo/indefini¢do aparecera no poema inicial e no livro de Guimaraens
de diversas formas. Uma delas sera por meio das ambivaléncias, dos oximoros.
Friedrich (1991, p. 46) lembra que essa ¢ uma figura de linguagem
“apropriada para exprimir estados complexos da alma” e que o préprio
titulo da obra magna de Baudelaire guarda/revela essa dissondncia
fundamental: As flores do mal - a delicada beleza e a forga destrutiva.

O titulo Divina quimera partilha da mesma forga dissonante, embora
o embate ndo seja mais entre satanismo/mal-estar e delicadeza. O adjetivo
“divina” estabelece o sobrenatural, o sagrado, sinaliza um passo em direcdo
a crenga de que a perfei¢do (o feito por inteiro) e o sublime sdo, de algum
modo, possiveis. O substantivo “quimera” derruba essa positividade e
lembra que a experiéncia mistica de completude é ilusdria e/ou provisoria.
Em movimentos de subida e descida simultaneos, o eu lirico é al¢ado as
mais altas imensidades (“mistica pureza’, “delirio ardente”, “um halo, um
resplendor”) para, no mesmo instante, ver instituidas a davida e a perda
(“sombras”, “esquivo’, “ameaca de sol”). Tal hesitagdo ndo indica, porém, a
prevaléncia da morte sobre o voo, porque o oximoro impede a anula¢do de
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um ou de outro termo da equagdo: a quimera continua divina, e o divino,
quimérico. Sdo indissocidveis.

A descricio dessa contradi¢gdo essencial aproxima-se da que
caracteriza a poética de Alphonsus de Guimaraens:

Decaido e condenado a imanéncia, o homem define-se por sua dupla condi¢do
de sonhador encarcerado. Também o poeta decadente experimentard esse
martirio. Oprimido entre o desejo de fusdo mistica e os limites da propria
linguagem, ao poeta restara lamentar a queda, a perda, a auséncia eterna de um
objeto amado (VERAS, 2016, p. 82).

O resultado dessa dicotomia fundante ndo é, entretanto, o0 mesmo
para os dois poetas. Se Alphonsus estaciona sua angustia na incapacidade
de cantar o Absoluto que vislumbra, no desconforto da sua condi¢do de
prisioneiro (sobretudo dos limites da linguagem), Eduardo frui na masica
— capaz de vivificar e produzir memoria - a beleza do sonho: ele ndo se
sente preso em sua expressdo. Se a palavra ndo barra seu voo, a poética
de Eduardo chega a ser uma orquestragido de encontros divinos? Divina
quimera se configura, de fato, como uma sinfonia a bem amada (JAHN,
2012, p. 32)?

DIVINA SINFONIA?

Composi¢do musical escrita para orquestra, geralmente dividida em
quatro movimentos: (1) alegro, (2) andante ou adégio, (3) minuete ou
scherzo e (4) rondd ou alegro vivo, a sinfonia pode ser entendida como
um género textual, uma forma de discurso. No periodo cldssico, era
estruturada da mesma maneira que a sonata: um primeiro movimento
rapido, com a exposicdo, desenvolvimento e recapitulacdo dos temas
principais, podendo algumas vezes ter uma introdugdo lenta; o segundo
movimento sempre lento ou moderado, sem uma orientagdo determinada
quanto a forma, e o terceiro movimento mais rapido que o primeiro,
geralmente estruturado como um rondo.

Paraafirmarmos que Divina quimera estiordenada como umasinfonia
seria preciso encontrar paralelos entre a forma musical e a sequéncia de
poemas. De inicio ja encontrariamos dificuldade em fazer equivalerem as
sete partes do livro a estrutura que acabamos de descrever.
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O titulo da Parte IV - a tinica nomeada - este sim indica, com alguma
seguranca, a proximidade entre a forma-sonata e a sequéncia de poemas.
Comparemos:

1A%
SONATA SENTIMENTAL

Deux spectres ont évoqué le passé.

(Verlaine)

1

Ora, pelos saldes, calaram-se os violinos.

Sob a doléncia em que se afastam os violinos,

fecham-se os labios que se abriam para o sonho.
Vaga por tudo um fluido etéreo, um tom tristonho

de lua morta. Ei-los sem luzes, finalmente,
os grandes lustres de cristal resplandecente.

E sés, pelos saldes onde os sons recordaram,
Schumann e o teu Siléncio, extaticos, ficaram;

os espelhos, ladeando a sala escura e enorme,
refletem a tristeza esparsa que ndo dorme

e, ao fundo dos saldes, a alma das cousas mortas,
insone e fantasmal, anda cerrando portas.

2
Como se fosse ainda viva em mim a melodia
do teu nome, deixei que a secreta agonia

da sombra amortalhasse o meu desejo mudo.
E abri certa cortina imensa de veludo

vermelho, que velava um saldo olvidado,
onde dan¢avam ainda as sombras do passado,

cingidas de ouro, sob um halo que se fana,
ao ritmo langue de uma languida pavana.
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3
Dentre os pares que entdo dangavam, lentamente

procurei (ndo em vao!) a tua sombra ardente,

de alvas maos de rainha e olhos iluminados,
largos, profundos, infantis, martirizados

pelo lilas cilicio estranho e doce e brando
das grandes, misticas olheiras, cintilando.

4
ADAGIO APASSIONATO

E quis falar-te. E do teu vulto, passo a passo,
como febril, aproximei-me, passo a passo

— “Quero saber da tua boca, Peregrina,
se ainda o meu nome te perturba e te fascina.

Se ainda, através de todo o mal, de todo o encanto,
fui a saudade que consola e seca o pranto.

Se ainda, afinal, a vida (o horto fechado!), a vida
pode ser para nés como um jardim de Armida,

como um desejo de Belkis que o tédio invade
ou como o sonho de uma insone Scheerazade!

Fala: e o passado, grave e mudo, triste e lindo,
entrega as minhas mdos as tuas maos, sorrindo.

Porque ainda te amo agora e, ao fim de tudo, embora!
quero-te mais, talvez, do que te quis outrora!

Quero-te, pelo mal do teu fugaz delirio,
pela tua amargura e pelo teu martirio!

Pelo primeiro engano em que a ilusdo perdeste,
por tudo que sofTi, por tudo que sofreste!
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Pela esperanca de uma indtil elegia,
de uma recordagdo dolente e fugidia!

E foi o meu amor o grande lirio triste
que embalsamou, da sombra, a mdo com que o feriste!

E amo-te ainda! E, ao fervor que a ambos nos prostra agora,
quero-te mais, talvez, do que te quis outrora!

5
E, calado, esperei. Olhei-te. Um gesto lento

moveu as tuas maos: mas, Como um pensamento

reciproco, inclinei a fronte. Humildemente,
sorri. Beijei-as longamente, docemente...

(E esquecemos, sem nada ver, os outros pares
que nos olhavam, mas com olhos singulares

que sdo os olhos dos espectros do passado,
das sombras pélidas que voltam do passado

e erram, sob o fulgor do meu olhar tristonho,
pelos grandes saldes fantasticos do sonho).

(GUIMARAENS, 1916, pp. 72-76)

Em busca de um tempo impossivel, esse narrador lirico compée sua
sonata sentimental, fruindo em sonho triste o dangar da pavana (2), o
contato visual com a amada rainha (3), o cortejo verbal (4), o beijar das
mdos (5), até que se v&, novamente, diante dos salGes fantdsticos da
memoria e do sonho. E pela contemplacio do espaco vazio - os saldes em
que calaram os violinos (v. 1, 1) - que a vivéncia do encontro (e ndo apenas
a reminiscéncia) se torna possivel. Somente pela quimera (ilusdo) ele toca
o divino, o que remete a escolha do titulo do livro, oximoro indissolavel.

Essa sequéncia narrativa encaixa-se com justeza nos trés “espagos
de agdo” que caracterizam a estrutura basica da forma-sonata, a “forma
musical por exceléncia” (GRIPP, 2010, [s.p.]):
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EXPOSICAO H DESENVOLVIMENTO |H RECAPITULACAO
A 5 B 5 A
. . » Reexposi¢do da Se¢do A
+ Desenvolvimento a partir de

* TemaA | | * Temas A e B no tom

B elementos apresentados na .
+ TemaB . . principal (Tema A)

se¢do anterior . Coda

Quadro 1: Estrutura da forma-sonata (GRIPP, 2010, [s.p.]).

Descreveremos, a partir dos trabalhos de Gripp (2010) e de Machado
e Monteiro (1994), o0 modo como se organiza cada uma das partes na
musica para, na sequéncia, estabelecermos um paralelo com as subse¢ées
do poema.’

Em musica, grosso modo, tem-se:

- Exposi¢do: “[a] peca comeca com o estabelecimento de uma
tonalidade, que é a tonalidade original e a tonalidade objetivo de todo
o movimento. A introdu¢do da segunda tonalidade insere na obra um
elemento de dissondncia que exige uma conclusdo, uma volta”, explica
Gripp (2010, [s.p.]);

- Desenvolvimento: acentua-se a dissondncia. Os dois temas se
opdem, entram em conflito, levando ao climax. A fluéncia nessa segdo é
mais rdpida, normalmente traduzindo-se em passagens mais agitadas. E o
ritmo harmoénico também ¢é mais intenso, vdrias tonalidades sdo aludidas,
sem que nenhuma cadéncia se fixe até o final da segdo. Gripp (2010,
[s.p.]) destaca que “todas essas caracteristicas fazem do desenvolvimento
o momento central: é nele que o drama todo se localiza e a tensdo da
separagdo da tonalidade principal se torna maxima”;

- Recapitulagdo/Reexposi¢do: essa tensdo serd liberada de alguma
forma. “Além da repeti¢cdo dos temas ja tocados na Exposicdo, o segundo
tema passa a ser apresentado na tonalidade principal da peca, ou seja, ele
perde sua “cor” prépria, concluindo assim o longo movimento iniciado
pela primeira modulagdo”, completa Gripp (2010, [s.p.]). Os dois temas

10 Indice da 12 edicio nio lista os poemas da Parte IV, apresentando-a apenas pelo subtitulo
Sonata sentimental”. Como o subtitulo s6 se concretiza na soma das cinco subse¢oes e
como essa é a Unica das Partes cujos poemas niao sdo numerados no Indice, entendemos
que a Parte IV se organiza como um tnico poema.

Remate de Males, Campinas-SP, v. 37 n. 1, pp. 37-57, jan./jun. 2017



A organicidade musical - 50

(ainda que com suas individualidades opostas) sdo reconciliados, pois
passam agora a se localizar em uma mesma tonalidade.

Por fim, a coda®> (cauda) dilui e/ou reafirma a tonalidade inicial,
encerrando a obra.

Ao aplicarmos essa divisdo ao poema “Sonata sentimental”, temos a
seguinte configuracdo:

- Exposigdo: a apresentacdo do tema A, que caracteriza o inicio da
Exposic¢do, corresponde ao tema do siléncio e do saldo vazio. Toda a secdo
1 se desenrola nessa cena, nesse matiz diluido e pouco iluminado que
definiria a tonalidade central da pega. A se¢do 2 inaugura um movimento,
ainda envolvendo sombra, mas com algum calor. A memdria do baile e das
sombras representaria, portanto, o tema B, a dissondncia/discordancia,
inaugurando a tensdo: afinal, o tema dessa sonata é o siléncio (tema A) ou
a danca (tema B)? O fim da festa (tema A) ou a vivéncia desta (tema B)?
Soliddo (tema A) ou encontro (tema B)? A analise do poema demonstra
que tema A e B se alternam e se combinam de tal modo imbricado que
nenhuma tonalidade se afirma sem que a outra esteja intrinsicamente
presente ou apare¢a na sequéncia: a descrigdo da danga carrega elementos
sonoros de fim, e o saldo vazio é ocupado por sombras. A secdo 3 leva
adiante o recorte proposto pela 2, particularizando uma figura - a da
amada - dentro do rol de dangantes. Ele parece indicar que o “conflito”
principal se dara entre eu lirico e essa sombra especifica. A Exposi¢dao
engloba, portanto, cenario, cena e amada, e o decréscimo no tamanho
das segdes (de seis disticos para quatro e depois para trés) destaca esse
enfoque progressivo;

- Desenvolvimento: o “Adagio apassionato”, a secdo 4, é o
desenvolvimento: o ritmo é mais rapido em relacdo a Exposicdo, a
tonalidade é um pouco mais colorida, mas ndo chega a ser impulsiva e
vibrante. Dor e prazer se chocam e se combinam com maior intensidade.
O exotismo, o desejo, a interpelagdo marcam grande distancia em relacdo
a se¢do 1, isto ¢, ao tema inicial (A);

- Recapitulag¢do/Reexposi¢do: a segunda palavra da secdo 5 ja anuncia
que a recapitulacdo do poema inicial esta em curso: “calado”. Os olhos
que se multiplicam aqui ndo estdo presentes na sec¢do 1; no entanto, o
tema A é justamente caracterizado pelo aspecto visual, pela observagdo

2 Coda é o floreio final de um trecho musical; o pequeno trecho - em geral uma repeticdo
de motivos iniciais e/ou principais da obra — que indica que a mdsica esta acabando.
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do espago vazio e silencioso. O segundo tema (B) - a vivéncia do encontro
- reaparece aqui modulado por advérbios e adjetivos de prolongamento
e lentiddo: “lento”, “humildemente”, “longamente”, “docemente”, o que
poderia ser lido como uma aproximagdo da tonalidade inicial de abandono
e silenciamento (tema A). Por fim, as rimas finais dos dois tltimos versos
repetem, de modo invertido, as dos versos 3 e 4 da subsecao 1.

A coda confirma qual é a tonalidade central do poema, o tema
principal para o qual a sonata converge: os “grandes saldes fantdsticos do

sonho”, o verso final.

Percebemos quea forma-sonataé, antes de tudo, uma forma simétrica,
“porque cadaum deseuselementos nessacomparagdo é respondidocomum
outro a ele relacionado” (GRIPP, 2010, [s.p.]) na busca por equilibrio. E uma
forma narrativa também, na medida em que apresenta um estado inicial
desestabilizado pela chegada de outro, explora o aumento do conflito
entre essas duas proposicoes e encerra num desfecho minimamente
apaziguador. E o que nos dizem Machado e Monteiro (1994, [s.p.]):

Retirando elementos principalmente da a¢do dramatica, a forma-sonata dava
a musica ndo so6 expressdo e sentimento, mas um efeito narrativo, de intriga e
resolugdo. [...] Sua dramadtica estrutura era que dava significado aos temas, e
ndo suas modifica¢des, como na fuga.

Diante de uma estrutura tio demarcada, com movimentos claramente
concatenados, concluimos que propor a leitura de toda a Divina quimera
como umasinfonia - formaderivada da sonata - é temerario e improdutivo.
Mas isso ndo significa desistir de procurar na forma da musica, como
preconiza Mallarmé, e ndo nos sons dela, como praticou Verlaine, os
mecanismos que fazem desses poemas um conjunto, a meta deste artigo.

Sigamos o Mestre Stéphane. Para ele, “ndo eram as imita¢des dos
sons musicais que seriam frutiferas, mas a anatomia, a estrutura do tema
e varia¢des, que substituiam a progressdo légica” (BALAKIAN, 2000, p.

70).
TEMA E VARIACOES?

Ora, tema e variagées é uma forma de composi¢cdo em musica na
qual o tema é apresentado em geral em duas frases (entre oito e dezesseis
compassos, em média) e sucedido por diversas transformagdes delas,
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revelando a capacidade do compositor de criar e de se exercitar em torno
de um material, a principio, restrito. As mudangas podem se dar no
plano da harmonia, da melodia, do ritmo, do contraponto, do timbre, da
orquestragdo, ou de qualquer combinagdo deles. Para isso, o autor pode
optar por:

* Modular o tema (mudando de tom ou tonalidade);

* Transpor (mudar a altura);

* Espelhar o tema (imitar a melodia noutra voz, a partir de outra nota
inicial);

« Inverter (inversdo da dire¢do melddica na pauta);

« Executar retrogradamente (inverter a melodia, tocando da dltima a
primeira nota da frase tematica);

* Imitar (imitagdo do contorno melddico da musica com diferengas
nos intervalos ou dura¢do das notas musicais);

* Variaroritmo (diminuindo a dura¢do de cada nota do motivo inicial);

* Mudar o tempo da dindmica etc.

A liberdade formal de tema e variagdes em relacdo ao preladio é
menor: se naquela forma o compositor ndo precisaria se prender a ideia
musical primeira, podendo alterar seu ponto de partida até alcancar
a sequéncia de seu agrado, aqui a proximidade com o tema inicial é
constitutiva, inescapavel. A esséncia, o trago primadrio, se mantém, ndo
importa quantas modifica¢cdes sejam propostas.

No entanto, é necessario dizer, hd um dado que destroi essa hipotese
de leitura: uma obra construida nos moldes de tema e varia¢ées ndo
poderia conter em seu interior uma forma-sonata, como a evidenciada
na Parte IV. Além disso, o tema inicial deveria ser reconhecido como
fundante de/em cada um dos poemas, aposta que exigiria certa violéncia
interpretativa.

Antes, porém, de desistirmos de ler o livro sob a légica de uma tinica
forma musical, voltemo-nos ao arranjo das Partes no livro.

FANTASIA

Na configuragio da Divina quimera, observamos uma clara
alterndncia de carater: as Partes I, Il e V possuem estruturas mais livres,
e se assemelham muito entre si quanto a tonalidade e atmosfera que
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carregam. As Partes Il e IV, de formato mais rigido, parecem ndo dialogar
formalmente com as demais, mas ndo deixam de apresentar motivos
comuns ao restante da obra.

Comparemos essa disposi¢do ondulatoria com os principios da forma
musical fantasia, que Julio Bas (1986, p. 326) elege como basilares: 1)
existéncia de temas, principais e secunddrios; 2) retorno eventual deles,
no transcurso da pega; 3) delimitagdo de periodos distintos; 4) contraste
de caracter entre eles; 5) eventual separacdo das varias partes ou tempos.

Ao fazer uso de notavel liberdade de alternancia, a fantasia destaca a
forca dos contrastes, ndo sendo rara certa brusquiddo, como observamos
entre as Partes I e Il da Divina quimera: a fluidez da primeira, sucedem-se
sonetos mais atormentados, de febril embate espiritual. Com frequéncia
a fantasia emprega o estilo da improvisacdo, a quem é tributdria, sendo
comum que partes ou periodos com temas concretos e forma mais fechada
sobrevenham a frases, periodos e amplas figuragdes com carater indeciso,
de transigdo ou passagem. O movimento inverso (partes indefinidas
e mais livres executadas apos formas de estrutura mais fixa) também ¢é
possivel:

[..] a Fantasia debe contener una afirmacién tal, que permita satisfacer
plenamente el sentido musical; sea que el todo converja hacia el final como una
ola que emerge o como una sucesion de aspiraciones siempre ascendentes; sea
que, después de alcanzada su maxima tension en la parte central del trozo, se
retorne suavemente a lo incierto, a lo indefinido, como acontece en la curiosa
y vigorosa Fantasia para drgano en Sol Mayor del vol. IV (Ed. Peters) de Bach
(BAS, 1986, p. 327).

O segundo movimento descrito por Bas ajusta-se de modo bastante
peculiar a dltima alterndncia do livro: a rigida e delimitada forma-sonata
da Parte IV, que narra o beijo (de mdo!) das sombras-amantes, segue-se a
Parte V, que contém os poemas mais longos e descritivos, representando
um retorno a estruturas e tematicas mais diluidas e indefinidas.

Quanto a existéncia de temas principais e secundarios, para cada
imagem, palavra ou motivo do “Prelidio”, ha um ou mais poemas que
o desenvolve(m). Seriam eles os temas secundarios. Listamos alguns
exemplos, com a meng¢do aos poemas nos quais se destacam: soliddo

3 “[...] a Fantasia deve conter uma afirmac¢do tal que permita satisfazer plenamente o
sentido musical; seja convergindo o todo para o final como uma onda que emerge ou como
uma sucessdo de aspira¢des sempre ascendentes; seja, depois de atingir sua tensdo maxima
na parte central da pega, voltando suavemente para o incerto, para o indefinido, como
acontece na curiosa e vigorosa Fantasia para Orgdo em Sol Maior de Bach.
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(Parte I, poema 2), apari¢do (Parte II, “Misterium”; Parte III, 7), sombra
(Parte III, 1), vozes (Parte I, 11; Parte III, 1), musical tristeza (Parte II,
“Chopin”; Parte III, 2; Parte III, 5), rosas (Parte V, 7), outono (Parte I, 9;
Parte I1I, 3), ins6nia (Parte I, 7), jardim (Parte I, 3; Parte III, 5), recordagdo
na morte/no sono (Parte I, 5), esquecimento (Parte I, 12), brancura (Parte
I, 6; Parte I, 8; Parte V, 1), tristeza (Parte I, 8), noite (Parte I, 10 e 16; Parte
IT, “Nox”; Parte III, 3; Parte V, 13; Final).

E verdade que, se hd poemas para os quais a definicio da tematica
é evidente, em outros o embaralhamento de topicas torna impossivel
destacar qual é a principal. De qualquer modo, todo o livto mantém-
se dentro de um campo de referéncias bastante restrito, cruzadas e
recombinadas em varias direc¢oes.

Destaca-se nesse campo o sono, tema que atravessa todo o livro.
Apenas trés dos 49 poemas do livro -+ “Tamulo de Baudelaire” (Parte II),
“De profundis clamavi” (Parte II) e poema 6 (Parte V) - ndo mencionam
sonho ou sono nem palavras de mesmo campo semantico (adormecer,
dormir, insonia, sonambulo, sonolento, por exemplo). Na andlise de
“Preludio”, destacamos que o sono sem termo representaria, a0 mesmo
tempo, a sequéncia melddica almejada pelo poeta-compositor e o
principio poético estabelecido para seu livro.

Apesar da semelhanca fonica, sono e sonho podem designar
experiéncias opostas, como constatamos nesses versos do poema 9, Parte
V: “Dir-se-ia / que o amor é sonho, febre, ardor, melancolia, / siléncio,
desespero! E a tarde é como um sono / divino que, a um torpor de magico
abandono, / sobre os jardins estende seu delirio vago” (GUIMARAENS,
1916, p. 95, grifo nosso). O sono éapagamento, e o sonho, lembranga. Sonho
representa expectativa ainda, sono é esquecimento. Sono se aproxima de
inagdo, paralisia, abandono, anestesia (o sol pode nascer que ndo havera
reacdo). Sonho é rememorac¢do do vivido, ou desejo, ou presentificagdo
do que ndo existe, se realiza durante o sono, mas mantém ligagio com
movimento (vida) para o passado, para o futuro ou outro plano. No
entanto, em um aspecto sono e sonho convergem: ambos representam
suspensao.

4 As subsecdes 2 e 3 da Parte IV ndo mencionam sono, sonho nem palavras correlatas, mas
os termos aparecem nas demais. Como a Parte IV foi considerada um tnico poema, ndo a
computamos.
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SUSPENSAO E CINTILANCIAS

Desde o inicio do texto temos observado que a poesia de Eduardo
Guimaraens se constroi em suspensdo. Suspensdo nas palavras-chave, na
ambivaléncia dos pares de palavras (“sombra ardente”, “fulgor tristonho’,
“perturba” e “fascina”), na caracteristica de cada poema (com destaque
para “Preludio”, poema feito de perguntas) e no livro como um todo, que
ndo se organiza em subordinacdo, hierarquia, submissdo.

A opgdo por ler Divina quimera como uma fantasia — aposta que se
mostrou legitima diante dos paralelos estabelecidos na se¢do anterior
- ndo encerra nem altera sua instabilidade constitutiva. Isso porque a
forma em questdo se baseia em procedimentos de variacao (quaisquer dos
listados na se¢do “Tema e variagdes” deste artigo), mas também é livre
para incorporar outros materiais e procedimentos - como os encontrados
na forma-sonata - sem, no entanto, deixar a musica se fixar na qualidade
estrita dessa forma. Vale lembrar que inicialmente a fantasia era sinénimo
de um “jogo de invengdo imaginativa’, de ideia musical estimulante a
imaginacdo, e ndo designava um género composicional especifico. Sua
origem, calcada na liberdade criativa, garante que cada pequeno momento
brilhe, com suas ambivaléncias e insoltveis mistérios, em paralelo a
muitos outros.

Terminamos com Mallarmé (2010, p. 165), poeta cujas propostas
tedricas e atualiza¢des poéticas (como nos lembra Ricieri) sdo as que mais
se aproximam da aposta estrutural do livro de Guimaraens:

Uma ordenacdo do livro de versos aponta inata ou por toda parte, elimina o
acaso; [...] [no volume] motivos de mesmo jogo se equilibrardo, balanceados,
a distancia, nem o sublime incoerente da colocagdo em pagina romantica
nem essa unidade artificial, outrora, medida em bloco no livro. Tudo se torna
suspense, disposi¢do fragmentdria com alternancia e face a face, concorrendo
para o ritmo total, o qual seria o poema calado, nos bracos; somente traduzido,
de certa maneira, por cada pingente.

Sim, em Divina quimera cada pingente cintila e contém a natureza do
conjunto. Todavia, olhar para os poemas ou para as Partes isoladamente
ndo permitiria dar conta da radicalidade da proposta formal do livro:
nem o sublime incoerente do album roméantico nem a unidade artificial
medida em blocos, mas suspense, alternancia e equilibrio de motivos,
balanceados, concorrendo para o ritmo total.

Antes de nos calarmos, uma altima pergunta: Nao seria Quimera uma
fantasia?
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