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Gostaria de iniciar estas consideracdes sobre a mimesis, mais
precisamente, sobre a representagdo do outro e de sua fala em Ruy Duarte
de Carvalho, leitor de Jodo Guimaraes Rosa, notando que a continuidade/
descontinuidade entre os discursos do autor, do narrador e de
personagens consiste em relevante questdo de composicdo literaria que
abarca, necessariamente, problemas éticos e politicos. Trata-se, parece-
me, de assunto fulcral no &mbito das teorias da narrativa do século XX,
particularmente no que se refere ao romance. Tenho em mente a teoria
do romance de Mikhail Bakhtin, mas ndo sé. A atencdo para as relagdes
entre discursos e pontos de vista no tecido narrativo caracteriza também
reflexdes tdo diversas como as de Norman Friedman e Theodor W.
Adorno.' Cada teorico, a sua maneira, lida com o mesmo problema das
hierarquias (e ruptura de hierarquias), distancias e zonas de intersecgdo
e fricgdo entre os discursos do narrador, de personagens e do autor. No

1 Refiro-me a “O ponto de vista na fic¢ao”, de Friedman; “Posi¢do do narrador no romance
contemporaneo’, de Adorno; e Problemas da poética de Dostoiévski, de Bakhtin.
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entanto, é muito precocemente que o problema da representa¢do da fala
alheia se coloca.

A imbrica¢do entre modos de representagcdo e problemas de
ordem ético-politica se encontra, surpreendentemente, ja delineada na
condenacdo platdnica da poesia mimética. A fala que emana da boca
da personagem num poema épico ou dramatico abriga, para Platdo,
graves perigos, devendo ser controlada. No livro terceiro d’A Republica,
o filésofo grego defende (interessantemente, em discurso que sai da
boca de Sdcrates) que, ao dar voz as personagens, o poeta se envolve em
atividade das mais arriscadas: buscando se assemelhar as personagens
para representa-las, pode aderir as suas maneiras.

Ao apresentar sua preocupacdao quanto as consequéncias deste se
voltar do poeta ao modo de falar das personagens, Platio nos remete
a Homero. O exemplo que traz é conhecido: na Iliada, caso apenas
contasse como Crises agiu e, indiretamente, relatasse o que se passou,
0 poeta ndo se aproximaria do ancido, manteria segura distancia; mas
o que faz Homero é dar a palavra a Crises, e, entdo, busca representar/
imitar sua fala. Aqui estaria, na perspectiva platonica, o risco: ao
construir tal fala, Homero se cala e finge que é outro, silencia a si
e fala uma fala alheia, que ele préprio inventa por meio da mimesis
(imitagdo/representac¢do); ao falar como outro, imitando-o, finge ser o
que ndo é, e pode vir a se tornar o que imita, aderindo ao fingimento,
incorporando-o em sua propria vida. Existiria, assim, uma espécie de
risco de contaminagdo envolvendo a mimesis, além da suspeita de que
o querer (e conseguir) representar/imitar certo modo de ser delate ja
certa predisposicdo do poeta.

A mimesis, o modo mimético/imitativo, surge, na fala do Socrates
platonico, em relacdo de contraste com a diegesis, ou modo diegético/
narrativo. Ao narrar, o poeta se manteria como €, sua fala coincidindo
com aquela que emana da sua propria boca. Ndo haveria, no modo
diegético, esse fingir ser o que ndo se é. Representar ou imitar a fala
das personagens parece envolver um deslocamento, um movimento
ao outro de que a narra¢do protegeria. Ao representar/imitar o outro,
o poeta se langa para fora de sua pessoa, podendo retornar dessa
experiéncia modificado. Eis o problema: como garantir que a mudanga
possibilitada pela mimesis ndo seja danosa?

Na perspectiva de Platdo, ha elementos que nos levariam a esperar
danos. A mimesis envolveria experiéncia emocional intensa, atrofiando a
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parte racional da alma (ou do Sujeito)? e arriscando comprometé-la. No
mesmo livro terceiro, Sdcrates afirma que o maior problema do poeta
mimético (aquele que tudo imita) é a falta de discernimento acerca do
modelo que merece ser representado/imitado. Com um adendo: além
de colocar-se em perigo por se mover em dire¢do aquele que serd objeto
de imitagdo, o poeta mimético expde seus ouvintes/espectadores aos
mesmos riscos, pois também os aproximard dele. Poeta e publico se
envolvem numa metamorfose momentdnea, que pode ser irreversivel:
deixando de ser quem sdo para se assemelhar ao outro, ddo vazdo a
emocoes que, em sua vida mesma, desconhecem ou buscam reter.

Os perigos da mimesis envolvem, para Platdo, deslocamento,
aproximacgdo do outro, aderéncia, contagio, descontrole emocional e perda
da razdo. Interessantemente, o modo narrativo surge como mais seguro,
garantindo distancia e permitindo discernimento critico (racional) acerca
do modo de ser das personagens. A mimesis - seja na fala das personagens
numa narrativa, seja numa peca de teatro — lancaria a todos (produtores
e receptores) numa estranha e arriscada experiéncia de ser para além
de si, de deixar de ser a si, para se aventurar em um modo de ser alheio.
O perigo estd na fala do outro, o momento da mimesis ¢ o momento da
representacdo da fala alheia.

Gostaria de considerar ainda um aspecto da discussdo platénica:
a indistincdo entre pessoa/autor/narrador na figura convergente do
poeta. Por um lado, a aposta de continuidade simples entre pessoa/
autor/narrador nos confrange. Afinal, os esforgos teoricos do século XX
foram justamente os de discernir estratégias de composi¢cdo narrativa,
destacando a natureza discursiva do narrador (que surge como “voz”
e como “foco”, como “ponto de vista”) e problematizando a nogdo de
autoria (que se faz também uma realidade discursiva, ndo coincidindo

2 Alain Badiou, em seu estimulante A Reptblica de Platdo (recontada por Alain Badiou),
reescreve o texto platdnico recorrendo ao termo Sujeito ao invés de alma (2014, p. 14). O
trabalho do pensador marroquino converge com os esfor¢os do presente ensaio: lidar com
a energia reflexiva do texto platonico, fazé-lo vibrar e propiciar a gestagdo de ideias no
presente, deslocando-o tanto de seu contexto de origem como do peso (porvezes sufocante)
de certas leituras ja cristalizadas. Empenho-me, assim, em lidar com as no¢des de mimesis
e diegesis como as entendo concebidas no livro terceiro d’A Reptiblica, mantendo distancia
com relacdo a formulagdes tedricas de certa narratologia novecentista, particularmente no
que se refere as proposi¢des ja muito conhecidas de Genette (2011).
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com a pessoa do autor).3 Por outro lado, se pensarmos nos perigos da
mimesis, na desestabiliza¢do que pode, segundo Platdo, provocar, uma
interessante ideia acerca da pessoa (do que é ser uma pessoa) se insinua.
Se fossemos, os seres humanos, definitivamente, se ao nos constituirmos
como pessoa, o fossemos de modo estavel e acabado, ndo haveria
perigo. Se ha perigo na experiéncia mimética, é porque nossa condi¢do
existencial é instavel. Ou ainda: se hd experiéncia mimética é justamente
porque ndo somos o que somos de uma vez por todas.

Retornando ao livro segundo d’A Republica, vemos que a preocupag¢ao
primeira de Socrates é a da formagdo de jovens. Em sua perspectiva,
cresciam ouvindo histérias mentirosas - nos poemas de Hesiodo e
Homero, especialmente - e sua formacdo se via, entdo, comprometida.
O que me interessa destacar é: tornar-se uma pessoa parece envolver a
imitagdo de modos de ser, envolve representar papéis (assumir/incorporar
certos modos de comportamento), faz-se, portanto, ja por uma espécie de
mimesis. Podemos avancar e entender que a forma humana, o modo de ser
de uma pessoa, faz-se num jogo entre a disposi¢do a representar papéis e
os modelos disponiveis. Mas mesmo os adultos, supostamente formados,
estariam sujeitos a metamorfoses. E curioso que a caracteristica distintiva
dosdeusesseria, segundoo Socratesde Platdo, suaimutabilidade. Perfeitos,
ndo mudariam de forma. O humano, contudo, em sua precariedade, surge
inconstante, vulneravel, matéria inevitavel e perigosamente plastica. E
aqui que a poesia mimética, com seus riscos, se instala.*

Pretendo valer-me de aspectos da condenacdo platénica da mimesis
(ou melhor, da leitura que fago de passagens d’A Republica, de Platdo)

3 Quanto a autoria, tenho em mente especialmente a concepgdo de Bakhtin (o autor como
espécie de maestro que dispde as falas no romance; 2013) e de Foucault (o autor como
“funcdo do discurso” delineando, em certas sociedades, hierarquias e classes discursivas;
2010). Ja com rela¢do ao narrador, penso em Friedman (2002) e novamente Bakhtin (2013).
4 Plasticidade humana e mimesis se associam desde as teorizages iniciais de Luiz Costa
Lima, cujo didlogo com Iser é ja entdo patente e fecundo (ler os ensaios “Representacdo
social e mimesis” e “Persona e Sujeito ficcional”). Vale notar que a antropologia literaria
de Iser propde justamente a “plasticidade” como trago humano geral evidenciado pela
literatura (ler especialmente O ficticio e o imagindrio: Perspectivas de uma antropologia
literdria).
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para refletir sobre a representa¢do do outro e de sua fala na obra de Ruy
Duarte de Carvalho, destacando seu didlogo com a obra de Guimardes
Rosa. E o proprio Ruy Duarte de Carvalho quem me auxilia na definicio
deste outro. Em seu texto “Tempo de ouvir o ‘outro’ enquanto o “outro”
existe, antes que haja so6 o outro... Ou pré-manifesto neo-animista’, de
2008, defende que a expansdo do modo de vida ocidental, implicada em
processos coloniais, teria produzido diferentes outros. Destaca trés:

..... considerarei aqui como OUTRQO, sublinhado ou em itdlico, os individuos
e os grupos, muitos deles ja nascidos ou constituidos no territério das ex-
metropoles a partir de genitores ex-colonizados ou provenientes de ex-colénias
e que hoje integram, de pleno direito estatutdrio, as popula¢gdes nacionais
dessas mesmas ex-metropoles embora reconhecidos como diferentes da massa
dominante através de tragos fenotipicos ou culturais......... como ‘OUTRO,
entre apostrofos, o ex-colonizado ocidentalizado com que o ocidente lida
nos contextos das ex-coldnias........ e finalmente como “OUTRQ’, entre aspas,
aquele sujeito marcado por tragos afetos a populagdes que, integradas embora
como nacionais em estados-nag¢do que hoje existem a partir de contornos ex-
coloniais, mantém usos, praticas e comportamentos mais afins a quadros pré-
coloniais do que pds-coloniais ou mais ou menos ocidentalizados........ 5

Os trés outros delineados sdo outros em relagdo ao colonizador e
seus descendentes, estes habitando o espac¢o do préprio, do ndo marcado.
Em situagdo colonial, a relagdo proprio/outro surge homologa a oposi¢ao
norma/desvio (participar da norma coincidiria com a participagdo em
padrdes de adequacgdo estabelecidos pela civiliza¢do ocidental e impostos
nos processos coloniais e neocoloniais). O préprio, o eu, seria aquele que
assume uma fala tida por competente, ou seja, aceita como correta; o
outro (mais ou menos distante deste centro de que emanaria a norma)
teria uma fala marcada - sendo o ele do eu que detém a fala, e ndo o tu.

Minha proposi¢do é a de que podemos pensar a representagdo
das falas numa narrativa em termos de representacdo de discursos
reconheciveis socialmente. Ou seja, aproximando-me de Bakhtin,
entendo que o discurso do narrador e das personagens serdo
representacoes de formagdes discursivas disponiveis, arranjadas de
modo particular no tecido narrativo, permitindo-se sua visibilizac¢do.

5 Este texto estd disponivel no site Buala: <http://www.buala.org/pt/ruy-duarte-de-
carvalho/tempo-de-ouvir-o-outro-enquanto-o-outro-existe-antes-que-haja-so-o-outro-
ou-p>.
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Esta possibilidade, defendida por Bakhtin como trago caracteristico
do romance, de friccionar os discursos tornando-os reconheciveis, ou
seja, transcendendo seu préprio dominio (do contrario, haveria adesdo
e reprodugdo simples e inconsciente dos modos discursivos vigentes),°
tem, parece-me, desdobramentos ético-politicos claros: tornando opaco
o discurso tido como competente, fazendo-o coabitar com discursos
diversos, abalam-se as hierarquias instituidas. Haveria, na mimesis,
na representacdo da fala alheia, uma forca de desordem. Se no arranjo
dos discursos representados num romance as hierarquias vigentes sdo
desrespeitadas, este mesmo romance se torna uma instancia de corrosdo
da ordem estabelecida; se, ao contrario, a organiza¢do dos discursos
repde, internamente, as hierarquias sociais vigentes, o romance em
questdo seria agente de reprodugdo da ordem (ou reproducdo irrefletida
da doxa).”

Jodo Adolfo Hansen, na conclusdo de seu estudo sobre Grande sertdo:
veredas, defende ser neste romance de Guimaraes Rosa que, pela primeira
vez, “falam as linguagens do mato” (2000, p. 191). Explica o estudioso:

falam as linguagens do mato sem mediagdo de narrador ilustrado que, na fic¢do
brasileira, sempre usurpou o lugar de fala do sertanejo, quando o constituiu
como natureza, idilica ou decaida, como outro inalcang¢avel ou a ser convertido,
ou, ainda, como outro tristemente alienado nas garras do capital (...). Se a fala
de Riobaldo unifica em seu movimento de fala a velha dicotomia litoral/sertdo,
emblema-matriz de outras dicotomias da mesma espécie com que o Brasil ja
foi pensado - e ¢ até hoje -, tal dicotomia vai sendo deslocada: pois em sua
fala o doutor ilustrado estd emudecido a for¢a enquanto o discurso se apropria
macunaimicamente das Luzes fazendo-as falar pelo avesso, nos efeitos de
inépcia fingidissima, seu lugar e interesses dataveis. (HANSEN, 2000, p. 191).

6 Remeto o leitor a “O discurso no romance”, parte do volume Questées de literatura e
estética, de Bakhtin (1998).

7 Nesta recuperagdo de aspectos das proposi¢does de Bakhtin, recorro a momentos
da teoriza¢do de Luiz Costa Lima acerca da mimesis, valendo-me de sua ideia de
“perspectiva¢ao” (ver Mimesis: desafio ao pensamento). Efeito da mimesis, a perspectiva¢ao
resultaria justamente do reconhecer as semelhancas e as diferengas entre o produto
mimético e o que se supde ser o mundo real. Se pura semelhanga, ndo haveria mimesis e
sim reposi¢ao do mundo mesmo (ou seja, dos discursos naturalizados de que é feito). Para
haver mimesis, como propoe Costa Lima, é preciso haver, sobre um fundo de semelhanca,
diferenga. Vemos que o tedrico entende que a irracionalidade da mimesis apontada por
Platdo seria seu funcionamento incompleto, de pura semelhanga (reposi¢do), e aposta
noutro funcionamento, que seria o da mimesis plena, envolvendo também o jogo da
diferenga. Importa, ainda, reter que, para o tedrico brasileiro, a experiéncia mimética se
realiza na recepgao.
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Segundo Hansen, Rosa “faz personagens os que, como um impensado,
a cultura desqualifica como irrepresentaveis, pois irresponsaveis, sem
competéncia para falar (...)” (2000, p. 65). Esta fala do outro tem forga
questionadora, evidencia “os limites do discurso tido como de bom
senso, o universal, adaequatio orationis ad rem” (2000, p. 65). A fala de
Riobaldo incorpora discursos reconheciveis, perspectivando-os; desloca
dicotomias basilares (litoral/sertdo; civilizagdo/barbarie), produzindo
abalos no discurso ilustrado, socialmente legitimado como competente
e adequado (adequagdo e competéncia surgem com contornos,
particularizadas, evidenciando-se a faldcia de sua universalidade). Esta
for¢a questionadora resulta das estratégias de composicdo do romance,
da constru¢gdo de um narrador-personagem sertanejo,® cuja fala se
produz em situagdo de didlogo com um “senhor doutor”. A suposta fala
do senhor doutor, que ndo se faz ouvir, é perspectivada (para o leitor)
ao ser incorporada dialogicamente no discurso do sertanejo: “o sertdo
fala rosnando, bestissimo, pois relativiza, apaga as falas exteriores que
lhe impdem siléncio, e relativiza também a sua prépria fala, pois ndo
a avang¢a como unica” (2000, p. 193). Hansen delineia no¢des como
“linguagens do mato” e “falar/rosnar do sertdo”. Trata-se de sugerir a
perturbadora representacdo de uma fala alheia aos padrées legitimados
(de pensamento, comportamento, corre¢do linguistica). Quem fala uma
“linguagem do mato”? Estariamos diante daqueles outros delineados por
Ruy Duarte de Carvalho?

3

Em 2006, Ruy Duarte de Carvalho publicava Desmedida: crénicas
do Brasil, uma espécie de relato de viagem pelo rio Sdo Francisco. Para
falar desta viagem, recupera leitura de Guimaraes Rosa: o que é visto e
ouvido (tantas falas dos que habitam as margens do rio) se adere a palavra
rosiana, palavra esta que se repde a todo o momento no livro (em inumeras
cita¢cdes, muitas delas ndo marcadas).® Assim, o que é possivel aos olhos

8 Antonio Candido também destaca a relevancia do foco narrativo em Grande sertdo:
veredas (1977, p. 156).
9 Na edi¢do brasileira, pp. 116, 117, 128, 129 e 130, por exemplo.
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ver é desdobramento de escuta e leitura, surge ja como amalgama da
palavra do outro com a propria, o olho se inscreve em viva dindmica
de boca e ouvido, por ele a palavra e a luz atravessam, ja em composto
inextricavel. Vejamos como o primeiro encontro com a obra de Rosa é
narrado:

Quando ai por 1965, numa tabacaria da Gabela, interior do Kwanza-Sul, dei
encontro com o Grande sertdo: veredas em edi¢do, a 5* parece-me, da Livraria
José Olympio, o facto foi, de facto e de varias maneiras, muito importante na
minha vida. Foi um daqueles livros que vém, literalmente, ao nosso encontro
(...). (...) Defrontei-me entdo muito arduamente com as primeiras paginas do
Grande sertdo e deixei-me depois entrar naquilo para tornar-me, a partir dai e
até agora, um leitor compulsivo, permanente e perpétuo, de Guimaraes Rosa. (...)
Mas para o que talvez possa interessar agora, eu estava a encontrarali, finalmente,
um tipo de escrita e de ficcdo adequadas a geografia e a substancia humana que
eu andava entdo, técnico da Junta do Café, a freqiientar e a fazer-me delas por
Angola afora. (...) E nas paisagens que Guimardes Rosa me descrevia, eu estava
a reconhecer aquelas que tinha por familiares. Ja porque de natureza a mesma
que muitas paisagens de Angola - e em algumas das paisagens de Angola eu
reconhecia aquelas, enquanto o lia - jd porque a gente que ele tratava, gente de
matos e de grotas, de rogas e capinzais, era também em Angola aquela com quem
durante muitos anos andei a lidar pela via do oficio de viver (CARVALHO, 2006,

pp. 107-108).

A énfase no reconhecimento é tocante: afinal, Angola e Brasil se
reencontram em sua leitura, como irmdos separados que de repente se
reinem em ocasido imprevista e surpreendente. H3, contudo, uma ideia
que me interessa destacar: a sugestdo de que a escrita de Rosa era propicia
para tratar de certa realidade angolana, que era a vivida e testemunhada
por ele, o leitor Ruy Duarte de Carvalho. Entdo pergunto: haveria uma
vibrag¢do particular, uma forga surgindo das estratégias de composicdao
rosianas? De outra maneira: o que o leitor angolano pdde ouvir teria sido
o som das “linguagens do mato”, este perturbador “rosnar do sertdo” de
que nos fala Hansen? Seria, entdo, decisiva a escolha por fazer soar a
fala do sertanejo e torcer em siléncio a fala do senhor doutor? Seria a
possibilidade de se ouvir nesta escrita a voz do outro (este outro que
seria pensado e discernido pelo proprio Ruy Duarte de Carvalho, como
vimos)? Estariamos diante da mimesis, aquele evento tdo perigoso de
que nos falava Platdo?

Se pudermos dizer que sim, que estamos diante da mimesis como
experiéncia de deslocamento e reinvengdo de si, particularmente
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implicada no abalo de hierarquias sociais vigentes, devemos lembrar
que a mimesis é uma questdao de discurso - de composi¢do discursiva, da
posigdo das falas, ou seja, envolve o seu modo de relacionamento. Vozes
recalcadas - desqualificadas pela cultura letrada dominante - se fazem
presentes na ficcdo rosiana, instaurando uma perturbag¢do pelo modo
como surgem. Mas se essa perturbacdo resulta de construcao literaria,
é resultado também, certamente, da leitura/escuta. Como significar
essa fala de Riobaldo, quais seus sentidos? Nada esta pronto. Afinal, se
a mimesis nos diz do inacabamento de toda pessoa, nos diz também do
inacabamento de todo discurso literario. E preciso uma disponibilidade
de leitura/escuta inventiva para que a experiéncia da mimesis se faca. Esta
abertura é muitas vezes restringida pela forca das hierarquias vigentes,
pela rigidez dos papéis prontos, ja dados, vividos no comum do dia a
dia (em particular em sociedades violentas e desiguais como as de base
colonial).

4

Investigandoalinhagemregionalista daliteraturabrasileira, Antonio
Candido, no ensaio “A literatura e a formag¢do do homem” (1972), defende
que suas formas surgem “do contato entre o europeu e o meio americano”
(1999, p. 86). Em sua perspectiva, no regionalismo brasileiro poderiamos
encontrar formas humanizadoras e reificadoras, correspondendo a duas
possiveis fun¢des da literatura, a fun¢do humanizadora (valorizada
pelo autor) e a funcdo reificadora (que, no caso, consiste na reposicao
e refor¢o de estereotipos negativos a respeito do homem do interior).

10 Se Platdo reconhece a for¢a perturbadora da mimesis, apontando a intensa experiéncia
emocional que proporciona, ndo supde um desdobramento transformador envolvendo
distanciamento critico. A transformag¢do/metamorfose da mimesis é, para Platdo, sempre
irrefletida, irracional, pura repeticio dos padrées de comportamento representados.
Estou j3a, é evidente, lidando também com as proposi¢des de Luiz Costa Lima acerca da
experiéncia mimética, supondo, portanto, um jogo dinamico entre adesdo (ao outro)
e distanciamento (de si), entre semelhanga (do objeto representado com um suposto
mundo) e diferenca (com relagdo a este mesmo mundo, sendo esta diferenca a condigdo
mesma do ficcional).
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Como exemplo de reificagdo, analisa o conto “Mandovi”, de Coelho
Neto; ja com fun¢do humanizadora, o conto “Contrabando”, de Simdes
Lopes Neto. Os efeitos contrarios resultam do modo de se construir a
fala dessa personagem interiorana: se em Coelho Neto a fala do caipira é
marcada como desvio (o discurso do narrador se faz no portugués padrao
culto e serd contraposto ao discurso da personagem, em portugués
estropiado pela marcagdo fonética); em Simdes Lopes Neto haveria uma
convergéncia entre norma culta e falar gatcho, na voz integradora do
narrador-personagem Blau Nunes. Assim, se no conto de Coelho Neto
sdo repostas hierarquias entre cidade e campo (na perversa distingdo
entre fala marcada e ndo marcada)," no conto de Simdes Lopes Neto, a
estratégia de representa¢do da fala do gatucho resulta de interesse, pois
aproxima o “homem rustico” do “homem culto”.

O estudioso propde duas experiéncias contrastantes: o reforco de
preconceitos na desqualificagdo da fala caipira; a ampliagdo, pela leitura,
da humanidade do leitor. No caso negativo, clara hierarquia se instala
entre os discursos, sendo que o leitor se verd levado a se identificar
com a voz narrativa, apresentada como correta, e a rir maldosamente
da fala da personagem, ou, benevolente, a lamenta-la; no caso positivo,
em que a literatura realiza sua fun¢do humanizadora, o que se passa é
um movimento do leitor urbano em dire¢do a personagem interiorana,
identificando-se com sua fala (ndo estropiada, mas levemente diferente)
e ampliando sua prépria experiéncia de humanidade ao compreender,
como competente, uma fala diversa da sua. Se no primeiro caso ha reforco
e enrijecimento dos lugares e modos de fala estabelecidos; no segundo, ha
movéncia, transito e contato com o diverso. Entdo, pergunto: se reificada
a fala alheia, a mimesis se interrompe? Se esta fala representada convida
a identifica¢do e, consequentemente, a um deslocamento (o leitor sendo
conduzido para fora de si, dos lugares de fala que ja cultiva e valoriza em
sua vida mesma), entdo haveria a mimesis?

Na proposi¢do de Candido, o que se apresenta como decisivo é o
modo como o leitor se volta para as falas representadas, num jogo entre o

1 Antonio Candido aponta o tratamento desigual na representacdo dos modos de
falar o portugués, pois a fala do narrador, no conto de Coelho Neto, ndo sofre a mesma
evidenciagdo do nivel fénico que a fala do caipira. Afinal, se deve representar a fala daqueles
que integram certo grupo de letrados do Rio de Janeiro, deveria ser igualmente carregada
de marcas (1999, p. 89).
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convite destas vozes (pela maneira como sdo representadas e organizadas
nos contos) e os lugares de fala socialmente marcados que o leitor conhece
previamente e reconhece na leitura. Assim, este leitor ndo é um leitor
abstrato, surge integrado a um contexto historico-social especifico em que
certa norma linguistica é valorizada e associada a fala de certos grupos
(mesmo que esta associagdo mascare a realidade linguistica mesma).
Trata-se de um leitor urbano culto. E este leitor que, tendo aprendido o
valor de certa norma, tende a se identificar com ela e rejeitar o diverso.
Portanto, a mimesis se frustra porque o leitor reconhece em si e no
narrador de Coelho Neto os lugares e modos de fala ja estabelecidos como
superiores. E entdo que o movimento em direcdo a fala e ao ponto de vista
do caipira se interrompe.

J& em Simdes Lopes Neto o homem do interior ndo surgiria tao
radicalmente outro (e inferiorizado por ndo fazer uso de uma fala
tida como competente). Ausente a voz autorizada do narrador culto,
representa-se apenas a fala do gaicho, com direito a se integrar a norma
culta, levemente estilizada. Assim, o mover-se do leitor se daria pela
sutileza da representacdo: a fala representada do gaucho converge com
aquela que o leitor urbano entende como competente. Mas, importa
frisar, para Candido, as falas em jogo (urbana/culta e gatcha) ndo
coincidem completamente. A fala do gaticho surge como uma fala outra
(ligeiramente outra) representada como igualmente competente (por isso
integrada a um registro literdrio culto), e é por tal inscri¢do da fala gaticha
na norma culta que o deslocamento da mimesis se instala. Serda, entdo,
que para haver mimesis, deve haver convergéncia de vozes e linguagens?
Este resultado seria muito diferente da proposi¢do platénica, como vimos.
Como avangar?

Bakhtin destaca a importdncia das hierarquias internas a obra e do
pano de fundo: a relagdo dialogica pode surgir representada no proprio
texto literario (é o caso do romance polifénico, sendo, entdo, decisiva
a plenivaléncia das vozes, ou seja, a relagdo ndo hierdrquica entre as
mesmas), mas pode também ter o segundo termo ausente, contudo,
recuperavel pelo leitor (este sempre situado nalgum contexto especifico,
com seu repertorio prévio que colocarda em ac¢do). Talvez os casos
estudados por Candido demandem a articulag¢do destes dois momentos.
A hierarquia instalada no conto de Coelho Neto, interna, é reposicao das
hierarquias vigentes, tendo um pano de fundo que ndo se perspectiva,
reforga-se; ja a convergéncia do conto de Simdes Lopes Neto entre
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a norma culta e o falar gatcho teria como pano de fundo o contraste
experimentado socialmente (por certo leitor, em certa época e lugar),
de maneira que essa quase monotonia é multiplicada, ganhando pelo
menos uma tonalidade a mais. Teriamos, entdo, fixidez e mesmidade na
aparente duplicidade; e mobilidade e diferenga na aparente univocidade.

Ainda que viavel, esse avanco no tratamento da mimesis ndo me
parece suficiente. Resta lidar com um pano de fundo tedrico: a hierarquia
prevista nadistin¢do entre “homem culto” e “homem rustico” na teorizagdao
de Candido. Isso porque talvez a aposta na convergéncia, na incorporagao
do falar gaticho a norma culta, conviva com certas apostas na literatura,
entendida como veiculo de integragdo nacional e de progresso. Decisiva
na constru¢do da nagdo, a literatura participaria da formagdo de uma
cultura valida no pais - a um sé tempo brasileira (portanto, incorporando
seus diversos elementos locais/particulares, dentre os quais o caipira e o
gaucho) e civilizada (ou seja, integrada ao concerto das modernas nagoes
civilizadas do Ocidente, portanto, numa determinada gramatica de
matriz europeia assumida como moderna).? O homem culto, formado no
seio da urbanidade civilizada, deve, entdo, acolher e incorporar o homem
rustico, cuja existéncia se d4 nas margens ou fronteiras desta civilizagdo.
Assim, temos subjacente as categorias “homem culto” e “homem rustico”
uma concepg¢do normativa de cultura. Surge a duvida: e se o movimento
ocorresse na direcdo inversa, se a fala do gaticho desestabilizasse a tal
norma culta (associada ao falar do erudito/urbano)? A melhor formulagao
da pergunta seria: se a categoria “homem culto” se multiplicasse para
além da cultura letrada urbana de matriz europeia, quais seriam as
consequéncias?

5

Em sua trilogia Os filhos de Préspero, Ruy Duarte de Carvalho

recorre a autoficgdo:® faz-se narrador-personagem que pode ser
reconhecido como o autor sem, contudo, resvalar para a autobiografia.

12 Recupero momentos do prefacio a segunda edi¢do da Formagdo da literatura brasileira,
de 1961 (1964, p. 18).

13 Sonia Miceli aponta que o proprio Ruy Duarte de Carvalho reconheceu sua escrita como
autoficcional (MICELI, 2011, p. 29).
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Recursos metalinguisticos sio amplamente mobilizados - encenando-
se a propria escrita, o processo de invengdo das estorias, além de serem
evidenciados os suportes (ficcionais também) desta escrita — cadernos,
diarios, livros, e-mails etc. Gostaria de destacar, especialmente, que
a estratégia de evidenciagdo da escrita (seus processos e suportes)
associa-se a uma permanente representacdo de situagdes de dialogo.
O narrador-personagem se empenha, nos trés volumes da trilogia, em
relatar conversas presenciais ou mediadas (por e-mails, por exemplo),
dedica-se a apresentar (ordenar de alguma maneira) a fala do outro que
lhe foi dirigida. Sua fala, também, ao ser recuperac¢do de fala alheia, é
ela propria sempre dirigida a alguém. Ha recuperagdo e enderecamento
de discursos, ou seja, atravessamentos entre as instancias do eu e do
outro. Processo em que um jogo de espelhos produzira deslizamentos
e contaminag¢des: personagens se fazem duplos do narrador (que ja é
um narrador-personagem que se apresenta como o proprio autor),
problematizando-se os contornos entre mimesis (fala alheia) e diegesis
(fala propria).

A trilogia Os filhos de Préspero se inicia com Os papéis do inglés
(2000), romance que encena sua propria escrita (na sugestdo de e-mails
e fragmentos datados), envolvendo, como elemento central da trama,
também uma escrita: a reinvenc¢do da cronica “O branco que odiava as
brancas”, de Henrique Galvdo. Esta estéria que se monta aos poucos
sera uma espécie de transfigura¢do da vida do narrador-personagem,
de modo que Archibald Perkings (o protagonista) torna-se seu duplo.
Assim, se num primeiro momento podemos supor a predomindncia da
diegesis, na presenca ostensiva de uma voz narrativa, numa leitura mais
atenta percebemos que a instancia da mimesis impregna o préprio relato
- a fala do narrador perde o lastro com uma identidade estavel. Estamos
diante de metamorfose e deslocamento, tragos da mimesis — ou seja, ao
invés do uno diegético, o multiplo mimético.

A predomindncia da voz narrativa ressurge nos outros dois romances
da trilogia. Da mesma maneira que n’Os papéis do inglés, n'As paisagens
propicias (2005) e n'A terceira metade (2009) o autor envolve-se em
complexa dindmica de duplicagdo e autoficcionaliza¢do (tornando-se
novamente narrador-personagem). Assim, o que seria da ordem do relato
toca a mimesis, produzindo-se a indefini¢cdo entre as posi¢des do eu e do
outro. Se a diegesis garantiria, para Platdo, segura distancia entre o que se
é e o ser alheio, na trilogia como um todo o “eu” se multiplica ja que surge
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com o outro, pelo outro, e como outro. N'As paisagens propicias, sera a
interlocugdo com Severo que se tornara central na trama. Severo tem tragos
desseautor-feito-narrador-personagem, como tinha Archibald Perkings no
primeiroromance. Contudo, agoraambos estdo no mesmo plano narrativo,
tendo se conhecido e estabelecido o didlogo que é apresentado como
material discursivo de que se faz o livro. N’A terceira metade, o empenho do
narrador-personagem é também relatar o que uma personagem, Trindade,
teria lhe contado. Novamente, trata-se de apresentar a composigao do livro
como convivéncia com discursos alheios.*

O livro As paisagens propicias se apresenta como esforco de
ordenac¢do do relato da personagem Severo em conversa e através de
e-mails. O momento da transcricio destes e-mails seria, talvez, o
momento mais evidente da mimesis: surge a representa¢do da fala da
personagem, marcada, inclusive, por um inusitado recurso a pontos
cyjo objetivo seria traduzir o ritmo da oralidade. O computador (esta
madquina) teria permitido, na visdo de Severo, solucionar um problema
da escrita, a auséncia de marcas para os siléncios que pontuam as
conversagdes em presenca. Temos algo que pode parecer reticéncias, mas
ndo é. Sdo pontos que devem aludir ao tempo da fala e seus siléncios, ou
seja, a escrita se afeta pela maquina e pelo corpo. Surpreendentemente,
o narrador vai incorporar esta estratégia, de modo que sua proépria fala
serd, a partir de entdo, marcada por pontos/siléncios. Se considerarmos
que no livro terceiro da trilogia e em textos ndo ficcionais do escritor tal
recurso sera mantido, somos levados a notar que os contornos entre autor,
narrador e personagens tendem a se esfumar.’s

14 E importante notar que tanto Severo como Trindade leram textos do “autor” - Severo
diz ter lido trabalhos sobre os pastores kuvale (ver Vou ld visitar pastores); Trindade
conheceria poemas seus (por sua vez baseados em poesia oral africana; ver Lavra
alheia I [Ondula, savana branca] e Lavra alheia II [Observa¢do directa], em Lavra).
Assim, as personagens participam ativamente de uma dindmica de leitura, escrita, fala
e escuta (que envolve ampla rede de textos escritos e orais). Na trilogia, as interagdes sdo
representadas como horizontais e ndo hierdrquicas - as posi¢des entre os interlocutores
(entre o eu e o tu) se alternam dinamicamente.

15 Este é o caso, por exemplo, do texto citado anteriormente: “Tempo de ouvir o ‘outro’
enquanto o “outro” existe, antes que haja so o outro... Ou pré-manifesto neo-animista’,
de 2008. Lembremos que a autofic¢do se consitui justamente do atravessamento entre
os dominios da ficcdo e da ndo ficgdo. E interessante notar que passagens deste texto sio
transcritas no final do dltimo livro da trilogia, A terceira metade, remetendo a ideias de

Severo (pp. 398-399).
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Penso que essa representacdo em vertigem de palavras, posi¢cdes e
identidades trocadas deve ser lida como parte de uma conversa em curso:
o didlogo entre discursos ocidentais (literarios, cientificos, filoséficos)
e discursos extraocidentais, cujas categorias nos escapam. De outra
maneira: todo o excessivo material discursivo que compde a trilogia (e que
a ultrapassa, esparramando-se para além do continente de seus volumes)
é palavra afetada pela palavra do “OUTRO” (como delineado pelo proprio
Ruy Duarte de Carvalho em texto ja citado). Minha proposi¢do é a de que
a interlocugdo permanente com Paulino, o amigo assistente, marca uma
interagdo decisiva (para além daquelas que estdo em primeiro plano).
Como em Grande sertdo: veredas, em que apenas um lado do dialogo se
apresenta (ja rico em interlocuc¢ées diversas), toda escrita de Ruy Duarte
de Carvalho supde um dialogo-base, de que s6 temos uma parte. A fala
de Paulino ndo se representa para além de uma espécie de mote que se
repete: “Ndo vale a pena” (ja numa fala relatada pelo narrador, indireta).
Naverdade, a representacdo, a mimesis, da fala dos pastores ndo é o foco da
trilogia. O que se representa € seu efeito em outras falas, em decorréncia
da interacdo. Assim, tanto o autor-feito-narrador-personagem como
Perkins, Severo e Trindade (as personagens centrais) interagem com os
pastores kuvale e outros povos que habitam o sul de Angola, tendo suas
vidas - e falas - implicadas em tal convivéncia.

Trindade talvez seja a personagem que mais vinculada esteja ao
“OUTRO” (como delineado por Ruy Duarte de Carvalho). Sua vida é
marcada pela origem mucuissa: “Trindade é negro, sim, mas é mucuisso,
ndo é banto de origem........ e no contexto em que sempre viveu nunca
deixou de ser-lhe lembrado, tanto por brancos como por negros, que sua
‘raga’ é ade um twa, de um vatua, de um primitivo pré-banto, domesticado

16 N'A terceira metade, o leitor é levado a entender que Paulino morre de repente, esta
seria a “ma noticia” que teria liquidado todos os programas (p. 173). De fato, o narrador
é suspenso, pois ndo tem mais destinatario. Vemos, assim, que a posi¢do de narrador
associa-se a uma situacdo de oralidade: conversar com Paulino. O livro serd, a partir de sua
morte, tarefa apenas do autor (que vird a se dirigir a Severo). Terminado o livro, o leitor
encontra dedicatoria a memdria de Paulino e Felipe (destinatdario de livro anterior, Vou 14
visitar pastores), “ambos falecidos em Mo¢amedes, no Namibe, ja depois deste livro ter
comecado a ser escrito”. E curiosa essa distincdo entre “autor” e “narrador” que surge n'A
terceira metade (p. 30 e outras). O “narrador” se apresenta como uma fungao, a de ordenar
narrativamente um material discursivo que o “autor” teria recebido. Trata-se, de recuperar
e reforgar um gesto ja presente n'As paisagens propicias (ver pp. 154, 175 € 202).
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tanto pela incidéncia banta como pela incidéncia ocidental” (2009, p.
23). Criado pela mde, é apenas com oito ou nove anos que sofrerd um
processo de ocidentalizagdo (quando se torna empregado de uma familia
abastada de colonos), e, a partir dos dezoito anos, de bantuizacdo (ou seja,
de integracdo ao modo de vida dos pastores kuvale), seguido de novos
trabalhos (como cozinheiro, especialmente de viajantes — engenheiros,
geologos, escritores etc.) e de um mergulho na cosmovisdo banta através
do convivio com o amigo Tom (que sera citado repetidamente dada sua
fina capacidade de elaboraraforismos), de modo que Trindade se constroi
na intera¢do com diferentes culturas.” Aprende portugués ainda na
infancia, sendo nesta lingua que vird a travar, ja em idade avancada (com
mais de oitenta anos), conversa com o narrador-personagem. Como
Riobaldo, que transita entre diferentes camadas e grupos sociais do
interior do Brasil, Trindade atravessou mundos que se entrechocam em
Angola (e para além de suas fronteiras). Contudo, se em Grande sertdo:
veredas temos a representagdo da fala de Riobaldo; n’A terceira metade,
temos o relato da fala de Trindade feito pelo narrador-personagem -
ou seja, ndo é Trindade quem fala diretamente (hd, contudo, breves
momentos em que o narrador nos apresenta sua fala na primeira pessoa,
particularmente na parte final do livro, sem, contudo, marcar alguma
diferenga de linguagem). Lembremos que o narrador se apresenta como
o préprio autor, um antropdlogo, um “senhor doutor”. De certa maneira,
é como se o livro de Ruy Duarte de Carvalho fosse uma continua¢do
de Grande sertdo: veredas: tendo ouvido tanto, o que faria o “senhor
doutor” com aquela transbordante fala? Qual seria a sua fala depois
daquela escuta? Como ela se apresentaria? A quem?

6

Em conferéncia apresentada em Coimbra em 2005, intitulada “Falas
& vozes, fronteiras & paisagens... escritas, literaturas, entendimentos...”,

17 O narrador explica: “......... serd esse seu amigo Tom quem lhe ird introduzir mais tarde
Namibia abaixo, e essa incursdo austral até ao Cabo das Agulhas é que acabara por colocar
Trindade na condigdo e na situagdo de produzir rezas........... ” (2009, p. 174) As rezas de
Trindade estdo implicadas na prépria trama do romance (2009, pp. 18, 417, e 421-2) e se

associam a poesia de Ruy Duarte de Carvalho (2005b).
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Ruy Duarte de Carvalho desenvolve consideragdes sobre a escrita rosiana,
algumas das quais integrariam Desmedida. Afirma:

O talento que permitia a Guimardes Rosa e a José Luandino Vieira escreverem
daquela maneira pertence, quanto a mim, aquele tipo de talentos que nos
leva a dizer, quando vemos por exemplo Gilberto Gil ou Ronaldinho Gaticho
dangarem num palco ou num estddio, que quem é bom ja nasce ensinado
(CARVALHO, 2008, p. 14).

Tem sido frequente a ateng¢do de estudiosos a possiveis convergéncias
entre as estratégias de composi¢do de Luandino Vieira e as de Guimaraes
Rosa. Ja o didlogo de Ruy Duarte de Carvalho com Rosa tem sido pouco
explorado no que se refere a composi¢cdo, como se ndo existissem
estratégias convergentes. Proponho, contudo, que sim, que a singular
estrutura de didlogo de Grande sertdo: veredas é reinventada pelo escritor
angolano, ou desdobrada de modo que o lado do “senhor doutor” se
apresente, numa fala ja transtornada pela interagdo em curso. O escritor
angolano continua:

Ao mesmo tempo, porém, que a minha paixdo pela escrita de GR e a minha
rendigdo ao génio de escritas afins me elucidava sem lugar para equivocos
que a minha via, vindo um dia a escrever, jamais nem poderia passar por ali,
também a isso devo a percepc¢do simultidnea de que a validade e os terrenos
da literatura ndo poderiam reduzir-se a contorcionismos sintdticos nem a
pirotecnias lexicogénicas, que era o que de mais brilhante, fulgurante mesmo,
de imediato se revelava ali como mais tonificante para uma talvez cansada e
despotencializada escrita em portugués que era preciso reinventar para poder
servir-nos a nos, angolanos............... que uma literatura manifestamente
diferenciada ndo tem necessdria e obrigatoriamente que passar por recursos
dessa ordem. Muito boa e diferenciada literatura, e até latino-americana e
africana, ndo recorre a isso, ou ocorre sem que tal se imponha de maneira tdo
gritante...... e se GR é de fato um grande escritor ndo é seguramente s6 por isso,
é porque no que escreve entra aquilo de que se fazem as grandes literaturas,
que ¢é a adequagdo da palavra a condi¢do da experiéncia, das percep¢des e da
consciéncia do sujeito em situagdo interativa (CARVALHO, 2008, p. 15).

Talvez, caso o trabalho de escrita se resuma, como diz Ruy Duarte
de Carvalho, ao de “inventar onomatopeias, permutar prefixos e sufixos,
inverter categorias gramaticais, multiplicar formas terminativas” (2008,
p. 15), possamos estar diante de algo semelhante aquela estratégia de
marcacgao fonética da fala caipira criticada por Candido - ou seja, diante da
reificacdo da fala da personagem e da prépria personagem. Para o escritor
angolano, decisivas ndo sdo as estratégias fulgurantes (“contorcionismos
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sintdticos” e “pirotecnias lexicogénicas”); decisivo é o modo como estas
estratégias se associam a algo mais fundamental, apresentado em termos
de adequacdo da palavra a situagdo interativa do sujeito, a sua experiéncia
e consciéncia.”® Nesse sentido, a escrita de Ruy Duarte de Carvalho carrega
o que foi lido como crucial em Rosa, fazendo-se também uma palavra
viva, dialogica.

Em Grande sertdo: veredas desaparece a figura do narrador associada
ao autor (o letrado urbano, o “homem culto” de que fala Candido); o
“senhor doutor” se inscreve no romance como personagem silenciosa.
Nédo ha discurso que possa ser lastreado e tomado como o do autor,
como aquele que teria saido da boca de Guimardes Rosa - estamos,
portanto, diante da pura mimesis. Minha sugestdo é a de que a diegesis
de Platdo, entendida como a fala do poeta, exige um lugar enunciativo
socialmente reconhecido. A possibilidade de amarrar certa voz narrativa
ao poeta decorre de convengdes partilhadas. Assim, penso que o poeta
Homero referido n’A Republica alude, na verdade, a um papel social. Do
mesmo modo, o lastro entre narrador e autor sugerido por Candido como
recorrente na ficgdo regionalista brasileira supde o reconhecimento de um
lugar social especifico, o do escritor (o letrado urbano, o “homem culto”).
Trata-se também de um papel a ser desempenhado, o de representante
da norma culta, da fala aceita e reconhecida como correta e competente.

Se podemos assim pensar, a diegesis demanda, para se instalar,
de convenc¢des que permitam a costura entre o discurso do narrador e
certo discurso reconhecido como do proéprio autor. Quando tal lugar de
fala é abalado, o discurso do autor surge em sua opacidade, a diegesis é
perturbada pela mimesis. Assim, caso o lago se desate, o que era diegesis
surge como mimesis: o0 autor se concretiza, ocupa um lugar de fala entre
outros, é colocado no mesmo plano das personagens. Tal seria o caso,
parece-me, do romance polifénico como teorizado por Bakhtin. Seria,
também, o caso do singular didlogo de Grande sertdo: veredas, em que o
papel a ser desempenhado pelo “senhor doutor” é o da escuta. Penso que
a autofic¢do repde a inscrigdo do autor no mesmo plano das personagens
- sua fala ndo encontra em que se ancorar, sua pessoa mesma surge como
persona, invengdo. A for¢a da mimesis, temida por Platdo, mostra-se

18 Bakhtin aponta que, em termos puramente linguisticos, haveria pouca diferenciagdo em
Dostoiévski (2013, p. 208).
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radical: a pessoa surge em sua plasticidade, em processo, portanto, de
metamorfosear-se, fazer-se multipla.

Ha, porém, um trago da diegesis que se refor¢a ao longo da trilogia
autoficcional de Ruy Duarte de Carvalho. Platdo entendia, como vimos,
que a diegesis garantiria uma segura distancia, do poeta e de seu publico,
quanto as agdes das personagens (evitando-se os perigos de identificagdo e
envolvimentoemocional). Se, porumlado, adiegesis n’'Os filhos de Préspero
se transtorna pela presenga do autor como narrador-personagem (ou seja,
por sua concretizac¢do e inscri¢do na prépria trama ficcional); por outro,
ressurge pelo resvalar no argumentativo e no historiografico, ou seja, pela
dilui¢do da cena, das situagdes concretas. Entendo que tal transito para o
analitico, que pode ser associado ao distanciamento proprio da diegesis,
merece aten¢do. Mesmo que arriscando despotencializar os efeitos de
identificacdo proprios da mimesis, ha um possivel ganho nessa estratégia:
o proprio pensamento ocidental é colocado em perspectiva, ou seja, ndo
apenas o escritor, mas também o filosofo e o cientista tém seu discurso
tornado opaco, inscrito numa interagdo dialogica, perturbando-se apostas
de incorporagdo do “OUTRO” em abordagens tanto literdrias como
cientificas e filosdficas. Trata-se, assim, do recurso a autofic¢do, a diegesis
perturbada pela mimesis, para que certas atribui¢des de competéncia,
implicadas em processos coloniais e projetos modernizantes, sejam
subvertidas. O papel social do letrado (reconhecido no mundo ocidental
e ocidentalizado como agente de civilizagdio/modernizag¢do, seja como
escritor, seja como cientista ou filésofo) surge em crise. Ruy Duarte de
Carvalho empenha-se na proliferagdo da categoria “homem culto”, pois
o discurso tido como competente se vera multiplicado para além dos
espacos e modos ocidentais. Ndo hd integracao da falado “OUTRO” auma
norma ocidental (tampouco a certo registro literario tido como culto - tal
seria, para Candido, o caso do falar gaticho em Simdes Lopes Neto); ha
o desfazimento desta norma pelo convivio, pela interagdao com culturas
outras, com suas proprias concepg¢oes e topografias discursivas. O didlogo
de fundo com Paulino tem, parece-me, for¢ca de desmonte.
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