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1. COMPARAR CULTURAS

“Da mesma forma, seria sobretudo, a meu ver, a prepara¢do de um
novo humanismo o resultado de uma prdtica ampliada da literatura
comparada, apds a crise que ainda nos domina”, diz a conclusdo do ensaio
“Littérature comparée: le mot e la chose”, de Fernand Baldensperger,
publicado em 1921 na parisiense Revue de Littérature Comparée, que da
seguinte maneira é completado: “uma espécie de arbitragem, de clearing,
a que levaria o esfor¢o do ‘comparatismo), abriria caminho para certezas
novas, humanas, vitais, civilizadoras, nas quais poderia novamente
assentar o século em que vivemos” (BALDENSPERGER, 2011, pp. 97-98),
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finaliza. Esse ensaio, um importante libelo de exortacdo da literatura
comparada, ajudava a consolidar a disciplina entdo institucionalizada
pela inauguracdo da primeira cidtedra em Lyon, em 1887, seguida por
outra na Sorbonne, em 1910, como observou Tania Franco Carvalhal
(2006). Se a literatura comparada teria possibilitado a dissolu¢do dos
“dogmatismos pods-classicos” para que os “nacionalismos literarios” e a
relativizacdo do belo se cristalizassem, agora caberia a ela harmonizar
“as sensibilidades e as tendéncias da humanidade esclarecida”, infere
Baldensperger, e finaliza explicando de que maneira isso poderia ser
feito: “saber até onde vai, em consciéncias estrangeiras representadas
por sua literatura, a fortuna de uma ideia ou sentimento” para “totalizar
as adesoes e avaliar os descréditos”, observando as “mutag¢des de valor
pelas quais passa um livro”, uma vez que isso forneceria a “humanidade
desarticulada um fundo mais ou menos precdrio de valores comuns”
(BALDENSPERGER, 2011, p. 98).

E notavel a insurgéncia da literatura comparada enquanto saber
moderno em contraposi¢io ao (pds) classico dogmatico, oposigdo
que relega ao comparatismo o papel de relativizagdo que, ao invés de
“considerar as grandes celebridades como astros cuja ascensdo e orbita
se podia seguir no meio de um céu fixo, daria conta da mobilidade dos
proprios planos nos quais se destacam as estrelas cujo brilho chegara ao
futuro” (BALDENSPERGER, 2011, p. 98). Ou seja, relativiza-se a identidade
até entdo imutdvel das obras que compdem o Pantedo de celebridades
para proceder a “caracterizagdo do individual” (p. 96) de cada uma,
atentando as suas particularidades e a sua relagio com os elementos
exteriores, sobretudo os historicos. Por isso a literatura comparada ndo
mais organiza inventarios de literatura “europeia” e “mundial”, mas indica
“grandes correntes que atravessam os diferentes grupos nacionais’, pois
revelar afinidades da “vida do espirito” em partes distintas do mundo,
como fazia J.-A. Symons, por exemplo, levar-nos-ia a uma concepgio de
literatura “verdadeiramente una” (BALDENSPERGER, 2011, p. 96).

Os métodosdadisciplinaaaproximam de outros saberes disciplinares,
tal como a etnografia, sobretudo quando seu trabalho se concentra
em destacar os fendmenos literarios “do grupo ao qual pertence” para
confrontd-los de modo que possam revelar “uma relagdo de parentesco
e de desenvolvimento entre grupos tidos como estranhos até entdo”
(BALDENSPERGER, 2011, p. 96). Descortinam-se origens, influéncias
e cronologias, seguindo ensinamentos que também passam pelas
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ciéncias bioldgicas - chega-se a falar em “darwinismo literdrio” -, pois
as “afinidades do espirito”, como diz Baldensperger (2011, p. 96) citando
E. Hehhequin, sdo elos tdo solidos quanto “sangue”, “solo”, “idioma’,
“histdria”, “costumes”. No fim, portanto, um particular relativismo dos
cronoldgicos dados historicos e empiricos exteriores as obras traz novos
fundamentos para universalizar as culturas nacionais, aprimorando e
desenvolvendo a civilizagdo para a constitui¢do de um novo homem, uma
humanidade aprimorada.

Dez anos depois, Paul Van Tieghem publica “Critica literdria, historia
literdria, literatura comparada”, outro ensaio de suma importancia para a
consolidagdo desse saber disciplinar, no qual enfatiza que, ao se abordar
a literatura, haveria, num primeiro momento, um “movimento natural
do espirito” em reconhecer o valor do fendmeno literdrio, ato este julgado
pelo autor como dogmatico e filosofico; e, somente depois, num gesto de
maior refinamento cientifico que leva em conta a histoéria literaria - gesto
cuja primeira manifestacdo foram as especula¢des sobre a “biografia do
escritor” (TIEGHEM, 2011, p. 102) -, passa-se a destrinchar, como quer
a literatura comparada, as influéncias nacionais, antigas, estrangeiras
etc. que esclarecem o texto. Isso ndo significaria que o comparatismo
seria responsavel por substituir as “historias nacionais’, devendo, na
verdade, “completd-las e uni-las” (p. 107). O ponto, como se vé, em muito
se aproxima ao de Baldensperger, assim como a ideia de que a literatura
comparada caminhe linearmente do particular, do fragmento empirico ou
histérico, rumo a globalidade.

Uma das primeiras rupturas diretas com essa tradi¢do, como notou
Tania Franco Carvalhal (2006), foi elaborada por René Wellek em 1958
quando tornou publico o texto “A crise da literatura comparada”, no qual,
finalmente, dava sequéncia a algumas perspectivas apontadas em uma
obra escrita em parceria com Austin Warren e publicada nove anos antes,
qual seja, Teoria da literatura. O ponto de Wellek era a necessidade de
acabar com a divisdo entre literatura comparada e literatura geral, pois
“os estudos literarios verdadeiros ndo estdo preocupados com fatos
neutros, mas sim com valores e qualidades”, o que, por si sd, dissolveria
a distin¢do entre “historia literdria e critica” (WELLEK, 20ma, p. 128). A
critica ou literatura geral seria, portanto, o ato de valorar o literario, de
reconhecer somente no texto seu fundamento ou esséncia responsavel
por fazé-lo ascender ou ndo a condi¢do de astro eterno no Pantedo dos
célebres, para usar a expressdo de Baldensperger, movimento que seria
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tomado em companhia do comparatismo historico, sobretudo para que
este ndo abdicasse do ato valorativo e da “literariedade” (WELLEK, 2011a,
p. 130). Para suprimir a “lacuna ontoldgica” entre obra de arte e vida do
autor, objeto estético e sociedade, intrinseco e extrinseco, formalismo do
inicio do século XX e “relativismo” do comparatismo, segundo os termos
de Wellek (p. 131), usar-se-ia o conceito “de uma estrutura estratificada de
signos e significados”, que vé a obra como uma totalidade diversificada,
uma estrutura de signos que requer “significados e valores”.

Cerca de uma década depois, no texto “O nome e a natureza da
literatura comparada”, Wellek ilustra algumas metodologias e conclusdes
dostrabalhos comparativos, como, porexemplo, ode Dr. John que, segundo
o americano, “concebe a poesia inglesa como um avango regular da rudeza
barbara de Chaucer a perfeita homogeneidade de Pope” (WELLEK, 20ub,
p- 150). O exemplo demonstra o carater civilizatério do evolucionismo da
literatura comparada, como era possivel ver, resguardadas as diferencas,
no humanismo por vir de Baldesperger. Este humanismo, alids, ¢é
explicado por Wellek no texto de dez anos antes sobre a crise da disciplina
em questdo, e que, ndo fortuitamente, logo apds sua proposta para uma
abordagem do texto literdrio enquanto estrutura que articula obra e vida,
o autor conclui definitivamente seu argumento evocando, justamente, a
ideia de universalidade do homem. “A crise da literatura comparada” se
encerra exaltando a importancia do patriotismo e do nacionalismo, mas
neles imprimindo a ressalva de que ndo deveriam fazer vigorar o “sistema
de débitos entre nag¢des”, cabendo, assim, a “contemplacdo imparcial mas
intensa que levard a andlise e, finalmente, a juizo de valores” que nos
permitirdo capturara “natureza da poesia”, “suavitoria sobre a mortalidade
e o destino humanos, sua criagio de um novo mundo de imaginag¢do”
(WELLEK, 20114, p. 131) para que, finalmente, possamos ter:

O homem, o homem universal, o0 homem de qualquer lugar e de qualquer
tempo, em toda sua variedade, vai emergir e os estudos literarios deixardo de
ser um passatempo antiquado, um cdlculo de créditos e débitos nacionais ou
mesmo um mapeamento de redes de relacdes. Os estudos literarios tornar-se-
do um ato da imaginag¢do, como a propria arte e, portanto, um preservador e
criador dos valores mais elevados da humanidade (WELLEK, 20ua, p. 131).

2. PERSPECTIVISMO

Nove anos antes da dentincia sobre a crise da literatura comparada,
Wellek, em parceria com Austin Warren, no citado Teoria da literatura,
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sugeriria - como forma de engendrar um justo meio entre o particular e o
universal, o classico e 0o moderno - ndo o conceito de “estrutura”, mas o de
“perspectivismo”, que Wellek e Warren (1976, p. 190) tomam emprestado
de Ortega e Gasset. Conscientes de que a “querela entre o ‘universal’ e
o ‘particular’ em literatura tem-se mantido acesa desde a época em que
Aristoteles proclamou a poesia mais universal - e, portanto, mais filosofica
- do que a histdria, que sé versa o particular” (WELLEK; WARREN, 1976,
p. 18), enquanto os romanticos teriam acentuado o carater “concreto’, a
textura da poesia, “toda e qualquer obra literaria”, concluem os teoricos,
é, simultaneamente, “geral e particular [...] individual e geral”, ou seja: “é
‘eterna’ (isto ¢, preserva uma certa identidade) e ‘historica’ (quer dizer,
passa por um processo de desenvolvimento que logramos descortinar)”
(p- 49). Se, por um lado, tal processo historico — como, alids, ja mostramos
- nos leva ao relativismo, uma vez que sua compreensdo transcende o
texto instalando-se, sobretudo, no contexto, a ideia cldssica de identidade
que, como tal, deve ser eterna e imutavel, por sua vez, levar-nos-ia a um
“absolutismo doutrindrio que apela para a ‘imutavel natureza humana’ ou
para a ‘universalidade da arte” (p. 49). Deveriamos, portanto, “precaver-
nos tanto contra o falso relativismo como contra o falso absolutismo”
adotando “uma concepg¢do para a qual parece adequada a denominagdo de
‘perspectivismo”, na qual, finalmente, atribuir-se-4 a uma obra “valores
do seu tempo” e “valores de todos os periodos subsequentes” (p. 49), entre
os quais ela se desenvolve cronologicamente. Se o relativismo reduziria
a historia da literatura a uma série de “fragmentos soltos” e, portanto,
“descontinuos”, em acordo com os termos dos autores, o absolutismo
classico se mostraria insuficiente por se basear “num ideal ndo literario
abstrato e injusto para com a diversidade historica da literatura” (p. 49).
E, por isso, o meio termo entre o cldssico e 0 moderno pressuposto no
conceito anteriormente proposto por Ortega e Gasset, de quem os autores
assumem o empréstimo ressaltando, entretanto, um uso distinto que, da
seguinte maneira, é explicado:

O “perspectivismo” quer dizer que nos reconhecemos haver uma poesia, uma
literatura, comparavel em todas as épocas, que se desenvolve e evolui, cheia
de possibilidades. A literatura ndo é uma série de obras singulares sem nada
em comum, nem uma série de obras encerradas em ciclos temporais como
o Romantismo ou o Classicismo, a era de Pope ou a época de Wordsworth.
E também ndo é, evidentemente, aquele “universal bloco” de igualdade e
imutabilidade que um anterior classicismo concebia como ideal (WELLEK;
WARREN, 2006, p. 50).
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Nota-se que os autores reafirmam a importancia de se transferirem
modelos cientificos aos estudos literarios, porém, aqui se tomam de
empréstimo tanto os modelos cldssicos, como, por exemplo, “a tentativa
de emular os ideais cientificos gerais de objetividade, impessoalidade
e certeza”; quanto os modelos modernos, como os ja citados “métodos
da ciéncia natural” e sua busca por “antecedentes causais e das origens”
cronoldgicas-—emboraosautoresreclamem o fatodeeste modelo, porvezes,
ser deturpado “devido aos sentimentos nacionalistas e as teorias raciais”
(WELLEK; WARREN, 1976, p. 49). Encontrar-se-ia um bom empréstimo
dessa ordem, por exemplo, no livro de Roman Ingarden, A obra de arte
literaria, que, como se sabe, elaborava uma teoria da literatura calcada
nos ensinamentos que este autor tomava, enquanto aluno, do filésofo
Edmund Hursserl, pai da corrente filos6fica denominada Fenomenologia.
Warren e Wellek (p. 190) acabam por aderir, com ressalvas, a teoria
literdria fenomenologica de Ingarden, criticando, especialmente, o fato de
a fenomenologia, em fung¢do do seu apre¢o ao aprioristico, ao atemporal, a
ideia de ordem eterna e esséncia imutavel — as quaisapenas posteriormente
seadicionam “individualiza¢des empiricas” - “pressupor que os valores sdo
interiores a estrutura’, erro ao qual logo incorre Ingarden em sua tentativa
de “analisar a obra sem se referir a valores”. Por outro lado, é justamente
a partir das conclusées de Ingarden, que Welek e Warren (p.189) retiram
uma tentativa de delimita¢cdo do fenémeno literdrio, na qual lemos que:

A obra de arte literdria aparece, pois, como um objeto de conhecimento sui
generis que tem uma categoria ontoldgica especial. Ndo é nem real (como
uma estdtua), nem mental (como a experiéncia da luz ou da dor), nem ideal
(como um tridngulo). E um sistema de normas e conceitos ideais, que sio
intersubjetivos. Devem ser tomados como existentes na ideologia coletiva, com
ela evoluindo, acessiveis apenas através de experiéncias mentais individuais

baseadas na estrutura sonora de suas oragoes.

Com tal defini¢do se conseguiria corrigir tanto o absolutismo, pelo
enfoque no desenvolvimento da literatura na ideologia coletiva, como o
relativismo, através do entendimento de que a estrutura sonora das oragoes
constitui um sistema ideal e intersubjetivo’ de normas e conceitos. Ambos,

' Edmund Husserl, ao propor a Fenomenologia, parecia enfrentar um problema similar ao
contraponto literatura comparada versus literatura geral. Em uma conferéncia ele sinaliza
que o método fenomenoldgico viria para reunir as ciéncias ramificadas, colocando-se
contra a “biologia, antropologia e psicologia empirica’, uma vez que tais ciéncias positivas,
fundadas no século XIX, diziam respeito a uma subjetividade objetiva, animal do homem,
como parte do mundo. A ideia de intersubjetividade usada por Wellek e Warren é definida
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assim, coadunam-se em uma nova sintese, na qual se considera “dindmica
a propria escala de valores, mas que ndo a abandone como tal” (WELLEK;
WARREN, 1976, p. 190). E por isso que o perspectivismo nao significa
“uma anarquia de valores” ou “uma glorifica¢do do capricho individual,
mas sim um processo de alcancar o conhecimento do objeto com base
em diferentes pontos de vista, que, por sua vez, podem ser definidos e
criticados” (p. 190). Portanto, enumeram os autores as dimensdes da obra
a que cabe analise, sendo que elas remeteriam tanto ao contexto, isto ¢,
a sintese historica, quanto ao cardter intrinseco do texto, sua esséncia
enquanto tal, como, por exemplo: o “estrato sonoro’, as “unidades de
sentido’, a imagem e a metdfora (sendo estes mais centralmente poéticos,
como colocam), assim como os simbolos e os mitos poéticos, a natureza
dos géneros literarios, a valoragdo e a historia literdria.

Vé-se, finalmente, que o particularismo relativista do comparativismo
francés - assim como suas degenerescéncias, tal qual o nacionalismo e
o racismo - é balanceado e corrigido através da adi¢do das abordagens
intrinsecasdotextoliterario, que pipocavam pelomundo ocidental durante
a primeira metade do século XX. Estas, por sua vez, eram responsaveis
pela retomada de uma determinada compleigdo classica ao entendimento
do literario ao sugerir ao texto uma esséncia invariavel, uma identidade
fixa; o que, no caso de Roman Ingarden, tdo caro a Wellek e Warren, ndo
fortuitamente era articulado por meio da ajuda da filosofia, no caso, um
método que chegava justamente para unir os saberes disciplinares que
se encontravam separados,* para citar as palavras do préprio Edmund
Hursserl em sua justificativa para a elaboragdo da fenomenologia
proferida em uma conhecida palestra em Paris.

pelo filésofo nessa palestra como culmindncia do método fenomenoldgico, segundo o
qual caberia reduzir nossa percep¢do a somente aquilo que resta para que o mundo seja
verdadeiro, ou seja, a sua existéncia positiva, para, doravante, descrever aquilo que sobra
de tal reducdo. Assim se chegaria ao cogito transcendentalmente reduzido, um a priori
universal e absoluto. Com sua descri¢do ele é comunicado por um individuo ao outro,
extirpando-se toda diferenca e todo ruido e formando, finalmente, uma comunidade una.
A comunicagdo desse cogito produziria a intersubjetividade entre os componentes da
comunidade. Cf. Husserl (1947).

> Cf. Husserl (1947).
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3. O ROSTO HUMANO NA AREIA

Fosse o perspectivismo ou a ideia de estrutura para equilibrar o
moderno e o classico, segundo Eduardo Coutinho (1996b, p. 68;1996a), no
comparativismo americano permanecia a busca por métodos cientificos
universais de abordagem dos textos literarios, o que estaria em conexao
com o interesse pelas grandes narrativas em tom etnocéntrico, sem
trocas bilaterais entre as culturas. Sublinhamos, rapidamente, algumas
caracteristicas da retomada classica do inicio do século XX, especialmente
no caso americano, cujo melhor exemplo seria o New criticism, de grande
importancia para Wellek - assim como é importante para ele o modo
como Ingarden se vale da fenomenologia. Sua origem é marcada, assim
como a propria fenomenologia, como reacdo aos saberes disciplinares,
a partir de uma forte objecdo ao marxismo, a semdntica, a psicologia, a
antropologia cultural, assim como as “formas de se explicar o literario
pelas suas origens” (WIMSATT apud COHEN, 2002, p. 557): seja a
biografia, a “ilusdo genética”; ou a ideia de inten¢do do autor, a “faldcia
intencional”. Rejeitava-se a ida ao contexto historico, como explica Keith
Cohen num importante texto sobre o movimento, pois ela impediria “os
literatos de formular julgamentos ‘normativos”, além de induzir a caida
no “relativismo” (COHEN, 2002, pp. 557-559) (como sinalizou Wellek),
no subjetivismo e na critica “impressionista” (p. 557). Segundo Cohen (p.
557), hd certa ironia nessas precaugdes tao rigidas uma vez que tais saberes
modernos “fundamentam-se, de maneira geral, em tentativas objetivas,
ou até mesmo cientificas, de determinar mais rigorosamente as varidveis
que entram na reac¢do estética’.

Assim, buscava-se reabilitar a Poética, de Aristoteles, através da
“nogdo de unidade da obra (o synolon de Aristételes), de modo a evitar as
fragmentag¢des equivocas de uma abordagem textual” (COHEN, 2002, p.
557). Todavia, outra ironia se instala, como coloca Cohen, quando Cleanth
Brooks, por exemplo, concluia suas investiga¢des, nas quais buscava por
uma nova metafisica das linguas, encontrando “ironia em praticamente
todos os poemas de que trata’, além da “ambiguidade e do paradoxo”
(COHEN, 2002, p. 566). E mesmo na Poética que Aristételes (201, p.
89) declara que “o pensamento é a demonstragdo de que alguma coisa é
ou ndo ¢”, sendo esse o famoso principio da ndo contradi¢do, pois uma
formulacdo paradoxal, na qual algo, ao mesmo tempo, é e ndo é, ou seja,
estd em ndo coincidéncia consigo, seria um ébvio impedimento a qualquer
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tipo de metafisica, de constante invariavel transcendental. Nota-se que os
new critics, além disso, interessavam-se, também, pela fenomenologia.

Todavia, era também no inicio do século XX que um historiador da
arte desenvolvia uma epistemologia que parecia recusar tanto o paradigma
representativo cldssico (texto), o qual Wellek, influenciado pela retomada
classica do inicio do século XX, retoma para balancear o comparativismo;
quanto aquele moderno da sintese histérico-empirica (contexto), para
falarmos com o Michel Foucault de As palavras e as coisas; ou talvez
fosse também interessante usarmos a conceituacdo de Gilles Deleuze e
Félix Guattari (1995, p. 37), segundo a qual ambas vertentes comporiam
uma estrutura epistemoldgica na forma da drvore - em contraponto ao
rizoma, estrutura descentrada e ndo hierarquica - que opera pela “filiacao,
descendéncia, impde o verbo ser”. Trata-se de Aby Warburg que, com
seu Atlas Mnemoysine propoe, nas palavras de Georges Didi-Huberman
trazidas por Radl Antelo (2014, p. 11), um saber problemdatico e ndo
axiomatico, baseado em um modelo de devir e heterogeneidade que se
opbeaoestavel,aoidéntico, ao constante. De modo que, ao contrario de seu
discipulo Panofsky, “que analisava a historia da arte através de uma ciéncia
dos compars, na qual se estabelece a forma invaridvel das variaveis” (DIDI-
HUBERMAN apud ANTELO, 2014, p. 12), Warburg buscou uma ciéncia dos
dispars, na qual ndo se tratava de estabelecer uma constante das variaveis,
mas colocar varidveis em estado de variagdo continua, como inferiu Raul
Antelo. A partir disso, este critico propde que, “a maneira hermenéutica,
circular, auma busca da Origem através de uma critica compars, ou seja, de
uma literatura comparada a maneira centrada do século XIX” (ANTELO,
2014, pp. 13-14), a critica literdria, a partir da desconstrugdo da metafisica,
deveria desenvolver uma perspectiva “dispars, eliptica, de aceitar o espelho
como um Comeco” (p. 14): finalmente, sair da perspectiva da filiacdo ou
do fundamento para aquela da alianga. O ponto de Antelo é que esse ato
traria mais criatividade a critica.

Gostariamos, porém, de desdobrar outra questdo: a permanéncia do
etnocentrismo que Eduardo Coutinho diagnostica no comparativismo
americano, ainda que este se autodeclare perspectivista. Ndo custa lembrar
que o advento das ciéncias humanas, a partir da ja muito exemplificada
inser¢do do paradigma transcendental cldssico no empirico historico
moderno entre osséculos XVIIl e XIX, fazcom queaepistemologiase torne,
de acordo Foucault (2007, p. 476), eminentemente antropoldgica, umavez
que leva o “homem para o campo dos objetos cientificos”. Com isto, tais
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ciéncias produzem a propria ideia de homem, como fica absolutamente
claro com o projeto de Baldensperger com a literatura comparada e o de
René Wellek com o “perspectivismo” ou o conceito de “estrutura”; ato este
que denuncia, por outro lado, segundo Foucault, o descentramento pela
qual passava o humano, como se tais ciéncias fossem um jogo de espelhos
no qual nos vemos fora de nds para supormos nossa constitui¢do. Duas
disciplinas se destacariam nesse impeto, quais sejam, a psicandlise e a
etnologia: aquela colocando um problema a representa¢do, ao caminhar
para um lugar no qual esta é suspensa, a saber, o inconsciente (sendo a ela
estranha uma teoria geral do homem ou uma antropologia); e esta como
uma questdo a historia (da nossa cultura, o que nos permite ligar as outras
pela teoria pura) (FOUCAULT, 2007, p. 552). O caso desta é especialmente
interessante, pois é justamente a partir de uma antropologia que a ciéncia
passa a delinear a histéria do espirito, como mostra a ideia de Dr. John
citada por Baldensperger, segundo a qual a poesia inglesa progrediu da
rudeza barbara até chegar a homogeneidade, sendo isto a demonstracdao
empirico-histdérica de um processo civilizatdrio cronolégico através do
qual se saiu da animalidade rumo a unidade homogénea de um homem
universal.

Um ano apos o citado empreendimento de Foucault, em 1967, Jacques
Derrida (1967, p. 234) proporia algo muito similar ao constatar o lugar
central da “etnologia” em meio as ciéncias humanas, uma vez que estas
surgiam “no momento em que a cultura europeia (e, por consequéncia, a
histéria da Metafisica e seus conceitos)” havia sido “deslocada, expulsa do
seu lugar, deixando de ser entdo considerada como a cultura de referéncia”.
O problema é que esse saber disciplinar acolhe “em seu discurso premissas
do etnocentrismo mesmo quando o denuncia’, porque refuta a tradi¢do
a partir dos conceitos desta. Como exemplo, Derrida cita a antropologia
estrutural e sua incapacidade de superar a bipartigdo sensivel e inteligivel,
quando ela postula a dicotomia natureza e cultura em termos de séries
significantes e significadas, como teria feito, por exemplo, Lévi-Strauss,
influenciado por Roman Jakobson.

Justamente como consequéncia disso, buscava-se a etnografia para
“fundar um novo humanismo” (LEVI-STRAUSS apud DERRIDA, 1967,
p. 249), como pede Lévi-Strauss em sua “Introdugdo a obra de Marcel
Mauss”, segundo Jacques Derrida. Levando em conta que a etnologia
¢ um saber disciplinar, ndo ha como ndo remeter o objetivo de Lévi-
Strauss ao impeto humanista de Baldensperger e Wellek. De modo que
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ndo caberia elaborar uma critica dos equivocos historicos que nos levam
ao etnocentrismo, sendo necessario, ao contrario, questionar, segundo
Derrida (1967, p. 249), a propria metafisica, ou seja, a ideia de esséncia,
origem e telos, o que implicaria, necessariamente, “superar o homem e
o humanismo”, uma vez que este se constitui através da “presencga plena”
- do fundamento, da origem e do fim - sonhada pela histéria da onto-
teologia.

O entrave, entdo, ¢, precisamente, a ideia de “valores comuns” a
humanidade (Baldensperger) e de “homem universal” (Wellek) que,
ndo fortuitamente, unem tanto o classico quanto o moderno em uma
mesma variavel: o progresso de um animal bruto rumo a identidade
essencial civilizada una e imutavel que o separa dos demais seres viventes,
constituindo-se como propriamente humano a partir, observa-se, dos
valores de uma mesma cultura ocidental que, desde a origem, somou
o cristianismo a Grécia cldssica.? Essa € a historia do espirito cifrada na
literatura. E, por isso, a constatacdo de Coutinho sobre o etnocentrismo
do comparativismo americano que, em sua critica aos franceses, apenas
soma as perspectivas destes as diretrizes classicas, sendo que ambas
sempre constituiram a mesma face do humanismo, considerando-
se este, finalmente, como suposi¢do da racionalidade como elemento
exclusivamente humano.

Nota-se, outrossim, como desde a Grécia a razdo era mais acessivel
ao sexo masculino, em detrimento da mulher, da crianga e do escravo,
pois estes seriam mais intemperantes, submissos ao proprio corpo e, logo,
mais animalescos, menos racionais* — pensamento que na modernidade
ird colocar o estrangeiro sob as teorias raciais, como sinalizou Wellek. De
modo que, por outro lado, deve-se, a partir de tais inferéncias, propor que
uma ciéncia dispars, ou seja, aquela que, a partir do devir, possa recusar
tanto o modelo cldssico quanto o moderno, deve considerar que sua
tarefa é aquilo que, em 1966, Michel Foucault antevia na conclusdo de As
palavras e as coisas, a saber:

O homem é uma inven¢do cuja recente data a arqueologia de nosso pensamento
mostra facilmente. E talvez o fim proximo. Se estas disposi¢des viessem
a desaparecer tal como apareceram, se, por algum acontecimento de que
podemos quando muito pressentir a possibilidade, mas de que no momento

3 A literatura foi fundamental para essa juncdo, a exemplo da Commedia, de Dante, na qual
o aristotelismo é mesclado a teologia de Sao Tomas de Aquino. Cf. Alighieri (2009).
4 Cf. Platdo (2012) e Arist6teles (2006; 1973).
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ndo conhecemos ainda nem a forma nem a promessa, se desvanecessem, como
aconteceu, na curva do século XVIII, com o solo do pensamento classico —
entdo se pode apostar que o homem se desvaneceria, como, na orla do mar, um
rosto de areia (FOUCAULT, 2007, p. 536).

4. LITERATURA COMO LITORAL>

“Ignoro como pude haver cedido a insisténcia, que sequer foi muita, e
estar banhando-me, se ndo vejo meu filho, se ninguém me da informacgées
sobre ele, se é provavel que esteja ha poucos metros de mim, o rosto na
areia.” (LINS, 2004, p. 174) Esse trecho descreve o centro em torno do
qual gira o conto de carater tragico “Perdidos e achados”, que o escritor
brasileiro Osman Lins publica na obra Nove, novena, de 1966, a saber: o
rastro de um rosto humano na areia da praia, imagem que torna presente
a auséncia do filho de Renato, quando a crianga se perde na praia de Boa
Viagem, em Recife. E precisamente com o aprofundamento da dor e do
desespero em fungdo da possivel morte da crianga que o pai, protagonista
da narrativa, comecaa especular sobre a origem davida na Terra: “comegou
no mar? Exatamente onde, se antigas montanhas jazem sob os oceanos e
se esqueletos marinhos aparecem por vezes em grandes altitudes?” (LINS,
2004, p. 174). Esse movimento faz com que, numa espécie de vertigem
espagotemporal, Renato entre numa especulagdo acerca da formagdo
do planeta, matizada numa sorte de mitologia poética que traca os
movimentos das eras geoldgicas da Terra:

[...] por longo periodo cambriano a terra era deserta: a vida confinada as
aguas sem peixes. Nenhum vertebrado. Moluscos, esponjas, medusas, longos
trilobitas varejavam as espessuras marinhas, a deriva. Ndao haviam surgido
bichos nadadores. Calva, estéril e morta, como nos tempos de que nem os
fosseis tém memoria, assim revejo agora a Terra sem meu filho (LINS, 2004,

p- 174).

A praia desaparece com o objeto, a crian¢a que, por sua vez, produz
uma fissura, uma fenda no sujeito, o pai. Diluido o ponto de referéncia
histérico e espacial de Renato (Re-nato, aquele que renasce, que, portanto,
morre para vir a vida novamente), zonas de diferentes origens passam
se entrecruzar em suas especulagdes: “E meu filho sugado pela orla?

5 A ideia de trabalhar com a figura da areia e do litoral neste trabalho foi muito inspirada
pela palestra de Raul Antelo, intitulada “Liberdade e contingéncia: um rosto de areia”, que
esta disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2C1UoSgThvM>.
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Depois do cambriano, grandes como homens, e até maiores, surgiram
escorpides marinhos. [...] Milhdes de anos mais tarde, consumado o ciclo
da sua passagem flageladora’, coloca o texto, “transportaram-se para as
aguas doces ou salobras, abrigaram-se ja sem grande poder nos estudrios,
rios, lagoas e lagunas. No permiano haviam desaparecido. [...] Este mar”,
finaliza, “que talvez haja levado meu filho é para mim como as aguas de
apos o cambriano, cheias de escorpides com palmos de tamanho eaguilhdo
irado, parecendo anjos de asas secas” (LINS, 2004, p. 176). O protagonista
enfrenta uma espécie de esvaecimento de sua identidade, do modo como
se entende como sujeito no mundo; seu “eu” estad esfacelado pelo fim
tragico que teve seu filho. E se ndo ha sujeito ndo ha como ter objeto, poisa
fenda aberta em sua identidade faz com que suas formas de representa¢do
e de leitura do mundo se tornem uma espécie de inventdrio disparatado,
no qual ha um entrechoque entre o histérico e o pré-historico. A praia
de Boa Viagem, no Recife dos anos 1960, aproxima-se do surgimento dos
escorpides gigantes do pré-cambriano; a orla sem a crianga é como a Terra
sem vida nos periodos geoldgicos mais longinquos possiveis. Espaco e
tempo desvanecem.

Nove anos apos esse conto de Osman Lins, uma personagem de
Jorge Luis Borges, protagonista da narrativa O livro de areia, d4 a ver uma
vertigem de ordem muito semelhante, que a faz relativizar o tempo e o
espago: porém, no seu caso, isso acontece quando ela recebe em mdos um
livro infinito, metaforizado pelos grios de areia, porque, como explica,
“nem o livro nem a areia tem um principio ou um fim” (BORGES, 1999, p.
80):

- N&o pode ser, mas é. O nimero de paginas deste livro é exatamente infinito.
Nenhuma é a primeira; nenhuma, a tltima. Ndo sei por que estio numerados
desse modo arbitrario. Talvez para dar a entender que os termos de uma série
infinita admitem qualquer numero.

Depois, como se pensasse em voz alta:

- Se o0 espaco ¢ infinito, estamos em qualquer ponto do espago. Se o tempo é
infinito, estamos em qualquer ponto do tempo (BORGES, 1999, pp. 79-81).

Ironicamente, o homem que apresentava ao colecionador de livros
esta iguaria era um vendedor de Biblias - o livro que, para o cristdo, explica
aorigem, o fundamento e o telos de tudo o que nos circunda, para falarmos
com Derrida -, classificando o objeto que ofertava ao colecionador como
algo “diabdlico”. Com o livro infinito em maos, o bibliéfilo entra em uma
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vertigem espa¢otemporal, uma vez que reconhece certa insensatez que
paira na existéncia humana devido a impossibilidade da delimitacdo de
um ponto de referéncia absoluto que possa situd-la definitivamente em
suas dimensdes espagotemporais. Um exemplo é o modo como sua caida o
faz problematizar duas outras coisas: nossos métodos de medir e mensurar
o mundo e, como ndo poderia deixar de ser, a propria figura humana.
Antes de comecar a contar seu relato, o narrador lembra que “a linha
consta de um numero infinito de pontos; o plano, de um numero infinito
de linhas; o volume, de um namero infinito de planos; o hipervolume, de
um numero infinito de volumes..” (BORGES, 1999, p. 79). Ou seja, aquilo
que delimita, organiza e hierarquiza a matéria e o espago contém no seu
interior a propria impossibilidade de mensuragdo definitiva e total. J4 ao
fim da aventura, de posse do livro demoniaco, o protagonista confessa
ter compreendido que ndo apenas “o livro era monstruoso”, mas que “de
nada serviu considerar que ndo menos monstruoso era eu, que o percebi
com olhos e apalpava com dez dedos e unhas. Senti que era objeto de
pesadelo, uma coisa obscena que infamava e corrompia a realidade” (p.
83). O advento do inexplicavel faz sujeito e objeto entrarem numa relagdo
problematica, e a realidade circundante se torna corrupta, inconsistente.
De modo que ele, ao constatar o aspecto monstruoso que paira sobre seu
proprio rosto, torna-se alguma coisa para além de sua identidade. Ao fim,
decidindo se livrar do maldito livro, larga-o numa imensa biblioteca na
sec¢do de “periddicos e mapas” (p. 83), sintomaticamente correspondentes
a dois modos de precisar, respectivamente, tempo e espaco.

Lembramos que € a partir do riso de Borges que Michel Foucault diz
nascer a obra As palavras e as coisas, riso que, ironicamente, perturbava
“familiaridades do pensamento - do nosso: daquele que tem nossa idade
e nossa geografia’, abalando, assim, “as superficies ordenadas e todos os
planos que tornam sensata para nos a profusdo dos seres, fazendo vacilar
e inquietando, por muito tempo, nossa pratica milenar do Mesmo e do
Outro” (FOUCAULT, 1999, p. IX). Ora, no conto de Lins, com a inelutavel
perda do propria cria, os olhos insensatos de Renato o fazem sentir-se em
qualquer lugar do espagotempo, tornando a historia, para ele, um livro de
areia: “tempo perdido. (Os gelos e os desertos.) O cora¢dao me diz que ele
morreu. (Evoluem os répteis no permiano.) O que foi que eu fiz, Albano,
pra merecer isto?” (LINS, 2004, p. 183). Assim, ndo é apenas uma crian¢a
que Renato vé sumir: mas a sua posi¢do histdrica (homem de classe média,
que vive na Recife moderna dos anos 1960), sumico ao qual é subsequente
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uma profusdo desordenada de seres e coisas inverossimeis, ndo familiares,
a partir do vazio deixado pela crian¢a: de um vazio existencial — a mascara
mortudria da crianca de areia, o ndo saber -, Renato da testemunho do
seu desaparecimento historico, de modo semelhante ao mencionado por
Foucault.

Nesse sentido, diz o conto a certa altura, que o espirito de Renato,
“tomado pela ideia de que o filho estd morto, e confortado pela ndo
perduravel esperanca de que dentro em pouco ird encontra-lo, assemelha-
se a praia, que as ondas cobrem e abandonam, tornam a invadir” (LINS,
2004, p. 172). A narrativa possui em sua abertura uma espécie de
dissertagdo mitologico-poético-geoldgica, como ja a qualificamos, sobre
as vicissitudes do planeta, semelhantes aquelas que Renato engendra com
o sumico da crianga e que atravessam a estoria de tempos em tempos.
Assim, lemos nas primeiras linhas de “Achados e perdidos” que:

A praia é uma terra de ninguém que as aguas perdem e reconquistam. Regido
pelos ciclos das marés, os bichos que povoam esta fronteira e que na origem
foram habitantes do mar desde muito aceitaram a ingrata condi¢do de seres
disputadosentre os mundos talassico e terreno. Sealguns perfuram galerias para
esquivar a invasdo da montante, outros aderem aos seixos, imobilizam-se entre
pedras tmidas, asilam-se nas pogas. Ha os que absorvem uma reserva d’agua
e que morrerdo ressecos se ficarem ao sol por demasiado tempo. Bichos que
vivem em conchas, fecham-nas; muitos penetram na areia tmida. Sobe a maré,
invade galerias, tritura seus habitantes, traz peixes grandes, dgeis, ceifadores,
de olho vigilante e dente s6frego. Tudo revolvido, sobrevém a vazante, afasta-
se logo o fragor da ressaca, vdo-se os peixes. Descem entdo sobre as anémonas
ocultas entre as rochas, sobre os moluscos e crustdceos miudos abrigados nas
dguas mortas da praia, sobre os fugitivos das inimeras galerias que reaparecem
medrosos entre conchas ocas e fragmentos cuspidos pelo mar, descem, mais
vorazes que os peixes, as sombras das aves costeiras — agudos bicos, os olhos
terrestres (LINS, 2004, p. 170).

A praia ndo é, portanto, um limite, mas um limiar entre os mundos
e, por isso, a vida que ali habita possui, igualmente, carater mutavel, tal
qual o devir e a inconstancia do meio. Os habitantes desse espago sdo
completamente permedveis ao meio exterior, adotando, como exemplifica
o conto, diversas praticas de adaptac¢do e transformagdo para se relacionar
com o ambiente - quando ndo sdo simplesmente triturados pelos
movimentos das dguas. Em outro momento da narrativa, o protagonista
menciona a possibilidade de seu filho ter se tornado uma “criangas
anfibias” (LINS, 2004, p. 188), ou seja, justamente um limiar entre homem
eanimal - o que encontraria correspondéncia na insignia que a caracteriza
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no conto, qual seja, dois circulos entrecruzados, o simbolo matematico
para a intersec¢do de grandes conjuntos. De modo que, a praia, o litoral,
é o entre-lugar entre ser e ndo ser, natureza e historia, acimulo e perda,
vida e morte, positivo e negativo, cultura e natureza e, por fim, humano
(Renato) e inumano (crian¢a-anfibia).

Nao é fortuitamente que “Achados e perdidos”, altimo conto do livro
Nove, novena, tem o seu encerramento de forma absolutamente tragica,®
com a comunidade do Recife, identificada pelo simbolo do infinito, em
seu trabalho de luto pela morte da crianga que jamais é encontrada. Assim
lemos: “choremos pela crianga, com se por nos chordssemos, nds, meio
homens meio peixes, doceis anfibios, viventes do incerto” (LINS, 2004,
p- 197). Da mesma maneira como acontece com a crian¢a quando ela se
perde no litoral, acomunidade se transforma em um limiar entre homem e
animal, assemelhando-se aos bichos da fronteira que sdo disputados pelos
mundos taldssico e terreno, estando enredados na natureza e tendo sua
humanidade aviltada por essa inconstante condi¢do, a beira de ser peixe.
Como, alids, diz o conto: “para fugir de ser peixe, sobre os deltas vamos
construindo, de cimento, de aco, de madeira, um sistema de pontes” que,
entretanto, pela agdo do tempo, serdo destruidas e desaparecerdo, como
a crianga na praia, tal qual se 1é: “Torre, Caxangd, as dez sobre o canal,
e tantas outras [pontes] sem nome nem durag¢do, rompidas pelo tempo,
levadas pelas cheias juntamente com arvores e bichos, porta e mobilias,
telhados e defuntos, pedacos de nés todos” (p. 197).

O conto descreve a engenharia humana, logo, como forma de nos
livrar da nossa inconstante e etérea condi¢do animal, o que acaba por ndo
acontecer com a comunidade descrita em “Achados e perdidos” por duas
razbes: primeiramente, por seus habitantes viverem em meio as dguas,
serem estes viventes meio peixe meio homens que habitam o limiar, uma
zona em devir; em segundo lugar, pela perda da crianga, que intensifica
tal panorama quando ela mesma se torna meio anfibia, entre a terra e a
dgua, arrancando, pela sua propria falta, a identidade do pai e sua posi¢ao
historica. O mesmo, alias, se passa com a comunidade, quando esta esta
em luto pelo seu desaparecimento. Como lembra Giorgio Agamben (2008,
p. 102), ao citar H. S. Vesnel, o luto é o momento no qual ha “substitui¢ao
temporaria da ordem pela desordem, da cultura pela natureza, do

¢ Apenas lembramos que Friedrich Nietzsche, em seu cldssico texto sobre o tragico,
definia-o como auséncia de hierarquia entre os homens e deste com a natureza, com a
qual passava a celebrar e se reconciliar.
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cosmo pelos chaos, da eunomia pela anomia”, ou seja, do humano pelo
ndo humano. Todos no conto passam a se perceber, conforme a licdo
de Borges, em qualquer ponto do espac¢o e do tempo, sendo ineficaz a
sistematiza¢do cronoldgica ou espacial, diluindo a possibilidade de se
tragar uma esséncia, uma origem ou um fim para a condi¢do humana:
as ordens, linhas, planos e volumes que tornam a profusdo de seres e
coisas sensatas para a humanidade racionalista se perdem nas dguas que
trituram as rochas formando, com isto, os graos de areia.

No conto de Lins, por fim, é o rosto humano que desaparece na areia,
assim como a feigdo humana do bibliéfilo borgeano se torna monstruosa
nas paginas do livro sem fim, do livro-litoral. Nesse sentido, é interessante
notar o uso da figura do litoral por Jacques Lacan, cinco anos ap6s Osman
Lins té-lo utilizado, especialmente quando o psicanalista propde que
“entre centro e auséncia, entre saber e gozo” (poderiamos dizer: entre
corpo e razdo, ou seja, entre cultura e natureza?) “ha litoral que s6 vira ao
literal naquilo em que esta viragem possa tomar o mesmo a todo instante”
(LACAN, 2003, p. 23). Depreende-se que, para que a letra tenda mais
a litoral que ao literal, deve-se produzir uma “borda no furo do saber”
(p. 18), tal qual consta em James Joyce, cuja literatura é mais litter (lixo,
excesso) que letter (carta, comunica¢do); dai, uma lituraterra. Se aimagem
de uma literatura teltdrica é evocada, ndo surpreende que o problema
cultura e natureza, ainda que sutilmente, preocupe Lacan, como denota,
por exemplo, sua critica, nessa ocasido, a Jakob Von Uexkdill. Para este
pensador, os animais estdo presos “aum determinado mundo” (UEXKULL,
[s.d.], p. 15) (uma bolha) que eles habitam, um mundo préprio/agdo (o
Umwelt) que, como diz Lacan, reflete o Innenwelt” (o mundo interno),
entre os quais hd uma unidade perfeita. Desde os anos 1950, como observa
Vladmir Safatle (2006, p. 84), Lacan evoca criticas a Uexkiill como, por
exemplo, ao ressaltar que o homem s6 encontra no ambiente imagens que
ele mesmo projeta, de onde sua tese sobre o “narcisismo fundamental’,
mas também a critica de uma “subversdo da natureza que é a hominiza¢do
do planeta”, como lembrou o tedérico. Em “Lituraterra” sua critica parece
apontar justamente ao fato de que o homem ndo teria simplesmente um
acesso a esséncia ou a sintese empirica ao conseguir romper a unidade
entre o mundo da agdo e o da percepgdo. E é precisamente nesse momento
que Lacan coloca que “a fronteira ao separar dois territérios, simboliza que
eles estdo iguais para quem a transpde, que hd entre eles um denominador
comum” (LACAN, 2003, p. 18); e talvez esteja ai a importancia da “letra...
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litoral”, pois, a partir de uma cavidade no saber, ela produz uma ponte
ndo reciproca (p. 18) entre os mundos estrangeiros entre si, ou seja, uma
relagdo entre mundo sem “medida comum”.

Furar o saber ou desconstruir a metafisica é ndo medir a relagdo com
a alteridade a partir de um denominador que julgamos incondicionado e
que, no entanto, seria apenas o nosso Umwelt, ou seja, o modo pelo qual
nos relacionamos com o mundo exterior. E por isso uma ciéncia dispars
ou rizomadtica, na qual os agentes da rela¢do diplomatica, estando ambos
em variagdo, sdo irredutiveis uns aos outros, jamais se bipartindo entre
sujeito e objeto ou amo e escravo. No entanto, com a condi¢do histérica
e a esséncia humana se desmanchando como um rosto na areia, tal qual
Borges e Lins colocaram em cena, o limite entre culturas, ou entre mesmo
e outro, ndo se resguarda somente aos animais humanos, mas se estende,
outrossim, a relacdo destes com o ambiente circundante, uma vez que, a
partir do momento em que nossos modos de mensurar a terra e ordenar
a profusdo insensata de coisas e seres sdo implodidos, nossa relacdo
com o espagotempo ndo é mais a de submeté-los as nossas medidas, de
simplesmente controla-los, cataloga-los, hierarquiza-los, como o fazem
os periodicos e os mapas, tornando-se, ao contrario, um contato de mao
dupla: o objeto invade o sujeito que, por sua vez, se perde no objeto.

Assim, essa literatura, que é mais litter que letter, mais litoral que
literal, ou seja, que ndo é um documento a nos fornecer uma sintese
empirico historica, um fundamento ao mundo ou mesmo ter funcdo
normatizadora — como o faz a Biblia em todos os casos -, e que, portanto,
ndo se apresenta como meio transparente para a comunica¢do do sentido,
parece ser um excelente instrumento para essa diplomacia, isto é, para
tracarmos um litoral ndo somente entre culturas, mas, sobretudo,
para com a natureza, com o mundo que nos cerca. Porque a literatura-
litoral ndo funciona como um instrumento que hierarquiza culturas
comparativamente, marcando débitos a partir do modo como elas,
justamente, se separam da natureza, cuja exemplificada caminhada da
literatura inglesa (a histéria do espirito) da bruteza a pureza civilizada
¢ a melhor imagem; mas, retirando tal “pureza civilizatdria”, ou seja, a
ideia mesma de racionalidade que serve ao ocidente como denominador
comum em suas rela¢gdes culturais e naturais, ela impede que o saber
seja privilégio de um dos lados dos agentes da diplomacia quando apaga
o rosto humano na areia; e, por fim, se o dispositivo de mensuragdo
definitiva (o plano, a linha, enfim, a racionalidade, a balan¢a do mundo
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para sua insensata profusdo de seres e coisas...) ndo esta em um dos lados,
ele podera estar em nenhum ou, ao contrario, em ambos.

5. PERSPECTIVISMO: DA COMPARACAO DE CULTURAS
A TRADUCAO DE NATUREZAS

Se voltarmos a obra Teoria da literatura, de Warren e Wellek, obra
que, alias, foi extremamente importante para Osman Lins, sendo citada
pelo autor em algumas oportunidades,” veremos, no entanto, que o
“perspectivismo” divide, ao longo do livro, o protagonismo conceitual
com outra dimensdo de abordagem ou mesmo qualificacdo do literario,
a qual poderia ser denominada como “primitivista”, “pré-légica, “magica’,
“animista” ou “irracional”. E interessante essa singular disposicdo da obra,
uma vez que o primeiro conceito, oriundo de uma critica ao método
comparatista, divide a outra metade do estudo com um determinado
tipo de abordagem com a qual ele ndo chega a dialogar diretamente - e
que ndo serd lembrada por Wellek ao propor o conceito de “estrutura”
para desempenhar o papel antes protagonizado pelo “perspectivismo”.
Se levamos em conta que, em Teoria da literatura, o entendimento do
literdrio como irracional é justamente o momento no qual mais sdo
citados exemplos de textos literarios — ao contrario do que se passa com o
debate acerca do comparativismo -, torna-se pertinente indagar por que
os autores ndo tentaram dar um rumo global as discussoes particulares que
engendraram naobraescritaa quatromaos, isto é, porque o “perspectivismo”
e 0 “pré-logico” ndo foram comparados para se chegara uma ideia mais geral
de literatura? A pergunta se torna ainda mais pertinente quando lemos, em
um dos prefacios assinados por ambos, que “o livro é um exemplo real de
colaboracdo, da qual emerge como verdadeira autora a concordancia entre
dois escritores”, estando as discordancias resguardadas somente a algumas
“terminologias, tons e énfase”, ndo sendo suficientemente fortes para
desagregar dois espiritos que se encontravam, segundo as palavras, em
“um acordo tdo substancial” (WELLEK; WARREN, 1976, p. 6).

No mesmo prefacio, no entanto, fica claro que a dicotomia conceitual
que divide Teoria da literatura corresponde as abordagens de cada um:
“Wellek é primordialmente responsavel pelos capitulos I e II, IVa VII, IX e
XIX; Warren, pelos capitulos III, VIIT e XV a XVIII” (WELLEK; WARREN,

7 Cf. Lins (1979).
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1976, p. 5), diz o texto. No oitavo capitulo, por exemplo, momento em que
Warren ird apresentar com maior tranquilidade seus estudos, ja temos logo
evocada uma faladeT. S. Eliot a qual realiza um elogio a obra de “Caillet e
Bédé acerca da relagdo do movimento simbolista com a psique primitiva’,
porque “a mentalidade pré-logica subsiste no homem civilizado, mas sé
é acessivel ao poeta ou por intermédio do poeta” (p. 5). Nesse sentido, o
autor usa a defini¢cdo de Keats para propor que o carater do poeta “é ndo ter
eu’, identidade, estando sempre a se “enformar e a preencher uma outra
pessoa” (CHASE apud WELLEK; WARREN, 1976, p. 99). Porisso é evocada
a divisdo entre logos e mito em Aristételes, a qual Warren utiliza para
alocar o literario ao lado deste, espaco no qual se torna afinado a religido,
ao folclore, a psicanalise e as belas artes, em contraposi¢do, por sua vez, a
“historia) a ‘ciéncia), a ‘filosofia) a ‘alegoria’ ea ‘verdade™ (p. 99). Aliteratura,
portanto, torna-se, a partir desse entendimento do americano, um objeto
animista, como a “magia nas culturas primitivas”, que desvia “das linhas
gerais daquilo com que frequentemente se caracteriza o pensamento
moderno, isto €, o racionalismo, o naturalismo, o positivismo, a ciéncia’,
sendo, finalmente, “leal aos modos pré-cientificos do pensamento [...] a
visdo animistica da crianga e do homem primitivo, arquétipo da crianga”
(p. 256).

Ora, se antes tinhamos em Teoria da literatura a ideia do literario
como uma identidade ideal e imutdvel de normas e conceitos que
emanam das estruturas sonoras das oragdes e que se desenvolvem
intersubjetivamente e de forma cronoldgica na ideologia coletiva, nessa
parte especifica do livro, aparentemente atribuida a Warren, a literatura
passa a ser um objeto contraditorio, paradoxal — como os proprios new
critics confirmavam ser, talvez contra a propria vontade, o literario,
pois nele queriam encontrar um synolon -, ndo essencial ou positivo,
concepgdo que refuta tanto o paradigma cldssico como o moderno. Chave
de compreensdo na qual o literdrio poderia perfeitamente fazer par com
o objeto dispars warburguiano, este que, recusando a tarefa de sintetizar
historico-empiricamente ou identificar um fundamento do mundo,
colocaria as variaveis em estado de variagdo continuo - sendo o poeta um
eu que se torna outro, refutando qualquer identidade.

O irdnico dessa concepgdo de Warren é que, a partir do momento em
quea literatura ndo é mais normativa ou documental, portando-se, devido
a sua condigdo pré-logica ou irracional, irredutivel a uma abordagem
intrinseca ou extrinseca, cldssica ou moderna, sua caracteriza¢do se torna
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automaticamente antropoldgica ou etnoldgica, remetendo-a diretamente
aos saberes e fazeres ndo ocidentais, as comunidades indigenas e
aborigenes. E, mais uma vez, o rosto “humano” que se apaga na areia, ou,
como mostramos, do homem civilizado, ocidental, que tentou, através
das linhas e planos, catalogar, sistematizar e situar definitivamente o
mundo no espagotempo. E, talvez por isso, tal abordagem do literario
passa por Teoria da literatura sem ser englobada pelo “perspectivismo’,
numa possivel amdlgama que levaria o texto a uma teoria mais global
do literdrio; assim como, por outro lado, tal concep¢do de literatura
poderia ser, justamente, uma saida para o etnocentrismo que permanece
no comparativismo perspectivista americano, como diagnosticou
Eduardo Coutinho. Pois, segundo essa compreensdo animica da poesia,
o canone literdrio ndo diria respeito a identidade fixa dos astros eternos
no Pantedo dos célebres, muito menos a um desenvolvimento da alma
da bruteza animal a homogeneidade para atingir o puro espirito e chegar
a tal reino celestial, mas, ao contrario, seria o espaco no qual sujeito e
objeto, natureza e historia explodem, tornando-se indiscerniveis: o eu
torna-se outro (o poeta troca de pessoa), o adulto se torna crianga e o
moderno se torna primitivo; além de o objeto se tornar um possivel sujeito
(animismo e magia). A literatura como lugar do que é e ndo é, paradoxo,
da ambiguidade, da indeterminagdo, do que ja ndo é e, logo, do porvir:
ou seja, como uma praia, um litoral, uma terra de ninguém que as ondas
perdem e reconquistam.

Por isso, caberia estabelecer um contraponto ao conceito de
“perspectivismo” de Wellek em prol de uma ideia que realmente dé conta
da multiplicidade de perspectivas e que considere, logo, a avaliagdo do
literario proposta por Warren e, consequentemente, desvencilhe-se
ndo somente do etnocentrismo apontado por Coutinho - que subjuga e
hierarquiza as literaturas e feitos dos espirito ndo ocidentais —, mas que,
sobretudo, interrompaasubversdoda naturezarealizada pelahominizacdo
(ou ocidentaliza¢do) do mundo, propria do antropocentrismo humanista
sustentado pela metafisica da presenca contida no pensamento arboreo.
Nesse sentido, caberia ir, precisamente, a etnografia e lembrar a anedota
que Lévi-Strauss (2010) conta em Tristes trépicos e que é, posteriormente,
retomada por Eduardo Viveiros de Castro. Nela sdo narrados os primeiros
momentos do encontro entre os indigenas da América do Sul com os
europeus e a davida que surgia em ambos os lados: enquanto os brancos
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queriam saber se os indios possuiam alma, os indigenas duvidavam que os
europeus possuiam corpo.

Viveirosde Castro (2002, p. 374) notacomo tal diferenga de perspectiva
seria um dos possiveis desdobramentos daquilo que conceitua como
perspectivismo amerindio, disposi¢do cultural selvagem e amazo6nica
que, ao contrario do pensamento moderno civilizado, segundo o qual
“os homens sdo ex-animais” — e aqui lembramos a literatura comparada
como forma de identificar a histdria literaria como caminho da bruteza a
homegeneidade do espirito —, postula, na contramao, que “os animais sdo
ex-humanos”. Isso acontece porque o perspectivismo amerindio entende
que o espirito é tnico, comum a todos, incluindo ai os viventes ndo
humanos (ou seja, que “os lobos veem os lobos como os humanos veem os
humanos - como humanos” - p. 374), enquanto a natureza seria mdltipla,
tendo cada vivente acesso, portanto, a uma natureza distinta. Assim, ndo
se trata, como no modelo ocidental, de pensar uma multiplicidade de
pontos de vista sobre o mundo, como pede Wellek, mas, ao contrario, de
entender que diferentes mundos emanam dos pontos de vista: ou seja, ndo
sdo modos distintos de ver objetos, mas naturezas ou objetos diferentes
que sdo vistos e compreendidos. Assim, com esse perspectivismo, o que
se tem é uma equivaléncia real “entre as relagbes que humanos e ndo-
humanos mantém consigo [...]” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 374).

Né&o é por acaso que essa teoria leva o antropologo a pensar a cultura
como o “modo pelo qual as pessoas estabelecem analogias entre os
diferentes dominios de seus mundos” sendo um “multidimensional
dispositivo de comparag¢do’, como coloca Viveiros de Castro (2015, p. 84),
evocando Strathern, e que deveria, no entanto, comparar “para traduzir,
e ndo para explicar, justificar, generalizar, interpretar, contextualizar,
revelar os ndo-ditos do que goes without saying” (VIVEIROS DE CASTRO,
2015, p. 84). Pois traduzir, diz Viveiros de Casto com Walter Benjamin
e Rudolf Pannwitz, é fazer com que “conceitos alheios deformem e
subvertam o dispositivo conceitual do tradutor, para que a intentio do
dispositivo original possa ali se exprimir e, assim, transformar a lingua
de destino. Traducdo, trai¢do, transformagdo” (p. 87). Trata-se de retirar
a comparagdo das regras do jogo estabelecidas por uma das entidades
socioculturais para basear a relagdo na trai¢do, no equivoco, mas que,
avang¢ando no que ja expusemos, entende-o ndo como uma forma distinta
de compreender uma verdade origindria, ou seja, a maneira pela qual as
culturas se diferem em relacdo a sua aproximag¢do em maior ou menor
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medida de uma mesma natureza dada; mas, precisamente, de conceber
que as culturas sdo, ao contrdrio, naturezas distintas, isto é, que ndo se
reportam aos “modos imagindrios de ver o mundo, mas aos mundos reais
que estdo sendo vistos” (VIVEIROS DE CASTRO, 2015, p. 92).

Por isso, e mais uma vez, ndo se trata de comparar culturas e distingui-las
ou avalid-las por meio do modo pelo qual elas se aproximam ou ndo de uma
mesma natureza, de uma verdade sobre esta. Mas, ao contrario, considera-se
que culturas sdo acessos a naturezas distintas e que devem, a partir de entdo,
ser traduzidas. O equivoco e a trai¢do sdo justamente a inativacdo de um
denominador comum e permanente entre duas entidades socioculturais,
e que se propdem a traduzir reciprocamente suas variaveis as quais nao
deixam, por sua vez, de estar sempre em estado de variagdo continua.

E talvez esteja ai o maior alcance da literatura-litoral: ao se negar
como letter, ela opera um devir em seu proprio corpo, que a coloca para
além da mera comunicagdo; ao se recusar como identidade fixa dos astros
célebres nos pantedes; ao ignorar sua for¢a normativa; ao se furtar de
ser um objeto compars que define a natureza da poesia e a leva a vitdria
sobre a mortalidade humana; ao corromper a fungdo de fornecer clearings
definitivos para aglutinar toda a humanidade separada evocando um
homem universal e atemporal, que evoluiu da bestialidade ao puro
espirito; ao se reconhecer como objeto animico, paradoxal, selvagem,
abandonando a perspectiva da filiagdo ou do fundamento para prover
aliangas; enfim, apos realizar tudo isso, a literatura-litoral, como a de Lins
e outros, aponta para um auténtico perspectivismo que, ao desmanchar
o rosto humano na areia, abandona a tarefa de comparar culturas para,
entdo, a partir do equivoco e da desmesura, traduzir naturezas. Assim,
traga-se um indefinivel, mas singular, limiar de tudo com tudo, que se
dispde na auséncia de centro e hierarquia, como os graos de areia.
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