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CORES EFEMERAS, PALAVRAS PERSISTENTES:
ARCOS TRIUNFAIS NO MEXICO DE 1680

Alfredo Cordiviola

A chegada de um novo vice-rei costumava ser um dos acontecimentos
mais transcendentes da vida politica na Nova Espanha. Do desembarque
em San Juan de Ulua e seu recebimento no porto de Veracruz, passando
pelas diversas entradas oficiais em Xalapa, Tlaxcala, Puebla e Cholula
até finalmente a entrada triunfal de toda a comitiva na cidade do
México, o designado representante da coroa cumpria ritualmente o
mesmo caminho percorrido por Herndn Cortés e cada uma das suas
significativas etapas. Enquanto em Lima o vice-rei chegava pelo porto de
El Callao, distante apenas alguns quilometros da cidade, na Cidade do
México as longas distancias que separavam o porto atlantico e a capital
favoreciam a rememoragdo de episddios gloriosos e a atualizagdo de
épicas passadas. Como as grandes solenidades do calendario litargico, a
chegada estava pautada por um conjunto de ritos e cerimdnias que lhe
conferiam legitimidade e alto valor simbdlico, e, como outros grandes
eventos relativos a monarquia espanhola e ao poder imperial, a presenca
do novo vice-rei refor¢ava naturalmente a ordem estabelecida e garantia
a continuidade das relagoes de poder vigentes entre a metropole e os
dominios ultramarinos, e entre a capital do reino e as diversas regides que
o conformavam.

Inserida nas logicas do espetaculo e da ostentacdo que regiam
as encenagdes oficiais e as festas publicas, a celebragdo atingia seu
apice justamente na cidade do México. O espago urbano, embelezado
cuidadosamente para a ocasido, servia de palco para as evolugdes
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processionais das diversas hierarquias civis e religiosas e para ilustrar os
mecanismos de coesdo social que vigoravam no reino. As multidGes se
congregavam nas ruas para ver a decorac¢do e iluminagdo e para participar
dos fastos, cujo epicentro se situava na praga principal e nas suas
proximidades. Era ali onde se erigiam os arcos triunfais, profusamente
elaborados, que davam as boas-vindas ao novo dignitario. Encarregados
pelo poder publico (geralmente o Cabildo da cidade) e pelas autoridades
eclesiasticas, os arcos eram grandes pecas arquitetonicas de cardter
efémero; com seus esplendores, volumes, pinturas, emblemas e epigramas
passageiros, eram pecas essenciais do acontecimento, mas reinavam
brevemente, ja que eram desmontados uma vez que a festa era concluida.
Alguns deles permaneciam, entretanto, na memoria dos livros que os
descreviam e que justificavam as escolhas tematicas e simbolicas invocadas
na sua composi¢do. Com prosas tio carregadas quanto os proprios objetos
das suas descricoes, pretendiam decifrar para os contemporaneos e a
posteridade os significados e motivos de cada elemento que integrava a
estrutura. Eram, também, obras de circunstancia, nem sempre escritas
por autores circunstanciais. Em alguns casos, os arcos e os textos eram
encarregados a figuras intelectuais proeminentes, como aconteceu em
1680.

Nesse ano, no dia 30 de novembro, ocorreu a entrada oficial na
cidade do México de Tomas de la Cerda, Conde de Paredes, Marqués de
La Laguna. E possivel que, dentre todos os vice-reis da Nova Espanha,
nenhum deles tenha sido homenageado por representantes tdo eximios
das letras mexicanas. O Marqués e sua esposa, Maria Luisa Manrique
de Lara, foram recebidos por dois arcos monumentais: um, patrocinado
pela Igreja Metropolitana e situado diante da porta ocidental da Catedral,
fora idealizado por Soéror Juana Inés de la Cruz; o outro, erigido pelo
Cabildo da cidade na praga de Santo Domingo, esteve a cargo de Carlos
de Siglienza y Gongora. Vinculados por profunda amizade e por terem
em comum uma irrestrita vocagdo pelo saber, Juana - mulher, freira,
enclausurada, autodidata - e Siglienza - homem, professor universitario,
cosmagrafo real, sabio - ocupavam lugares antagbnicos na sociedade,
mas estavam identificados pelo excepcional prestigio que ambos
possuiam no campo intelectual mexicano, conforme evidenciava a
escolha dos seus nomes para promoverem os fastos em tdo importante
ocasido. A titulo de complemento, Séror Juana escreveu uma loa breve,
para ser recitada perante as autoridades, intitulada “Explicacion succinta
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del arco triumphal’, e, posteriormente, o copioso “Neptuno alegoérico”.
Para explicar sua empresa, Siglienza compds o “Theatro de virtudes
politicas que constituyen a un principe”’ Nao se conhecem fragmentos
nem pinturas daqueles arcos; seus restos materiais, transformados pelo
alfabeto, sobrevivem nessas notaveis obras do barroco novo-hispano.

Artefatos suntuosos e precarios, como os tumulos e catafalcos que
se erigiam nas cerimonias funebres dos reis, os arcos eram instala¢oes
temporarias, de utilidade passageira, elaborados em forma coletiva sob
a direcdo dos letrados responsaveis por sua concep¢do. Apesar da sua
irremissivel caducidade e das suas apressadas composi¢des materiais,
eram dotados de uma espécie de sacralidade que perpassava sua fugaz
existéncia. Se os arcos de marmore ou pedra da antiguidade eram erigidos
para alimentar a memoria das guerras e das famas, e para preservar
fatos histdricos com esperancas de eternidade, essas edificagdes fugazes
serviam antes de tudo para decorar o presente, como investimento urbano
destinado a impressionar os sentidos e doutrinar as percep¢des dos
participantes da celebragio (MARAVALL, 1983). Era um dos elementos
principais da mise-en-scéne que tomava conta de um espago publico
transtrocado pela chegada do vice-rei, com suas ruas iluminadas como
nunca, suas musicas, declamagoes e algaravias, seus mitotes evocativos
dos tempos pré-hispdnicos, seus paldcios esplendentes.

Nesse marco de felizes convulsdes, os arcos testemunhavam as
evolucgdes da festa, e pereciam com ela. Tal era o destino usual desses
aparatos, tanto nas cidades europeias quanto nas Indias. Da Roma classica
a Italia renascentista, os arcos comemorativos se institucionalizaram na
Espanha no reinado de Carlos V e se multiplicaram nas cortes ocidentais
a partir dessa primeira metade do século XVI. Ja em [ Sette Libri della
architettura, que comegaram a ser publicados em Veneza em 1537,
Sebastiano Serlio estava obrigado a dedicar umas paginas do seu Livro IV
a construgdo dessas edificagbes, que contrastavam com a durabilidade e

1 A Explicacién succinta foi impressa junto com a primeira edi¢do do “Neptuno alegorico,
océano de colores, simulacro politico, que erigi6 la muy esclarecida, sacray augusta Iglesia
Metropolitana de México, en las licidas alegoricas ideas de un Arco Triunfal que consagro
obsequiosa y dedicé amante a la feliz entrada del Excelentisimo Sefior... A edi¢do ndo
tem data, mas Manuel Toussaint supde que foi publicada em dezembro de 1680 ou, mais
provavelmente, no inicio do ano seguinte. O “Theatro de virtudes politicas que constituyen
aun principe: advertidas en los Monarchas antiguos del Mexicano Reino, con cuyas efigies
se hermose¢ el Arco Triumphal, que la muy Noble, muy Leal, Imperial Ciudad de México
erigio para el digno recivimiento en ella del Excelentissimo Sefior Virrey, Conde Paredes,
Marques de la Laguna” foi publicado em 1680, pela viuva de Bernardo Calderdn.
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a solidez das legadas pela antiguidade. Como escreve Serlio (1540, IV, p.
LIX),

Anchor que a nostri tempo non si faccian piu archi triomphanti di marmo, o
d’altre pietre, nodimeno quando alcum gran personaggio fa l'entrata in una
citta, o per passaggio, o per tor il possesso di quella, se gli fanno ne i piu bei
luoghi d’essa citta alcuni archi triomphali di diverse maniere ornati di pittura.

Inventados por eruditos que imaginavam o tema, a “fabrica” e
os elementos compositivos, e realizados por pintores e artesdos que
plasmavam essas ideias, os arcos eram artefatos retoricos e visuais:
falavam através das suas imagens, mostravam através dos seus emblemas
e versificagdes. Propunham enigmas que deviam ser decifrados, embora
sempre pudessem ser entendidos de outro modo, tantas eram as
correspondéncias e as imaginativas analogias que invocavam. Postulavam
hierdglifos que se tornavam legiveis, ou pelo menos parcialmente
legiveis, porque remetiam a um passado comum feito de saberes e alusdes
partilhadas. O arco eraum “oceano de colores, simulacro politico” (JUANA,
1994, p. 237), como ja avisava o titulo do “Neptuno alegdrico’, enfatizando
tanto a preponderancia das imagens (e, portanto, o lugar subalterno da
letra) quanto a fun¢do pedagdgica que estas desempenhavam.

Nos arcos confluiam a arquitetura, a pintura e a poesia, os volumes e
os planos, as telas, as madeiras e os bronzes, as ordens compdsitas, doricas
e corintias, a palavra e a cor, a lingua latina e a lingua espanhola, detalhes
menores para ver de perto e amplas perspectivas para apreciar de longe.
Cada elemento que integrava a composigdo era relativamente auténomo,
mas adquiria seu significado final na narrativa quando apreciado como
mais uma parte do conjunto. Através das diversas articulacoes que
postulavam as pinturas e os textos entre si, com a cena circundante e com
todos os atores envolvidos, o arco, que era mudo, comegava a falar e a ser
ouvido. No arco, monumental por escala real e pelas alusGes que emanava,
as imagens, distribuidas com seus lemas e explica¢cdes pelos diferentes
painéis, é que resguardavam os sentidos previstos como verdadeiros
e guiavam os modos de interpretacdo, evidentes ou sutis, que a cidade
desejava exibir perante o novo vice-rei. Enquanto permaneciam e duravam

2 “Mesmo que em nossos tempos ndo se fagam arcos triunfais de marmore ou de outros
materiais durdveis, quando alguma figura realiza a entrada numa cidade, seja de passagem
ou para tomar posse da mesma, sdo elaborados nos locais mais belos dessa cidade alguns
arcos triunfais ornamentados com as mais diversas pinturas” Todas as tradu¢des do
espanhol sdo nossas.
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nos efémeros suportes do arco, imagens e emblemas determinavam as
condig¢des do visivel e ditavam as regras do espetaculo. Legitimados pelo
acontecimento, enquanto permanecessem e durassem, eram portanto
condensac¢des absolutas do real, mesmo sendo absolutas figuragées.
Citando Pierio Valeriano, Séror Juana (1994, p. 237) lembra que, para os
egipcios, Deus era representado pela figura de um circulo,

No porque juzgasen que la deidad siendo infinita pudiera estrecharse a la figura
y término de cuantidad limitada, sino porque, como eran cosas que carecian
de toda forma visible y por consiguiente imposibles de mostrarse a los ojos
de los hombres (los cuales por la mayor parte solo tienen por empleo de la
voluntad el que es objeto de los ojos) fue necesario buscarles hieroglificos que
por similitud, ya que no por perfecta imagen, las representasen.>

Quando a compreensdo racional se mostrava insuficiente e as palavras
escritas se tornavam esses mudos “caracteres sin alma” que a freira evocara
na “Respuesta’* uma figura, ja simbolizada, seria a menos imperfeita
representacdo do irrepresentdvel. Contudo, encontrar o hierdglifo
adequado, sintetizar um cumulo de argumentos em um simbolo, reduzir
as multiplicidades da expressdo em uma alegoria ou um epigrama eram
tarefas arduas. A tradi¢do emblematica podia oferecer um repertorio
infinito, sempre disponivel, para ser utilizado como dominio comum e
lingua franca. Emblemas eram a mais pura expressdo da arte como técnica
mnemonica, feita para o reconhecimento dos artificios e das verdades.
Recorrer a esse inventario era como penetrar numa selva obscura, feita
de alusbes sutilmente precisas, significados ocultos, combinag¢des
herméticas e sistematizadas perplexidades. Para os bons exploradores,
porém, doutos no uso dos instrumentos sagrados e profanos adequados
(e guiados pelos enciclopédicos catalogos dos Alciato, Ripa, Covarrubias,
Saavedra Fajardo entre outros),> a selva parecia mais um campo de caca,
ou um jardim florido, onde os engenhos se congregavam. A emblemadtica

3 “Ndo por julgar que a deidade, sendo infinita, pudesse ser comparada com uma figura
e termo de quantidade limitados, mas porque, como eram coisas que careciam de toda
forma visivel e eram por conseguinte impossiveis de se mostrar perante os olhos dos
homens (os quais na maior parte sé tém por habito da vontade o que seja objeto dos olhos),
foi necessdrio procurar hieroglifos que por semelhanca, j&4 que ndo por imagem perfeita,
as representassem’”.

4 Trata-se da “Respuesta a Sor Filotea de la Cruz”, escrita por Soéror Juana.

5 Andrea Alciato (Emblemata, 1531), Paulo Giovio (Didlogo de las empresas, 1556), Césare
Ripa (Iconologia, 1593), Sebastidan de Covarrubias (Emblemas morales, 1610), Diego de
Saavedra Fajardo (Idea de un principe politco cristiano, representada en cien empresas,
1640) eram alguns dos autores e obras mais influentes, de consulta indispensavel na época.
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evocava o sonho de uma associagdo perfeita entre o corpo da imagem e
a alma do discurso, idealizando uma conjun¢do definitiva em que cada
parte —a figura, o mote e o epigrama - se completava na outra, para formar
consagrados fragmentos de verdade. Esses fragmentos parecem hoje
divertimentos ociosos, pomposas vaidades da inteligéncia renascentista
e barroca, mas serviam para perceber o mundo, para compreender a
historia, para interpretar os planos divinos.

Capturar, dentre essas teias de citagdes e enigmas, os emblemas mais
apropriados para a ocasido particular era, contudo, apenas uma parte
do processo de invenc¢do dos arcos triunfais. Antes disso, era necessario
encontrar a medida, a chave das correspondéncias que sustentariam a
concepgao, a ldgica e a pedagogia do arco. Os emblemas eram territério
mapeado, iconografia codificada e pronta para uso. Mas, para que a
maquina emblemadtica funcionasse, antes havia que encontrar uma
ideia, e para encontrar essa ideia havia que resgatar, com imaginacao e
analogias, as formas de uma abstracdo. Se a compreensdo racional e a
palavra eram insuficientes, essa abstrac¢do, ja simbolizada, seria a menos
imperfeita representacdo do irrepresentavel. Toda criacdo, parece dizer a
autora, supde interpelar o invisivel, tornar inteligivel aquilo que ndo estava
perante os olhos; é internar-se no reino das homologias, para achar, “por
simulitud, ya que no por perfecta imagen”, a mais reveladora condensagao
de sentido, que seria finalmente exibida no dispositivo monumental. Se
conferir verdade as formas de todas as coisas invisiveis é o objetivo, o arco
era a superficie onde essa teoria das semelhangas se concretizava para
fruicdo de toda a cidade. No caso de Soror Juana, essa “similitud, ya que
no perfecta imagen” do Marqués de la Laguna estaria materializada na
figura de Netuno. Um Netuno alegoérico.

Essa figura, que a inventio resgata das memorias do passado, era,
como Soror Juana (1994, p. 239) diz na Dedicatoria, o resultado visivel de
“buscar ideas y hieroglificos que simbolicamente representen algunas de
las innumerables prerrogativas que resplandecen en vuestra excelencia”.®
Era o desenho inicial, que reavivava com sua poténcia demidrgica toda
a série de emblemas e aforismos que seriam invocados para representar
tanto as virtudes da linhagem real quanto as particulares do marqués, ja
que “en vuestra excelencia se han dado las manos tan amigablemente los

6 “[...] procurar ideias e hierdglifos que simbolicamente representem algumas das
inumerdveis prerrogativas que resplandecem em vossa exceléncia”.
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timbres heredados y los esplendores adquiridos” (p. 239).7 Certamente,
se Netuno é o motivo que retorna pela forca da inventio, é porque ja
havia sido invocado muitas outras vezes, especialmente, como era
previsivel, em cidades que dependiam dos mares. Na Nova Espanha,
eram os deuses e herodis da antiguidade grega e latina os escolhidos para
presidir os significados dos arcos levantados para os vice-reis. Mercurio,
Ulisses, Hércules, Marte, Perseu, Apolo, Péris, Aquiles foram alguns dos
invocados ao longo dos séculos XVII e XVIII. Personagens biblicos, como
Sansdo, e figuras historicas, como Julio César ou Vespasiano, também
foram utilizados para qualificar os novos monarcas através do prisma
da historia das mitologias. Mediante os modelos heroicos e as fibulas
classicas se buscava enfatizar os paralelismos entre as biografias dos vice-
reis e as qualidades patentes no mito, que depois seriam desenvolvidos no
programa iconografico dos monumentos.

Esses paralelismos, que respondem a correspondéncias sagazmente
advertidas, e a analogias laboriosamente recuperadas do mundo das coisas
invisiveis, sdo explicados no “Neptuno alegorico”. Na “Razdn de la fabrica
alegoricay aplicacion de la fabula” (JUANA, 1994, p. 251), a autora legitima
os poderes da imaginagdo, lembrando, com Quinto Curcio, que “entre las
sombras de lo fingido campean mas las luces de lo verdadero” (p. 251), e
passa assim a descrever a “latitud de lo imaginado” que levou a escolha
de Netuno.® Algumas dessas justificativas sdo abstrusas, e mais parecem
ser elencadas para demonstrar a farta erudi¢do e o elegante dominio da
prosa encomidstica, que eram topicos indispensaveis nessa classe de obras
de circunstancia: Netuno é filho de Saturno, o rei mais poderoso, assim
como o vice-rei é “filho” da real estirpe de Espanha, a mais poderosa da
Terra; o marqués é irmdo de Jupiter, rei dos céus, por ser irmao do duque
de “Medina Coeli”; Netuno ¢ deus de todo o mar, das ilhas e estreitos, e o
marqués é “de la Laguna”; o tridente de Netuno é o simbolo das potestades
civil, criminal e marcial do vice-rei etc. Esse tipo de correspondéncia e
mitificacdo, entretanto, nada tinha de extravagante, ja que constituiam
o lugar comum que informava as apoteoses dindsticas nas exéquias reais
e nas renovagdes da monarquia, e costumeiramente se manifestavam em
aparatos efémeros de evocac¢do e propaganda, como os timulos e os arcos.

7 “[...] em vossa exceléncia se deram as mdos tdo amigavelmente os timbres herdados e os
esplendores adquiridos”.

8 “Razdo da fabrica alegorica e aplicagdo da fabula”; “entre as sombras do fingido campeiam
mais a luzes do verdadeiro”; “latitude do imaginado”.
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Tais elementos e remissdes apareciam nos oito quadros principais
que cobriam a fachada do arco, a superficie onde reinava a “lengua de los
pinceles” [lingua dos pincéis] (JUANA, 1994, p. 242), que seria traduzida
pelas palavras do “Neptuno alegoérico”. Na parte final da obra, Séror Juana
empreende a tarefa de fazer entender por completo a composicdo dessas
imagens, para trazé-las de volta diante dos olhos dos leitores. Comecam
a se multiplicar aqui “os trechos brilhantes, justapostos segundo um
modelo rapsddico’, como diria Barthes (2002, pp. 23-24). Comega a écfrase
propriamente dita:

Erigidse en treinta varas de altura la hermosa fabrica a quien en geométrica
proporcion correspondian diez y seis de latitud, feneciendo su primorosa
estructura en punta diagonal; compusose de tres cuerpos, en que estaban por
su longitud repartidas tres calles, en que (quedando libre la capacidad de la
portada) se formaban tres tableros (JUANA, 1994, p. 253).°

A écfrase supde um trabalho de interpreta¢do da matéria visual, tal
como esta perdura na rememorag¢do. Tenta recriar aquilo que foi uma vez
visivel e jd inexiste, e aspira recuperar, com vivido discurso, a experiéncia
da contempla¢do. Emulagdo verbal das cores, das sombras e dos relevos,
revisdo dos ilusionismos e coloridos enganos que o arco havia instalado
no espago urbano, a écfrase manifesta o proposito descritivo e explicativo
que, junto com a intenc¢do laudatdria, justificam a escrita do opusculo. Nao
devemos esquecer, porém, que Soror Juana, como Siglienza ou qualquer
outro autor da sua época, ndo pretende postular uma identidade absoluta
entre a pintura e o discurso (uma ideia que seria extravagante para os
leitores das retoricas cldssicas), nem limitar-se a oferecer uma descri¢ao
fisica mais ou menos “exata” do artefato. A freira se dedica nessas paginas,
como ndo podia ser de outra forma, a elaborar um exercicio retérico. Um
exercicio pautado pelas conven¢des do género epiditico, o género do tempo
presente, o mais adequado para multiplicar os encomios dirigidos ao novo
governante, e que, como o proprio arco, invocava as mesmas operagoes
retdricas (inventio, dispositio, elocutio) e apontava a cumprir também os
categoricos objetivos de toda eloquéncia: docere, delectare, movere.

Mesmo que copie fielmente a inscri¢do em latim que constava na parte
superior do arco, mesmo que indique com exatiddo suas medidas, suas

9 “Foi erigida em trinta varas de altura a formosa fdbrica, para a qual em geométrica
propor¢do correspondiam dezesseis de latitude, fenecendo sua primorosa estrutura em
ponta diagonal; foi composta de trés corpos, em que estavam por sua longitude repartidas
trés ruas, em que (permanecendo livre a capacidade da fachada) se formavam trés painéis.”
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divisdes e o exato lugar (a mao destra, a mdo sinistra, na por¢do superior ou
inferior) que ocupava cada pintura, o “Neptuno alegdrico” é antes de tudo
uma oragao panegirica, feita para celebrar menos a festa ou seus artefatos
do que a figura do vice-rei. Uma oragdo que interpela permanentemente
a figura de um receptor privilegiado e ja ausente (o vice-rei, que recebe
todos os louvores), mas que prescreve a outros destinatarios (os leitores
do “Neptuno”) os modos verdadeiros em que o texto, e o arco, devem ser
lidos e revistos. Mas ao mesmo tempo, é mais do que isso. Como observa
Facundo Ruiz (2012, p. 31, grifo do autor), “el ‘Neptuno alegorico’ no es un
texto para ser (punto por punto, o solamente) leido, es decir: su potencia
excede el libro, ocupa la ciudad, y necesariamente, si no se pierde, pronto
se transforma”.® E uma oracdo panegirica, no entanto, que em todo caso
estd obrigada a lidar com um fantasma, o arco: uma phantasia que retorna,
e que, desta vez por meio da leitura, como um duplo estranho, é uma vez
e outra descortinada.

Artificio moldado sobre outro artificio, Séror Juana inventa outra
vez o arco triunfal ao relatar os argumentos de cada um dos oito grandes
lienzos que decoravam a estrutura. Inventa conforme a normativa, que
aponta, como diz Jodo Adolfo Hansen (2006, p. 99), “topicas que figuram
situagdes, cenas, objetos, sentencas, tipos, corpos de tipos, caracteres,
paixoes, qualidades, quantidades, habitos e relagdes das partes dos corpos’,
e “argumentos ilustrados por exemplos e compara¢des que agradam ao
publico”. Na leitura, os quadros aparecem em sequéncia, do primeiro ao
oitavo, enquanto no arco estavam distribuidos pela superficie da fachada,
o que incentivaria outras possiveis associagdes entre as diversas imagens
expostas.

“Simulando as partes do quadro para o olho do juizo do destinatario” -
como indica Hansen (2006, p. 92) ao precisar os sentidos da écfrase -, Séror
Juana lembra que na primeira pintura estavam representados Netuno e sua
esposa Anfitrite, com os rostos do vice-rei e da marquesa. Cita Cartario,
que cita Pausanias; transcreve versos latinos; abusa da hipérbole. Lembra
que nos quatro cantos do painel estavam desenhados os ventos e aproveita
para acrescentar referéncias mitoldgicas e literarias sobre o tema. A seguir
encerra a recriagdo com um soneto. O esquema se mantém na descri¢do
das outras sete pinturas: parte da localizacdo que o quadro ocupava

10 “[...] o ‘Neptuno alegorico’ ndo é um texto para ser (ponto por ponto, ou somente) lido,
quer dizer: sua poténcia excede o livro, ocupa a cidade, e necessariamente, se ndo se perde,
de imediato se transforma.”
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na estrutura, enumera cenas mitologicas pertinentes ao argumento,
multiplica as cita¢des e conclui com um breve texto literdrio (soneto,
décima, epigrama, oitava) que condensa os raciocinios. A narrativa que as
imagens recompdem descreve a interven¢do de Netuno no resgate de uma
cidade que, acossada pelas dguas e os monstros marinhos, havera depois
de governar com sabedoria.

Na ideagdo das pinturas, dos hieroglificos e lemas, como em
paragrafos anteriores do texto, Séror Juana ndo se limita, contudo, a repetir
as obrigatoriedades da tépica panegirica. Nao se priva de incluir alusées
mais incisivas, utilizando sutil e magistralmente circunléquios e alegorias
que evidenciam as expectativas que a cidade e suas elites depositavam no
novo vice-rei. A associa¢do de Netuno com o siléncio (“por ser dios de las
aguas, cuyos hijos los peces son mudos’, (JUANA, 1994, p. 244)," com a
prudéncia, a piedade e a sabedoria é uma referéncia as virtudes elencadas
por Cicero, que eram também as tipicamente postuladas para todo
principe cristdo, mas alude, por outra parte, 4 mais mundana arena das
negociagdes politicas e da relagdo entre as for¢as de poder que o marqués
encontraria no reino.

Promover a paz, saber ouvir, ndo contrariar, dentro do marco do pacto
colonial, interesses locais era o que se esperava de todo vice-rei. Além
de recomendar a mesura no exercicio do cargo e “para que gocemos en
ejecuciones los felices anuncios de su gobierno” (JUANA, 1994, p. 285),"
lembremos que, ao descrever as pinturas, o “Neptuno’, como aponta
Georgina Sabat-Rivers (1982), elabora duas petigdes muito concretas:
ordenar obras que evitassem novas inundagdes na cidade (“quede ya la
cabeza de occidente / segura de inundantes invasiones/pues, con un
templo, auxilio halla oportuno / en la tutela de mejor Neptuno”; (JUANA,
1994, p- 285) e concluir a ainda inacabada catedral (“aqui, a numem mejor,
la Providencia / sin acabar reserva esta estrutura / porque reciba de su
excelsa mano / su perfeccion el templo mejicano”) (p. 285).3

Formulando essas peti¢des (que talvez fossem requerimentos), o
arco triunfal e o “Neptuno alegorico” levantam uma voz que desejava ser
ouvida, que tomava conta do espac¢o publico para promover a vigéncia

1 “[...] por ser deus das 4guas, cujos filhos, os peixes, sdo mudos.”

12 “[...] para que desfrutemos em realiza¢des os felizes antincios do seu governo.”

13 “[...] permanega ja a cabega de ocidente / segura de inundantes invasdes / pois, com um
templo, auxilio acha oportuno / na tutela de melhor Netuno”; “aqui, a destino melhor, a
Providéncia / sem acabar, reserva esta estrutura / porque receba da sua excelsa mio/sua

perfeicdo o templo mexicano.”
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dos pactos sociais adquiridos. Como se 0 monumento e o texto fossem
também espelhos, que duplicavam as formas ideais de uma sociedade
imaginada, dispostos para a contempla¢do do vice-rei — e para que o vice-
rei se contemplasse neles. O espelho de principes, de inveterada tradi¢ao
e longamente consagrado na tratadistica politica ocidental, era outro dos
lugares comuns nesse tipo de cerimdnia. Enaltecido como fonte exemplar
dos feitos (e fracassos) dos antepassados e como instrumento formativo na
preparagao dos futuros governantes, o espelho emite virtudes, expectativas
e condutas a serem imitadas. Clara e distintamente, permite ver o
acontecido e transforma o passado em pedagogia. E sabio e admonitério,
imperativo e oracular; seus influxos, propagados na emblemadtica e na
imaginacdo pictodrica, precisam ser eficazes e contundentes.

Essas caracteristicas, tacitamente presentes no arco erigido em frente
a porta da catedral e nas paginas do “Neptuno alegérico”, sdo muito mais
ostensivas no outro, idealizado por Sigiienza y Géngora para ornamentar
a Praca de Santo Domingo. Se o arco de Séror Juana, antes de tudo, se
apresentava como mimético, ja que pretendia ser como o marqués de
La Laguna, “copiando” suas virtudes e grandezas evocadas por meio da
figura mitica de Netuno, o arco de Sigiienza era, antes de tudo, prescritivo,
mostrando como o vice-rei deveria ser e em quem devia inspirar-se, ao
ocupar o trono da Nova Espanha.

Evidentemente, essa vocagdo prescritiva ndo significa que o arco, e
o “Teatro das virtudes”, ndo fossem panegiricos como era esperado, ou
que ndo estivessem igualmente fundamentados nas convengdes retdricas
que guiavam a elaboragdo desse tipo de obra comemorativa. Significa
que, tanto na concep¢do do arco, quanto no proprio titulo da obra que
o eterniza (lembremos: “Theatro de virtudes politicas que constituyen a
un principe: advertidas en los Monarchas antiguos del Mexicano Reino”),
ha j& uma clara intengdo de tornar visiveis uma série de pautas a serem
seguidas, além de haver, por outra parte, um uso diferenciado da histéria
mexicana, que fugia do padrdo estabelecido nessas circunstancias.

Como o “Neptuno’, o “Theatro” pode ser lido como didrio de
episodios publicos, como impressdo escrita do anteriormente percebido
e como écfrase de um artefato efémero. Nao ha como saber se Sigiienza
e Soror Juana escrevem durante a confec¢do dos arcos ou depois, quando
esses ja tinham sido desmontados, mas esta claro que ambos os textos
pressupdem a existéncia prévia do arco e, nesse sentido, adquirem um
mesmo carater especular - embora, como vimos, o reflexo ndo seja nada
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idéntico ao modelo. Os textos, assim, especulam em varios sentidos:
refletem sobre o cardter, os modos e os significados das efemeridades;
produzem brilhos que permitem avistar novamente os arcos e invocam
simulacros (politicos) que favorecem o retorno do fantasma; e se impdem
eles mesmos como espelhos, onde o vice-rei e a sociedade estdo obrigados
a contemplar-se. O opusculo de Siglienza, entretanto, é mais explicito a
esse respeito, porque ja no titulo anuncia essas fung¢des especulares ao se
definir como theatro, palavra que instaura representacdes e campos de
visdo e evoca as atividades oculares e a reflexdo na sua etimologia.

Deespelhoemespelho, Sigiienza constroi umobjetode conhecimento,
que conserva e divulga saberes historicos, que transmite e publica
exemplos de agdo. Um objeto que deveria ser chamado de outro modo,
como longamente discute no primeiro dos preltdios do “Theatro”. A Nova
Espanha, diz, ndo precisa de arcos triunfais, esse monumento da guerra,
que “nunca se erigid a aquél a quien por lo menos no hubiese despojado
de vida a cinco mil enemigos”** Arcos triunfais carregam memdrias da
morte, sdo produtos de outras geografias. Ao contrario dos porticos,
que em vez de relembrar felicidades marciais, exibem urbes ordenadas
e abrem caminhos. Portas que irradiam e demonstram a concordia em
que vive o reino, portas para que os visitantes “entrasen en la ciudad con
tranquilidad y quietud” (JUANA, 1994, p. 233).5 Siglienza idealiza assim
ndo um arco triunfal, nome improprio, mas um “arco honorifico” uma
porta verdadeiramente mexicana.

Sob esse portico, local de acesso e umbral inicidtico, devia passar o
marqués. O portal, mesmo tempordrio e sujeito a imediata contingéncia
do tempo, era um marco urbano que abria veredas e mostrava
perspectivas, mas também, com suas cores e didatismos, era um marco
de purificagdo, em que eram depuradas as praticas antigas e adotadas as
virtudes necessarias. Assinalava o local mais propicio para se cumprirem
as liturgias da passagem, que soldariam o pacto entre o representante do
rei e as elites locais, garantes da monarquia universal:

Providencia serd también el que la vez primera que a los principes y
gobernadores se les franquean las puertas sea cuando en ellas estuvieren
ideadas las virtudes heroicas de los mayores, para que, depuesto alli todo
lo que con ellas no conviniere, entren al ejercicio de la autoridad y del

14 “[...] nunca se ergueu aquele a quem, ao menos, ndo houvesse despojado da vida a cinco
mil inimigos.”

15 “[...] entrassem na cidade com tranquilidade e quietude.”
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mando adornados de cuantas perfecciones se les proponen para ejemplar
del gobierno (SIGUENZA, 1984, p. 171).'6

O tom é autorizado e autoritario. O arco é prova de lealdade a coroa,
mas as chaves da cerimdnia pertencem a cidade, ndo ao vice-rei: as portas
ndo estavam ja abertas, sdo franqueadas pelas autoridades, e o recém-
chegado deve compulsoriamente contemplar no espelho as virtudes que
deverdo ser aplicadas no seu governo. Nesse caso, ndo sdo as fagcanhas de
Netuno as que se refletem na lustrosa superficie desse espelho. Nio esta
ausente a figura do deus das aguas e do siléncio. Muito pelo contrario,
ocupa todo o terceiro e tltimo preltdio do “Theatro”, no qual Sigiienza
elogia com todas as énfases a inven¢do de Séror Juana e o arco resultante
da sua empresa. Nesse preludio, o autor parece ir além do que seria
esperado e discorre longamente sobre uma peculiar ideia: “no ser Neptuno
quimérico Rey o fabulosa deidad sino sujeto que con realidad subsistid
con circunstancias tan primorosas como son el haber sido el progenitor
de los indios americanos” (SIGUENZA, 1984, p. 183).”

Para chegar a essa conclusdo, Siglienza enumera indispensaveis
evidéncias, extraidas das elucubra¢des comparatistas entre o Egito e
outros povos do mundo, elaboradas pelo jesuita Athanasius Kircher
(1653) em Oedipo Eyipciaco, das profecias de Isaias, das repercussées do
mito da Atlantida (um dos temas recorrentes nas paginas dos cronistas
contemporaneos), das conjecturas geograficas de Bernardo de Aldrete,
entre outras dezenas de referéncias que o autor invoca, cita e interpreta
conforme os objetivos da sua argumentacao. Como qualquer outro erudito
disposto a confirmar uma hipdtese, Siglienza recortava e dava sentidos
aos textos conforme suas necessidades, que nem sempre coincidiam com
as verdadeiras opinides defendidas pelos autores citados. Baseado no seu
proprio estudo dos “jeroglificos” mexicanos e nas semelhangas entre estes
e os egipcios, nas comuns idolatrias entre ambos os povos e também em
precarias ilagdes etimoldgicas e em usos parciais dos didlogos platonicos,
Siglienza conclui com um preclaro silogismo: se Netuno governava a

16 “Providéncia serd também que, a primeira vez em que, para os principes e governadores,
serdo franqueadas as portas, seja quando nelas estiverem idealizadas as virtudes heroicas
dos antecessores, para que, excluido ali tudo que ndo for conveniente, ingressem ao
exercicio da autoridade e do mando adornados de quantas perfei¢cdes sejam exibidas como
exemplo de governo.”

17 “[...] ndo ser Netuno quimérico Rei ou fabulosa deidade, mas sujeito que em realidade
subsistiu em circunstancias tdo primorosas como as de ter sido o progenitor dos indios
americanos.”
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Atlantida e se dela sairam as gentes que povoariam o continente americano,
entdo “sus primitivos habitadores los toltecas, de donde dimanaron los
mexicanos” (SIGUENZA, 1984, p. 183) seriam filhos de Netuno.®

Toda essa discussdo, profundamente livresca e retorica, da classe das
disputas que eram tdo apreciadas na época, ndo parecia ser, contudo, mais
do que uma util (no melhor das hipoteses) ou desnecesséria (na pior das
hipdteses) digressdo. Embora seja sempre um tanto problematico aplicar
o conceito de “digressdo” quando a digressdo era regra, podemos dizer
que, no caso do “Theatro”, Netuno era um personagem secundario. Se na
obra de Soror Juana, tinha sido a grande chave interpretativa para celebrar
a chegada do marqués, na de Sigilienza era apenas um argumento para
enaltecera linhagem americana, um recurso a peregrinas genealogias para
melhorhonrara histdria novo-hispana. No “Theatro”, Netuno se desvanece
quando, acabados os preludios, o autor passa a descrever a “maquina de
colores” construida na Praga de Santo Domingo. A partir desse momento,
comecam a aparecer os verdadeiros protagonistas do arco e do texto, os
“monarcas do Mexicano Império” (SIGUENZA, 1984, p. 184).

Nos quinze capitulos do “Theatro” em que o autor expde as
caracteristicas e inspira¢des dessa maquina, todaa cena e todas as aten¢des
estdo dedicadas aos “Imperadores” havidos antes da chegada de Cortés.
Como vimos, a praxe indicava cultuar nos arcos a memoria das figuras
mitologicas e adular os principes mediante as narrativas dos méritos e
facanhas dos herdis e deuses da antiguidade mediterranea. Essa tinha
sido a opgao seguida por Séror Juana e seria a norma em quase todos os
arcos triunfais erigidos na Nova Espanha nos séculos XVII e XVIII. Nao
para Siglienza, que decide erigir um arco “indiano”. Um arco que deve ter
provocado certas suspicdcias e criticas (que o autor contesta e impugna
no texto), mas que certamente contava com o aval do poderoso cabildo da
cidade.

“Es, pues, la patria, una cosa saludable, prosigue Farnesio, ‘su
nombre es suave, y nadie se preocupa de ella porque sea preclaray grande,
sino porque es la patria”, cita Sigiienza (1984, p. 174)," referendando um
conceito que anima todo o “Theatro™ o conceito de patria. No Preludio I,
em que justifica a escolha do tema do seu arco, ela ¢ uma das palavras mais
recorrentes, decorada por inimeras citagdes que enfatizam as virtudes do

18 “[...] seus primitivos habitantes, os toltecas, dos quais dimanaram os mexicanos”.
19 “E, entdo, a patria, uma coisa sauddvel”; “seu nome é suave, e ninguém se interessa por
ela porque seja preclara e grande, mas porque € a patria.”
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pertencimento e a vindicagdo do proprio territério e da prépria histdria.
Essa pdtria, para Siglienza, ndo é o império espanhol do qual toma parte,
nem a monarquia espanhola, da qual é leal sudito; é o México, antigo e
presente. O titulo desse preludio é ja uma afirmac¢do do principio que
norteia as duas obras: “El amor que se le debe a la patria es causa de que,
despreciando las fabulas, se haya buscado idea mas plausible con que
hermosear esta triunfal portada” (p. 172). E o amor, entdo, que torna
mais plausivel a ideia incomum, quase insdlita no contexto colonial, de
exibir no espelho das virtudes um espelho da pétria. Se o arco ensina as
qualidades politicas que o principe deve assumir, exibe também como
essas virtudes haviam sido e se haviam manifestado no governo da patria
até a chegada dos espanhois.

Transformar imperadores idélatras em modelos de conduta e recriar
um teatro de virtudes cristds nos tempos dos falsos deuses era uma
anomalia e, como gesto dirigido ao representante do rei, podia parecer
um contrassenso ou um desatino. O “Theatro”, porém, ndo deixa nada
sem explicar e rebate as censuras que essa decisdo pudesse incitar.
Em primeiro lugar, discute (e reafirma) o direito de inventar um arco
pensado como espelho de virtudes. Sigiienza (1984, p. 188) reconhece,
com Plinio, que “ciertamente es hermoso, aunque pesado y rayano en la
soberbia, el prescribir cdmo debe ser el principe”* mas a observagdo é
puramente retorica porque o espelho era lugar comum na educagdo de
todo soberano, que devia projetar seu destino nos feitos dos antepassados,
e porque o autor contava com a circunstancia propicia, com seu prestigio
e com o respaldo das autoridades para invocar essa tradi¢do. Em vez de
soberba, essa atitude era oportuna, qui¢d imprescindivel; basta citar
outra vez Plinio (apud SIGUENZA, 1984, p. 188) e lembrar com ele que
“el alabar, pues a los principes mas buenos, y por medio de ellos, como
al través de un espejo, mostrar a la posteridad la luz que de ellos emana,
tiene mucho de utilidad, nada de arrogancia”>* Em segundo lugar, adverte
que ndo se limitard a louvar as virtudes que denomina “ethnicas” (ou seja,
daqueles que careciam da “luz verdadera del conocimiento divino”), mas
que havera também de recorrer as Sagradas Escrituras, “que se pueden

20 “O amor que se deve a patria é causa de que, desprezando as fabulas, tenha se procurado
ideia mais plausivel para enfeitar esta triunfal portada.”

21 “[...] certamente é belo, embora pesado e proximo da soberba, prescrever como deva ser
o principe.”
22 “[...] louvar, pois, os principes melhores, e, por meio deles, como através de um espelho,

mostrar a posteridade a luz que deles emana, tem muito de utilidade, nada de arrogancia.”
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llamar flores, porque nos hacen florecer con flores, es decir con virtudes”
(p. 183). Na sintese entre a recorda¢do dos “principes mdas buenos” e as
verdades das Escrituras, Siglienza encontra a formula para legitimar sua
intencdo. Para o autor, como para seus patrocinadores, era justo e coerente
com as grandezas da terra resgatar a memoria dos monarcas mexicanos.
Contrassenso seria buscar unicamente no mundo greco-romano aquilo

que a patria ja tinha encontrado antes.
J& na Dedicatéria ao novo-vice, que abre o “Theatro”, Sigiienza
(1984, p. 167) tinha avisado que

Y si era destino de la fortuna el que en alguna ocasion renaciesen los mexicanos
monarcas de entre las cenizas en que los tiene el olvido, para que como fénixes
del occidente los inmortalizase la fama, nunca mejor pudieron obtenerlo que
en la presente.**

Amor e esquecimento tinham sido entdo as causas da sua escolha
tematica, que se materializava no momento mais propicio, assinalado
pela chegada do marqués. Sigiienza invoca o simbolo da Fénix, figura
onipresente na literatura barroca e nos fastos oficiais, especialmente nas
exéquias, como emblema da ressurreicdo e da imortalidade. Nas festas
dulicas, a fénix, a ave que uma e outra vez ressurgia do fogo, aludia a
continuidade da monarquia e ao triunfo do poder real, que vencia a morte
ao garantir a linha sucessdria do trono. Fim e recomeco, tinica como o sol,
aaveda fatalidade e da esperanca, que era sempre a mesma e sempre outra,
era um tradicional modo de celebrar, precisamente em circunstancias
penosas, a perduragdo das dinastias e a renovacao dos pactos imperiais.
Como diz Kantorowicz (1985, p. 355), ao analisar a aplicagdo desse mito
nas poéticas do poder mondrquico,

La especie era desde luego inmortal, y el individuo mortal. El ave imaginaria
evidenciaba, por tanto, una dualidad: era a la vez Fénix y la especie del Fénix,
mortal como individuo, aunque también inmortal por ser la especie entera.
Era simultdneamente individual y colectiva porque la especie solo producia un
espécimen cada vez.*

», «

23 “[...] luz verdadeira do conhecimento divino”; “que podem ser chamadas de flores,
porque nos permitem florescer com flores, ou seja com virtudes.”

24 “E se eradestino da fortuna que em alguma ocasido renascessem os mexicanos monarcas
a partir das cinzas em que os oculta o esquecimento, para que como fénix do ocidente os
imortalizasse a fama, nunca melhor do que no presente puderam receber essa dadiva.”

25 “A espécie era certamente imortal, e o individuo, mortal. A ave imaginaria evidenciava,
portanto, uma dualidade: era ao mesmo tempo Fénix e a espécie do Fénix, mortal como
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Sigiienza, entretanto, utiliza a ave, esse motivo comum que se aplica
para afirmar a perpetuidade da monarquia espanhola, para evocar os
governantes mexicas, “fénixes del occidente”. Nesse caso, porém, ndo havia
retornos; a unica perduracdo é a que eventualmente poderia outorgar a
fama. E evidente que nem Sigiienza nem o Cabildo podiam reivindicar
o fim da dominagdo colonial e a volta dos antigos soberanos; teria sido
impensavel, e de fato nada estaria mais afastado dos seus propositos. Em
1680, nada haveria de subversivo na exaltagdo dos monarcas mexicanos
de outrora,* que, mitificados pelo espetdculo, propunham contudo uma
via eficaz para falar do presente da patria. Uma via mediante a qual as
bondades antigas que imperavam no territorio sdo confirmadas e que
permite enfatizar, por meio do encdémio ao passado, a singularidade e a
relevancia da Nova Espanha no sistema-mundo da época. No “Theatro”,
como no arco de Siglienza, a loa ao principe é assim também uma loa a
historia da patria.

Apos as justificativas e conjecturas incluidas nos trés preludios,
o leitor do “Theatro” comega a observar nos dois primeiros capitulos,
em que Sigiienza desenvolve as capacidades da sua prosa ecfrastica, as
caracteristicas particulares que constituiam o arco da Praga de Santo
Domingo. Era muito maior e apresentava formas arquiteténicas mais
imponentes que o outro erigido diante da Catedral. Na porta principal,
uma inscricdio pedia ao vice-rei entrante que “bondadoso y bueno
consulte con su pueblo todos y cada uno de los asuntos” e avisava que o
magno acontecimento estava ocorrendo no “afno 353 de la fundacion de
México” (SIGUENZA, 1984, p. 187),” enfatizando assim mais uma vez as
continuidades entre o passado pré-hispanico e o presente, manifestadas
pelo espirito dos monarcas fugazmente redivivos:

Animose esta hermosisima mdaquina de colores, por las razones que dejo
escritas en el Prefacio II, con el ardiente espiritu de los mexicanos emperadores
desde Acamapich hasta Cuauhtémoc, a quienes no tanto para llenar el
numero de tableros como por dignamente merecedor del elogio acompano

individuo, embora também imortal por ser a espécie inteira. Era simultaneamente
individual e coletiva, porque a espécie s6 produzia um espécimen cada vez.”

26 A idealizagdo dos monarcas antigos contrasta profundamente com a visdo negativa que
Siglienza (1932) tem dos indigenas contemporaneos, tal como descritos, por exemplo, em
Alboroto y motin de los indios de México, escrito por ocasido da grande rebelido ocorrida
na cidade do México em 1692.

27 “[...] bondoso e bom, consulte com seu povo todos e cada um dos assuntos”; “ano 353
da fundagdo do México.”

Remate de Males, Campinas-SP, v. 37, n. 1, pp. 285-306, jan./jun. 2017



Cores efémeras, palavras persistentes: arcos triunfais no Méximo de 1680 - 302

Huitzilopochtli, que fue el que los condujo de su patria (SIGUENZA, 1984, p.
187).28

E a partir do capitulo III que Sigiienza comeca a articular o devir
historico de cada um dos monarcas, com as virtudes cristds que estes
ndo conheciam, mas ja praticavam e representavam. O autor escreve
aqui como historiador, que relé, acata, corrige e refuta as fontes dos
cronistas anteriores (de Bernal Diaz a Herrera, de Acosta e Ledn Pinelo
a Torquemada, cuja Monarquia indiana é uma das mais profusamente
citadas), e também, sendo profundo estudioso da cultura indigena, como
antiquario e fildlogo, que aporta seu conhecimento da lingua ndhuatl e
investiga as antiguidades mexicanas para compendid-las na situacdo
presente.

Nessaduplaecorrespondente fun¢do, Sigiienza (1984, p.197) apresenta
Huitzilopochtli como o grande fundador da estirpe mexicana, o condutor
que, seguindo o canto dos pdssaros, “persuadio al numeroso pueblo de los
aztecas el que, dejando el lugar de su nacimiento, peregrinase en demanda
del que les pronosticaba aquel canto que tenia por feliz prenuncio de su
fortuna”>® Ao explicar os sentidos manifestos na representa¢do pictdrica
desse monarca, a acoluthia da empresa, como diz Sigiienza (1984, p. 189),
vemos como ele opera essa tentativa de articulag¢do entre a historia pré-
hispdnica, a filologia ndhuatl e a exegese das fontes cristds e cldssicas.
O autor menciona o brago esquerdo, uma tocha e o passaro huitzilin
como simbolos evocativos da figura do governante. Nessa imagem estdo
impressos a etimologia do nome e outros “significados reconditos y
misteriosos” (p. 189). Esses significados (via Cartario, Brixiano e Pierio
Valeriano) remetem ao fogo de Deus e associam o lado esquerdo (via
Virgilio e Plutarco) com os bons auspicios e a prosperidade. Siglienza
encontra assim os modos de vincular Huitzilopchtli tanto com os projetos
divinos, que determinaram a peregrinagdo do setentrido até o vale central,
quanto com a virtude da fé, que o lider cultivava ao cumprir sua tarefa.
Afinal, se todos os acontecimentos historicos ocorreram por designio de

28 “Esta formosissima maquina de cores foi animada, pelas razoes que deixo escritas
no Prefacio II, com o ardente espirito dos mexicanos imperadores, de Acamapich até
Cuauhtémoc, aos quais, nem tanto para preencher o nimero de painéis mas porque
dignamente merecedor do elogio, acompanhou Huitzilopochtli, que foi quem os levou
até a sua patria.”

29 “[...] persuadiu o numeroso povo dos aztecas a que, abandonando o local de seu
nascimento, peregrinasse em demanda daquilo que lhes prognosticava aquele canto que
tinha por feliz prentncio da sua fortuna.”
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Deus (ideia defendida na época por todo tratadista espanhol), também na
peregrinacdo e na fundagdo do Império era necessario observar, como em
todas as coisas, a presenca divina.

Se o cultivo da fé caracterizava a Huitzilopchtli, a esperanga era a
virtude de Acamapich, primeiro rei dos mexicanos. Vitimas das tiranias
dos tepanecas, os mexicanos, a instancias desse rei ndo haviam perdido
a esperanca de livrar-se um dia do cativeiro, e essa determinagdo teve sua
recompensa. Como no caso anterior, e como acontece de modo geral nos
doze capitulos intitulados com o nome de cada rei, Siglienza parte de uma
virtude, catalogada em tratados emblemadticos muito presentes no seu
texto e muito influentes na época, como o Theatro de la vida humana,
de Beyerlinck e o De simulacro Reipublicae, de Enrico Farnesio. A seguir
discorre sobre a etimologia do nome proprio do monarca e mostra como
nesse nome ja estavam inscritos alguns episodios relevantes para a
evolucdo da patria. Esses episodios sdo depois relacionados por analogia
com outros, presentes nas Escrituras e nas obras da antiguidade classica
e ilustrados com versos alusivos. Finalmente, o capitulo se encerra com a
descricdo, sempre atravessada por erudi¢des, da pintura correspondente
que fora exibida no arco.

Desse modo, a justica, a temperanga, a prudéncia, a fortaleza, a
constancia, a piedade, o cultivo da paz, a serenidade, o sacrificio, a
cleméncia, a auddcia, o dom de aconselhar, a afabilidade, o amor a patria
desfilam pelo texto encarnados nas figuras dos monarcas, como antes
haviam se replicado, perante os olhos do vice-rei e de todos os presentes,
no calidoscépio do arco honorifico. Mesmo os dltimos soberanos, que
perderam o império vencidos pelos espanhois e pela Fortuna, mereciam
servir de exemplo para o novo vice-rei, e até o desventurado Moctezuma,
que na Historia de la conquista de México, de Antonio de Solis (publicada
apenas quatro anos depois do “Theatro”, em 1684), era visto como tirano
soberbo e maquiavélico, é honrado por Sigiienza (1984, p. 225) com versos
como estes: “sin que la benignidad / le minorase la alteza, / de su misma
fortaleza / se forjo su suavidad”.

O ultimo capitulo é dedicado ao painel principal da segunda fachada.
Como “un distico elegiaco en un grano de sésamo” (SIGUENZA, 1984, p.
256),%° o capitulo e a pintura sdo vistos como resumo final e corolario de
todaaobra. Reunindo insignias e ideias que balizavam ambas as maquinas
(a textual e a arquitetonica), esse fechamento do “Theatro” exibe uma

30 “[...] um distico elegiaco em um grdo de sésamo.”
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pintura na qual o vice-rei, ja consagrado pelos simbolos patrios da dguia e
do nopal, verte uma cornucépia sobre a cidade do México. O “compendio
de virtudes soberanas” se encerra, como o “Neptuno alegérico” de Séror
Juana, com a alocu¢do pronunciada naquele dia de novembro de 1680
diante do publico congregado na praga.

Como o “Neptuno’, o “Theatro de las virtudes politicas” cumpre
o triplice proposito de servir como peca encomidstica, operar como
instrumento de propaganda e preservar a memoria daquele dia. Na
condi¢do de loa, manifesto politico e registro testemunhal, as obras
multiplicam os superlativos, revelam o mapa das for¢cas que imperavam no
vice-reino e anunciam as expectativas que a chegada do novo governante
suscitava nas elites novo-hispanas.

Ficgdes dramadticas que glosam acontecimentos, ambos os textos
evocam as possibilidades e aporias de materializar um presente que ja ndo
existe, de descrever volumes fugazes que tinham acabado de desaparecer,
de restituir os clamores da praga publica que se haviam apagado. Escritos
em auséncia dos objetos, estdo pendentes das retoricas da écfrase, com
seus usos da erudicdo e o respaldo das autoridades pertinentes, com suas
moralidades e suas pedagogias. Ambos atualizam repertoérios comuns e
restituem mitologias e episddios guardados nos arquivos do tempo, mas
optam porseguir caminhos diferentes quando interpelam o devir histdrico.
O “Neptuno” e o arco da Catedral repousam na histéria da literatura, nas
narrativas dos herdis cldssicos e nos vocabuldrios da alegoria ocidental.
O “Theatro” e o arco de Santo Domingo carregam igualmente consigo
emblemas, fabulas e citagdes, mas sdo construidos com os materiais da
histdéria mexicana. Por meio desses diversos caminhos, os arcos de 1680,
e os textos que os evocam, revelavam assim, entre cores e florilégios, os
contornos, sempre esquivos e constantes, da silhueta da patria.
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