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As nocgdes e conceitos que pesquisas académicas associam, mais
frequentemente, a cronica produzida no Brasil parecem ter sido
estabelecidos nas décadas de 1970 e 1980, por trabalhos tedrico-criticos
que se propuseram definir e valorar esse género textual. O mais citado e
corroborado é, provavelmente, um artigo editado pela primeira vez em
1981 por Antonio Candido (1992).! Ao revisitar o século em que a cronica
surgiu e se “autonomizou” no pais, Marcus Vinicius Nogueira Soares
aponta a necessidade de serem inquiridas algumas das ideias solidificadas
erecorrentes, chamadas peloautorde “assertivas tradicionais”. Essa revisdo
concorre para o livro aqui resenhado ser pertinente mesmo para a analise
de cronistas atuais. Assim, o movimento retrospectivo, pretendendo
assinalar as publicagdes mais significativas no desenvolvimento inicial da
cronica, abrange a investigacdo de questées fundamentais, desafiadoras,
estimulantes, algumas das quais irresolutas.

Ainda que o subtitulo (“uma breve historia”) ressalte o aspecto
historiografico de A crénica brasileira do século XIX, o trabalho se inicia
com um capitulo de forte cariz tedrico, ou metateoérico. Doutor em
Literatura Comparada pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER])
e professor do Instituto de Letras da mesma instituicdo, Marcus Soares

! Além de Candido, as referéncias que podem se classificar como cldssicas incluem Afranio
Coutinho (1986), Massaud Moisés (1983), Jorge de Sa (1985), Davi Arrigucci Junior (1987)
e, talvez o menos difundido do grupo, Antonio Dimas (1974).
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diverge de abordagens criticas que concedem a crénica uma sobrevivéncia
precaria, oscilante: por um lado, ela é considerada um tipo “menor” de
texto, fugaz, ligado demais ao jornalismo; por outro, busca-se “salva-la”
indicando-se sua literariedade, associada a afirmagdo de que se trata de
género nacional. Soares declara que sua intencdo ndo é, simplesmente,
endossar ou refutar essas no¢oes, mas sim “refletir sobre os seus limites
como principios de entendimento da cronica” (p. 11).

O livro examina, primeiramente, a ideia da “brasilidade” do género.
E expde a importdncia, no século XIX, dos modelos da imprensa francesa
para o periodismo brasileiro. Um dos itens a atravessarem o Atlantico foi a
sec¢do jornalistica na qual principiou a crénica moderna, o feuilleton, que
foi se aclimatando até ganhar o nome de folhetim. Tomado de Machado
de Assis, o termo “aclimatacdo” é empregado por Soares para definir
um processo que ndo se resume a repeticdo ou copia, considerando-se
o desenvovimento especifico da crénica no Brasil. Porém, o autor avalia
que, no pais, ndo se perdeu o contato com a matriz europeia nem se criou
género inédito. A aparente nacionaliza¢do se explicaria pela configuracdo
interna da cronica, ja que esta se dedica, necessariamente e em qualquer
latitude, a um contexto local ou nacional, e ndo apenas quanto aos temas:
“como forma gerada e gerida no interior das paginas dos periodicos,
depende da adesdo ao cotidiano do qual é relato ou comentario”, aderéncia
que insere esse tipo de texto em “um quadro de referéncias ao mesmo
tempo jornalistico e cultural” (p. 36).

Em seguida, o livro analisa a ideia de género menor, adotada por
Candido (1992), por exemplo. Observa que essa opinido assinala, como
um dos fatores de pequenez, a intimidade com o jornal e, pois, com a
produgdo industrial, o que tornaria o escrito transitorio, circunstancial,

>Nota-se que Soares corrobora uma ideia presente em teodricos “classicos”™ada cronicacomo
relato ou comentario do cotidiano - ou, mais amplamente, a da ligacdo indelével entre
cronica e cotidiano, mesmo na hipdtese de tal vinculo ndo se manifestar na forma de relato
ou comentdrio. O autor aponta que a aderéncia ao dia a dia “pode variar de intensidade,
emprestando a cronica mais ou menos autonomia discursiva” (p. 36). Porém, é necessario
perguntar o que seria o cotidiano. Por quais indices se verificaria seu referenciamento em
um texto? O cotidiano teria uma expressividade estética singular? Varios tedricos parecem
considerar que sim, ao preconizarem certa linguagem como mais adequada a apreensdo do
cotidiano, a sua expressio, sua escrita. E possivel definir o cotidiano ou devemos observar
um sentido impreciso que parece se fiar no teor de uma experiéncia comum, coletiva? O
livro ndo aborda tais questoes.
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de facil leitura, um descanso dos assuntos graves.? A critica atribui a esses
aspectos, segundo a interpretacdo de Soares, a incapacidade de provocar
a “elevacdo da alma’, a impressdo (ou efeito) do sublime - assim, uma
noc¢do transcendente acarretaria a acusa¢ao de certa caréncia de voo.*
Afastando-se dessa caracteriza¢do, o autor propde que a ideia de menor
seja considerada no sentido aplicado por Jorge Luis Borges ao conto: é um
texto breve, curto, com as dificuldades correspondentes a esta qualidade.
Para ilustrar essa tese, cita a obra de Francisco Otaviano, que em meados
do século XIX encarava o desafio de “tratar, em pé de igualdade, qualquer
assunto que fosse de interesse publico, inclusive a literatura” (p. 46).5

Por seu turno, o problema de o género ser ou ndo literdrio passou a ser
debatido quando se tornou frequente a edi¢ao de livros coligindo crénicas,
jd que esse fendOmeno parecia contradizer a natureza supostamente
efémera desses textos. Uma nog¢do caraa esse debate é a de transcendéncia.
Na opinido de alguns criticos - Soares cita, por exemplo, Massaud Moisés
e Eduardo Portella -, uma cronica pode expressar trago ou contetido - as
vezes, constatamos, vagamente definido como essencial, universal - que
indique, em algum grau, asuperagdo daefemeridade doveiculojornalistico
e o alcance de uma perenidade literdria. Nesses termos, pensa-se em
uma oposicao hierarquizada entre jornalismo e literatura, em que esta se
confunde com transcendéncia. Em seu contra-argumento, Soares percebe
que o recurso a transcendéncia rejeita a ambiguidade das “fronteiras”
genéricas da cronica, inclinadas para outros géneros, como o conto e o
poema em prosa.® Como se essa ambiguidade fosse indesejada, nociva, os
criticos que empregam o referido recurso buscam “soluciond-1a”, defendendo
que a cronica se “salva” ao “sumir”, ao diluir-se no caldo das espécies literarias
das quais se avizinha, ou com as quais se entrelaga, “contamina-se”. Soares
aponta que o “purismo” desse movimento critico ataca o aspecto moderno da
imersdo textual no cotidiano dos centros urbanos.

3Moisés (1983, p. 250), por exemplo, considera a cronica um produto “de consumo imediato,
de comoda digestao”, pois “se dirige ao publico médio”.

4+ Ndo encontramos nem Soares cita qualquer critico que recorra a no¢do de sublime.

5 Se desdobrarmos essa descri¢do, em uma perspectiva historica, poderemos perceber a
crénica como participante de uma “nova cosmologia social’, na qual todos os temas sdo
vistos como possivelmente significantes. Nossa tese baseia-se em proposi¢des de Jacques
Ranciére (2010) - de quem tomamos a expressdo “nova cosmologia social” - sobre o
romance realista do século XIX.

¢ Alguns pesquisadores recorrem, por exemplo, ao termo cronica-conto - é assim que
Marcos Antonio Moraes (2008, p. 184) classifica textos de Mario de Andrade.
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Sob esse prisma, éa literatura que encontra nas formas discursivas do jornalismo
a sua modernidade e, consequentemente, um novo padrdo literdrio, e ndo o
contrario como sugere a critica até aqui apresentada (p. 71).

O autor acredita que a croénica, em sua ambiguidade, é incapaz de
deixar de ser jornalistica, de escapar ao “circuito comunicativo para o qual
é produzida, no qual circula e através do qual é recebida por determinado
publico leitor” (p. 74). O contexto da crénica ndo seria apenas o historico,
mas também, e mais estritamente, a “dinamica de produgao, divulgagao e
circulacdo caracteristica da imprensa periodica” (p. 17).7 Assim, um recuo
ao século XIX deve considerar a crénica um género discursivo circunscrito
e estruturado, grafica e textualmente, por uma materialidade (em geral,
era publicada em uma se¢do do jornal separada das demais) e por uma
pratica jornalistica que, especificamente, “deve comentar os eventos da
semana, da quinzena” (p. 75).

Apos discutir essas trés questdes histdricas e tedricas (brasilidade,
menoridade e literariedade), o livro ora resenhado abre o segundo capitulo
com uma retomada do percurso inicial do feuilleton na imprensa francesa,
daqualse torna, nadécadade 1830, “o principal veiculo de difusdo cultural”
(p. 85), constituindo um género jornalistico - embora sua caracteriza¢do
se mostre incerta - com extenso rol de assuntos. Depois, conforma-se a
gradativa “aclimata¢do” dessa novidade - incluindo romances-folhetins -
em jornais brasileiros, a partir dos anos 1830. O folhetim se integrou a uma
tentativa de ampliar a diversidade temadtica e, pois, o publico leitor dos
didrios, ainda que estes continuassem a ter orientacdo politica. O texto
dessa se¢do exibia um tom distinto do noticioso ou partidario, diferenca
que se fortaleceu a medida que esse tipo textual tornou-se “menos
anunciativo e mais digressivo”, com a func¢do precipua de comentar as
“atividades culturais da cidade, do teatro aos livros publicados, passando

r .

7 Essa caracterizagdo da crénica é especialmente pertinente em um recuo historico
ao século XIX, como indica Soares, mas observamos que o livro também pode ser o
contexto da crénica, mesmo que esta tenha sido, originalmente, impressa em periodico.
O livro constitui outro espaco de circulagdo, recepc¢do e, pois, de interpetragdo. Esse
dado, relevante em qualquer antologia, é particularmente expressivo em coletaneas
organizadas e planejadas pelo préprio autor. Um caso representativo é o d’Os filhos da
Candinha, em que Mario de Andrade reelabora cronicas publicadas entre 1929 e 1939,
de modo que se comportem como “parcelas de um livro” (GONCALVES, 2008, p. 24). A
cronica, “selecionada e fora de uma ordenacdo cronoldgica”, ganha “novas dimensoes”
(GONCALVES, 2008, p. 14). A leitura ndo precisa tentar sempre “transplantar-se” ao
contexto original de publicac¢do da crénica.
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pelos bailes e a vida mundana em geral” (p. 101). Mais adiante no livro, é
registrada a situacdo do folhetim - ou melhor, da crénica folhetinesca -
entre um “limite documental” e o deslimite da imaginagao:

O carater vivencial do oficio, que requer a presenca do folhetinista no
interior dos acontecimentos e que exige, posteriormente, no ato da escrita,
determinado esfor¢o de recordagdo, corresponde ao limite documental
da cronica. Entretanto, é no vazio que se abre entre os fatos vivenciados e a
imaginagdo do escriba [...] que o gesto folhetinesco se interpde, constituindo
uma modalidade discursiva que se afasta do meramente histérico ao mesmo
tempo em que o absorve (p. 227).

Ainda no capitulo 2, buscando configurar a “rede discursiva”
da década de 1830, o autor aproxima a crénica e os chamados “contos
anedoticos”, porém numa aproximacdo hesitante, que também
distancia.® Apesar de ndo serem classificados como crénicas, os “contos”
comentados, também referidos como “artigos” ou “artigos jornalisticos”,
parecem “prototipos” do tipo “moderno” que Candido (1992) descreve e
situa como tendo se consolidado no século XX.° E possivel que o recurso a
noc¢do de “conto” se explique pela defini¢cdo, acima citada, de uma pratica
jornalistica que comenta “eventos da semana, da quinzena’, o que parece
afastar textos predominantemente narrativos. O autor ndo explicita sua
avaliagdo sobre a opinido resumida no trecho seguinte:

[...] paraalguns criticos, quando a narratividade prepondera, o texto se aproxima
do conto, no sentido mais contemporaneo do termo, ou seja, de uma narrativa
escrita, curta, na qual se relatam historias de carater ficcional, restritas a um
unico conflito (pp. n8-19).

Os “contos aneddticos” seriam, a0 mesmo tempo, contos e proximos
do conto? Soares busca apontar uma indefini¢do, indicando esses “contos”
como inclassificaveis no contexto discursivo da época?

Em seguida, intenta ampliar a “rede discursiva” de entdo, referindo-
-se, além da cronica e do “conto anedotico” (classificados como
“produgdes jornalisticas”), aos textos publicados “sob a égide da esfera
mais literdria”, que incluiria a “prosa de fic¢dao” (p. 119) - e, indiretamente,
fica sugerido que uma cronica ndo pode ser ficcional, ao menos segundo

8 Talvez devamos dizer que a aproximagédo se da entre tais “contos” e o folhetim de inclinagdo
cronistica, ja que Soares sugere que a cronica, na imprensa brasileira de entfo, ainda estava em
gestacao.

9 A proposito, o “conto” de Martins Pena examinado por Soares, “Minhas aventuras numa
viagem nos Onibus”, é referido como cronica por Robert Moses Pechman (2002).
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as constantes discursivas do periodo. Em “prosas de fic¢do” analisadas,
o autor identifica aspectos disseminados no “literdrio” de entdo: “estilo
grave e grandiloquente, efeito melodramatico, ambiente ltigubre, tom
moralizante, eloquéncia declamatoéria e enredo sentimental, sobretudo,
de desventura amorosa” (p. 123). A “rede discursiva” é estendida, também,
por meio da andlise de como os periodicos tratavam as noticias que
ndo abordavam politica nem comércio. Analisando vdrios exemplos e
percebendo neles certos tragos comuns — uma “desfigura¢do imaginativa’,
por exemplo -, Soares (p. 135) lanca a hipdtese de que as praticas literarias
e as noticiosas pertenciam a campos discursivos semelhantes, ao menos
quanto a “composi¢do textual’.

Em seguida, intenta comparar essas praticas e o “conjunto cronistico
em torno de ‘A Caixa e o Tinteiro” (p. 137). O texto nomeado ai, de
Justiniano José da Rocha, publicado em 1836 no periédico O Cronista,
foi anteriormente analisado no livro por ser sintomatico da mencionada
diferenciagdo (ou “autonomizag¢do”) do folhetim e porexibir caracteristicas
retomadas, posteriormente, por folhetinistas e cronistas, inclusive no
século XX. O autor inclui, entre os integrantes do “conjunto cronistico”
- considerados predecessores da cronica —, aqueles “contos anedoticos”,
apesar de ter sugerido, algumas paginas antes, uma relagdo tensa entre
a cronica e textos de predomindncia narrativa. Uma digressdo dupla,
fatica e metalinguistica é apontada como a peculiaridade principal do
grupo “cronistico’, que por meio dela revelaria “suas condigées especificas
de produ¢do” (p. 138). Por outro lado, um trago comum aos segmentos
“cronistico”, “literario” e “noticioso” seria uma impressio de verdade
sentimental:

[...] o tipo de escrita intima ou que pode provocar certa cumplicidade afetiva -
no sentido de que o leitor seria passivel de vivenciar sentimentos semelhantes
aqueles transmitidos pelo texto como sendo os que foram vivenciados pelos
agentes da trama, ficcional ou ndo (p. 137).

Assim, expressividades descritas como distantesentresi' obteriam, ou
poderiam obter, idéntico efeito estético, talvez até catartico, sobre o leitor.
Essa concepc¢do de “escrita intima” embasa a conclusdo de que, quanto
a “composigdo textual, o jornalismo em geral [inclusive o ‘cronistico’]

© Segundo Soares, os escritos “cronisticos” ndo se ddo, por exemplo, aos arroubos
“desfiguradores” constatados nos outros dois tipos. Além disso, nos primeiros “sobressai o
estilo baixo da sétira de costumes” (p. 123).
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trabalhava praticamente com os mesmos recursos estilisticos”, ja que
prevaleciam “a subjetividade, a perspectiva intima, a adjetivagdo eivada
de visdo pessoal” (pp. 139-140).

O capitulo terceiro, derradeiro do livro aqui resenhado, investiga
o desenvolvimento brasileiro da croénica nas décadas de 1840 e 1850. E
retomada a fase inicial de “aclimatagdao” do folhetim, gradativamente
inserido nos grandes didrios e que abriga textos de critica, sobretudo
teatral, e de romances. A publicac¢do critica impulsiona a autonomiza¢do
da se¢do, mas esta se torna uma “nova modalidade jornalistica” somente
quando, na década de 1850, ganha certa flexibilidade, volubilidade,
observa Soares (p. 147), citando José de Alencar. Entdo, o folhetim passa a
ter carater digressivo e alarga sua multiplicidade tematica.

O folhetim dos anos 1850, instalado em jornais e semandrios, seria
uma das “diversas fontes discursivas” (p. 148) da cronica, as quais incluem
o referido “conjunto cronistico” da década de 1830 e a critica dos anos 1840.
Nos folhetins dos diarios, o autor distingue as “crénicas que apareciam
em outros setores” que ndo o folhetim e outras “que se confundiam
com o folhetim ou que se encontravam inseridas na homénima se¢ao’,
esclarecendo que as ultimas “tendiam a privilegiar os assuntos de
entretenimento” e uma “voz” a dialogar com o leitor (p. 171). Vemos que
o folhetim é avaliado como predecessor da crénica, ao mesmo tempo em
que alguns textos impressos na se¢do sdo chamados de “cronicas”.

Dois autores sdo destacados entre os mais importantes antecessores
da cronica. A série das “Cartas ao Amigo Ausente”, que foi publicada
anonimamente, em uma coluna do Jornal do Commercio entre 1850 e
1851, ¢ atribuida a José Maria da Silva Paranhos (futuro Visconde do Rio
Branco), que passava “em revista os fatos notdveis da semana nos mais
diversos campos da vida social e cultural” da entdo capital do pais (p. 151).
Os textos tinham, entre seus componentes, o humor, a satira, o lirismo
e uma atenc¢do ao “mundo elegante”, a seus espetdculos liricos e bailes.
O outro autor salientado ¢é Francisco Otaviano, em cuja escrita Soares
percebe uma variedade de “dic¢des”, sendo frequente o estilo “gracioso’,
que contribuia para “o estabelecimento da interlocu¢do, refor¢cando
o principio fatico” da crénica (p. 180). O “gracioso” é apontado como a
contribui¢do de Otaviano ao género, além de ser incluido nesse contributo
um modo peculiar de conectar a multiplicidade tematica por “ganchos”
entre um assunto e outro, evitando passagens bruscas e o secionamento



A crénica brasileira do século XIX: uma breve historia - 1024

do texto.” Os escritos de Paranhos e Otaviano sao considerados por Soares
predecessores da cronica e, as vezes, designados como “cronicas”.

Antes de passar a andlise dos textos de José de Alencar e Machado
de Assis, nas duas se¢oes que fecham o capitulo 3, Soares propde tecer
um todo da produgdo cronistica da primeira metade da década de 1850.
Assim, parece reconhecer que, até entdo, esse capitulo foi essencialmente
descritivo, preso a andlise de “casos’, sem sistematizar a evolugdo
histérica do material “cronistico”. Em sintese, os semandrios seriam
quase inteiramente “folhetinescos”, por terem o entretenimento como
fim principal, enquanto nos didrios o mesmo “carater folhetinesco” seria
restringido a se¢do correspondente (p. 193) — era como se o folhetim de um
diario fosse um semandrio em miniatura.

Porém, a imprecisdo dessa distin¢do é acusada pelo proprio autor,
quando observa que os temas dos semanarios quase sempre se restringiam
ao “mundo elegante”, enquanto nos didrios a diversidade de assuntos
também se mostrava no folhetim. Por outro lado, uma semelhanca entre
os textos “cronisticos” de semanadrios e de diarios seria que, nos dois tipos
de veiculo, privilegiava-se a presenga de uma “voz” a desenvolver uma
interlocu¢do com o leitor, com o auxilio frequente da metalinguagem.
Essa “voz”, segundo o autor, ganha relevo com a crescente coesdo dos
textos, que encaixavam diversos assuntos em “certa unidade textual” (p.
197) - ele fala até em uma tendéncia de “unidade autoral” (p. 199).

Otaviano teria tido o papel singular de fundir em seus textos os
tragos predominantes nos semandrios (“o gracioso, o lirismo, o tom mais
desanuviado”) e nos diarios (“a maior amplitude de noticias, o comentario
critico envolvendo as diversas artes e o debate politico”) (p. 198). A sintese
conclui que, na primeira metade da década de 1850, a crénica refor¢ou
seu carater jornalistico: além de o texto ser condicionado pelo espago que
lhe cabe no periddico e pela regularidade com que deve ser publicado,

" No entanto, quanto ao estilo gracioso, ainda que sua caracterizagdo no livro nio seja
clara - ele seria “leve, insinuante” (p. 196) -, 0 autor o aponta em escritores anteriores, por
exemplo nos folhetinistas-cronistas que em semanarios assinavam D. Saltstio e Belona.
Porém, faz a seguinte ressalva: “Se, provavelmente, em semanarios de moda dedicados
quase exclusivamente ao publico feminino, o gracioso ndo era tdo perceptivel porquanto
o seu emprego fosse ai generalizado, o0 mesmo ndo se pode dizer quando ele aparecia
nas paginas dos principais didrios da corte no qual [sic] preponderava [sic] os assuntos
graves” (p. 195). Encontremos ou ndo razdes para concordar com a ideia de que um uso
“generalizado” acarretou uma redugdo de visibilidade, resta obscura a afirmacdo de ser o
“gracioso” a “contribui¢do” de Otaviano, haja vista que foi empregado anteriormente. Ou
a novidade de Otaviano teria sido conseguir tornar visivel tal estilo?
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alguns procedimentos formais - a “énfase metalinguistica”, por exemplo -
“acentuam a dindmica jornalistica” (p. 198).

Soares compara Otaviano com José de Alencar e afirma que este,
na série “Ao correr da pena’, fazia uma “elabora¢do” mais cuidadosa de
suas cronicas — assim identifica, sem hesita¢des, o género dos textos do
segundo escritor. Como fundamentando essa avaliagdo, o autor afirma
que Alencar fazia uso abundante do gracioso, do trocadilho e do “gancho”
“como modo de alinhavar a potencial dispersdo tipica da crénica” (p. 202).
Né&o nos parece que essa caracteriza¢do, que tem na mengdo ao trocadilho
a unica novidade, configure o “cuidado” peculiar da escrita alencariana.
Mais a frente, o autor constata que o cronista teria apresentado “a receita
do pleno éxito: graga, nonchalance, finura, delicadeza e volubilidade” (pp.
204-205). Esses aspectos, porém, ndo foram notados por Soares também
em Otaviano e outros folhetinistas? Ele ndo indica, assim, qualquer
singularidade da produgido de Alencar, em relagio ao que se tinha
publicado antes.

Em Machado de Assis, que se iniciou como cronista nos anos 1860,
Soares vé ressurgirem tragos considerados inerentes ao folhetim - por
exemplo, a volubilidade “como empecilho ao tratamento mais detido dos
eventos” relatados ou comentados (p. 220). E observa a costumeira busca
por encadear os assuntos e, assim, alcancar coesdo e unidade. Por outro
lado, identifica, ja nas primeiras publicagdes, um tom irénico e polemista,
componente de um singular procedimento critico mais bem realizado,
segundo Soares, a partir da série “Bons dias!”, no ocaso da década de
1880. A partir deste decénio, Machado também teria intensificado o
trago digressivo e enfraquecido a volubilidade, ja que “os fatos tornam-se
pretextos para a reflexdo” (p. 227).2 Além disso, os “fatos” ndo seriam mais
observados em meio a vida mundana, em saldes e teatros, mas colhidos
nos proprios jornais, gerando-se um didlogo e uma cumplicidade com os
(demais) leitores. Assim, Machado teria quase abandonado “os elementos
que vinham consubstanciando a cronica desde a década de 1830™: a
volubilidade temadtica, “a necessaria transi¢do entre os assuntos diversos,

2 Para corroborar a percep¢do da “autonomia” em relag¢do aos fatos, Soares (p. 229) informa
que o escritor “ndo comparece aos eventos”. Porém, como poderia Soares certificar-se
dessa informag¢do? Mesmo quando o cronista conta ter se ausentado, devemos crer nisso?
Em comentdrios a cronicas da série “Notas Semanais”, publicada em 1878, John Gledson e
Lucia Granja pdem em suspei¢do exatamente esse suposto ausentar-se (ASSIS, 2008 - ver
anota 3 a cronica de 14 de julho e a nota 11 ao texto de 25 de agosto).
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os comentdrios, a comunhdo fitica”3 sem haver uma “sublimac¢do que
supere a mera contingéncia de uma escrita ao correr da pena” (p. 233).

Na se¢do de conclusdo do livro, aventa-se a possibilidade de a
classificagdo da crénica como género jornalistico, reputada como
adequada para o periodo estudado, ser ainda vélida. A crénica continua a
ter que “enfrentar” o tempo, ja que o jornal prossegue “efémero, descartavel
como objeto de leitura” (p. 235). Nao é esclarecido o sentido desse
“enfrentamento”, mas deduzimos, com base no que foi afirmado ao longo
do livro, que denote a abordagem das contingéncias, e ndo uma tentativa
de superar a efemeridade. Outro aspecto comum é que “o jornal ainda vive
de noticias”, embora “muito mais amplo e diversificado hoje para falar de
qualquer assunto, inclusive do que ndo é noticia”, o que “ndo seria diferente
em relacdo a cronica” (p. 236). A sugestdo, assim, é de que a produgdo
presente seja mais varia, mas o que ele afirma em seguida é obscuro:

Se Luis Fernando Verissimo pode escrever sobre a crise politica na Siria,
também pode falar de futebol, bem como contar uma anedota. Alguns desses
textos podem muito bem ndo ser crénicas, mas figuram em um espago
institucionalizado, assegurado, sobretudo, pelo compromisso assumido pelo
jornal e, é claro, pelo préprio cronista (p. 236).

Esse excerto indica a variedade temdtica de um autor, mas em
seguida afirma, vagamente, que “alguns” dos textos deste “podem” ser de
género outro. Entdo, por que Soares os menciona em uma tentativa de
caracterizar a cronica atual? O que significa dizer que “figuram em um
espago institucionalizado”, onde atua o “cronista” e seu “compromisso”?
Esse dado torna os textos que, eventualmente, ndo sejam cronicas, mas
que ocupam tal “espago”, relevantes para a discussdo empreendida? O
fato de estarem nesse “espaco” faria cronisticos, em alguma medida, esses
textos inclassificados?

A autonomizagdo do género foi se fortalecendo desde o Oitocentos,
tendo-se ele estabelecido “com regras proprias e inscrito em uma tradi¢do”
(p. 238). Ainda que uma crénica possa exibir “certa autorreferencialidade”’,
sempre se espera “algo a ser noticiado” (p. 238). Esse “algo” é, vaga e
simplesmente, coisa que se possa referenciar como nao sendo o préprio
texto? Ou deve a cronica veicular uma noticia, no sentido jornalistico?
Deve informar pelo menos um acontecimento?

5 Logo depois, porém, Soares (p. 234) afirma que os “comentarios” ndo se enfraqueceram,
mas foram “autonomizados’, voltando-se para “a reflexdo e a digressao”.
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As cronicas, observa Soares, foram encurtando. Deixaram de ser
revista semanal e acentuaram a digressdo, o comentdrio. Um texto ja ndo
contém tanta variedade temadtica quanto no Oitocentos, ja ndo precisa
tanto de “ganchos” para alcangar coesdo e unidade. O cronista continua
proximo ao cotidiano, mas ndo precisa mais ser seu documentarista. Para
ilustrar essa comparag¢do, o autor comenta o texto “Chegou o outono’,
em que Rubem Braga mira a “experiéncia singela da chegada do outono”,
em vez das “noticias relevantes da semana’, dado que “a notabilidade
alcangada pelos fatos depende agora da escrita cronistica” (p. 240). Essa
assertiva parece reforgar a ideia de certo afastamento da tarefa “submissa”
de documentar acontecimentos, mas também insinua que, outrora, a
cronica “acatava” uma notabilidade gerada por fator estranho ao texto
e ao cronista, como se este apenas recebesse, espelhasse o que se lhe
impunha, sem definir, avaliar, selecionar e criar o notavel, sem participar
da “negociacdo” social quanto ao que deve ser notado.* Recorrendo de
novo a nog¢do de noticia, Soares aponta que o texto de Braga

[...] opera a passagem do singular da experiéncia pessoal, imaginada ou ndo, ao
comum da vivéncia coletiva ou vice-versa (afinal, o outono chegou ao mesmo
tempo para todos os habitantes da cidade), realizando, em ultima instancia,
por mecanismos distintos, a fungdo precipua da noticia (p. 240).

A cronica analisada parece tratar com mais complexidade a
relacdo entre as experiéncias inividual e coletiva, sem que uma,
meramente, “passe” para a outra. O outono, no texto, chega para todos
e, paradoxalmente, apenas para o narrador; o acontecimento é definido
objetiva e precisamente, a0 mesmo tempo em que captado sutilmente por
uma sensibilidade individual.’> Além disso, é questionavel que a fun¢do

4 J4 na primeira metade do século XIX, o escritor que se punha como observador de
costumes, N0 MesSmMoO Processo em que criava a si mesmo, “inventava” a cidade, isto &,
reconhecia a cidade “como projeto (ou econdmico, ou politico, ou cultural, ou social, ou
civilizatdrio, ou todos eles juntos) e meio de adesdo a sociedade mais ampla” (PECHMAN,
2002, p. 175). O escritor, pois, constrdi da cidade uma concepg¢do algo abstrata, que da
sentido ao gesto observador e indica-lhe “objetos” e “métodos”. Em seu recorte historico,
Soares vincula a evolugdo da cronica a da imprensa brasileira, inclusive como componente
daideia de ser a cronica um género jornalistico, mas talvez tenha faltado fazer umarelacao
também com a evolu¢do da cidade e de sua convivialidade.

5 “Antes de comec¢ar na folhinha ele [0 outono] come¢ou na Rua Marqués de Abrantes”, por
onde o narrador da crénica transitava quando o outono “bateu no lado esquerdo de minha
cara sob a forma de uma folha seca”, folha acompanhada “de um vento, e era o vento do
outono” (BRAGA, 2002, pp. 86-87). Apds informar-se sobre a hora que marcava o relogio,
anuncia: “Chegou as 13:48, na Rua Marqués de Abrantes e continua em vigor. Em vista do
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da noticia jornalistica seja vincular as experiéncias pessoal e coletiva.®
Porém, na discussdo sobre a configura¢do da crénica recente, interessa-nos
mais a indica¢do de que o assunto da cronica pode ser imagindrio. Mais
adiante, como a complementar essa ideia, Soares (p. 240) escreve: “Na
concepg¢do moderna de cronica, o redator pode se afastar dos fatos, a ponto
de quase transpor os limites do género”. A partir de que ponto haveria essa
transposicao? Uma ligagdo qualquer com o “comum da vivéncia coletiva”
seria o limite do imagindrio cronistico? Nesse género textual, qual o sentido
e a funcao do “fato”? E preciso que o texto indique um fato estimulador,
como acredita Antonio Dimas (1974)? Soares sugere essas questdes, mas
ndo as evidencia nem as enfrenta.

Além das se¢oes resumidas e discutidas acima, A crénica brasileira
do século XIX tem uma espécie de anexo com reprodugdes fac-similes de
capas, paginas e ilustra¢des de periodicos consultados; um glossario de
termos e expressoes pertinentes; e um indice analitico e outro onomastico.
O glosséario pode ajudar a expandir o publico potencial do livro, mas
devem ser aperfeicoadas as defini¢des de duas expressdes habituais em
jornalismo. E, no minimo, impreciso fixar o “gancho” como

[...] o inicio do texto cuja redagdo exige a utilizagdo de recursos com o intuito
de garantir a atenc¢do do leitor até o final, assegurando, ao mesmo tempo, o
vinculo textual com os acontecimentos imediatos (p. 260).

Na verdade, o “gancho” deve preceder o texto, participando da
pauta jornalistica, isto é, da defini¢cdo do assunto e do modo como este
sera abordado.” Por sua vez, “suplemento literdrio” ndo designa secoes

que, ponhamo-nos melancolicos” (p. 89). Se o outono tivesse chegado “ao mesmo tempo
para todos os habitantes da cidade”, como acredita Soares, seria preciso que o cronista o
“anunciasse” e cobrasse que os leitores se comportassem conformemente? O fato indicado
objetivamente, no calenddrio, absorve a percepc¢do subjetiva? tem primazia sobre esta? Ha
um s6 outono que sempre atinge a todos simultaneamente?

® Se se aceitar a concepgdo de experiéncia apresentada por Walter Benjamin (1987) e o que
ele escreve sobre a relacdo entre experiéncia e jornalismo, pode-se afirmar justamente o
contrario: que o jornal contribui para apartar os acontecimentos noticiados e a experiéncia
do leitor.

7 O “gancho” é assim definido por Thais de Mendonga Jorge (2008, p. 225): “Informagdo
que pode gerar uma noticia ou reportagem. [...] Gancho é o que puxa o assunto para a
atualidade. Pode-se estabelecer ganchos a partir do Calendario da Redagdo (as datas
comemorativas) ou de algum fato novo que surja. Sem gancho ndo existe matéria, ou
melhor, sem gancho a matéria é fria”. De qualquer modo, tanto esse significado de “gancho”
quanto aquele apresentado no Glossario ndo sdo importantes para o livro de Soares, ja que
este emprega “gancho” no sentido de recurso que visa a conectar os diversos assuntos de
um texto e, assim, torna-lo coeso.
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de jornal ocupadas, necessariamente, apenas por textos que “tratam de
literatura ou sdo eles mesmos literarios” (p. 262). Por exemplo, o extinto
“Suplemento literario” dojornal O Estado de S. Paulo - citado por Soares (p.
47) - tratava de cinema, musica, artes plasticas, antropologia, economia.

O livro de Marcus Soares caminha pelo terreno enevoado e
movedi¢o que a crénica ocupa, enfrentando um desafio duplo: observar
as indefini¢oes presentes no periodo em que o género ganha corpo e
abordar as incertezas que parecem ndo ter tempo, ainda hoje dificultosas.
A obra ndo apenas observa tais interrogagdes, como também as acusa
em algumas de suas proprias indecisdes e lacunas. Tentando um salto
para a producdo do século XX e para a atual, encara inseguramente a
questdo das possibilidades e limitacdes de uma defini¢io de crénica
capaz de abranger a produgdo brasileira desde os folhetins oitocentistas
até hoje, consideradas as diferencas entre tempos, espagos e autores.
Soares ressalta a importancia de os esfor¢os de conceituagdo terem em
conta a materialidade das condi¢des de produc¢do dos textos, devendo
interessar-se pelas rela¢cdes que o género textual estabelece com o suporte
de publicacdo e circulacdo, com os habitos editoriais, o meio de recepcao
e o horizonte de leitura. S3o temas e questdes merecedores de mais
investigacdes na area dos estudos literarios.
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