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A maioraventurada escritade um didrio é a sua manutengdo, visto que
a anotagdo, marca de uma viagem de exploragdo interior, ¢ acompanhada
por uma continua delibera¢do sobre a validade, o alcance e a energia para
continuar a empreitada de exposi¢do de si: cada entrada é o resultado de
uma decisdo, “é preciso escolher e agir” (LEJEUNE, 2008, p. 263); essa
pratica de observagdo e anota¢ao de si é também um ato avaliativo sobre a
funcdo do texto que estd sendo produzido.

E comum lermos em diarios a crenca de que, com o registro excessivo
do dia, o diarista poderia refletir sobre todo o seu percurso, como se a
pagina fosse uma metonimia bem construida de sua vida. Essa é, porém,
apenas uma das possibilidades. As anota¢des também estariam a servigo
de visitagdes sucessivas ao texto, e ndo somente daquela leitura que se faz,
geralmente muito tempo depois da escrita do didrio, para reencontrar um
sujeito que se reconhece e se estranha. Os diaristas em geral e os diaristas-
-escritores especificamente se diferenciariam quanto ao tipo de leitura de
seus didrios? Dificil construir uma tipologia, mas é de se suspeitar que,
para os escritores que, assim como Guimardes Rosa, transformam tudo
em matéria ficcional, o diario pode se tornar uma fonte de pesquisa sobre
as formas de se relacionar com a escrita cotidiana sobre si mesmo e suas
percepgoes.

Na biblioteca de Guimaraes Rosa* ha didrios de diversos escritores
e intelectuais, com grifos e anota¢des marginais que indicam a leitura e
reflexdo do autor sobre o contetido ou a forma de expressdo dos diaristas.
Escrita e leitura de didrios constituiram praticas de auto-observagdo que
resultaram na produgdo direta de notas sobre o cotidiano, formando
um repertério de formas pelas quais outros escritores se exibem e se
relacionam com a escrita de si. Nesse sentido, trés publicagdes encenam a
relacdo entre os momentos de escrita e os de leitura do diario: “Do didrio
de Paris”, “Teatrinho” (ambos de Ave, palavra) e “Sobre a escova e a duvida”
(Tutameia).

Quanto a essa marginadlia produzida por Guimardes Rosa, veja-se o
caso do Journal, de Jules Renard - escritor evitado por ele em razido do
medo de impregnar-se de suas imagens literdrias, conforme afirmou no
ensaio “O jaboti e a tartaruga” -. Entre os varios grifos, o escritor anotou
“mau” na lateral da frase: “um passaro envolto em névoa, como se trouxesse
pedacgos de uma nuvem rasgada a bicadas” (RENARD, 1948). Os diferentes

2 A biblioteca e os manuscritos do escritor estdo conservados no Instituto de Estudos
Brasileiros, da Universidade de Sdo Paulo.
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instrumentos de escrita usados nas margens sugerem leitura e releitura,
mas ¢é dificil saber o motivo exato da anotagdo “mau”. Na margem da
pagina seguinte ha uma pista: “m% Mau gosto. Mania de imagens”. O tom
agressivo chega ao auge nas paginas seguintes, quando anota “mediocre”
e “tolo”.

Outros diarios foram mais admirados. Em uma das muitas
deliberag¢des do didrio escrito em Paris, Guimardes Rosa (1951, p. 58, grifos
meus) projeta alinhar-se a Katherine Mansfield:

Quero orar, hoje, o mais possivel. Minha oragdo é muda, sem palavras e sem
imagens. E um contacto (ou tentativa de) com o INF. Sem misticismo, sem
fraquezas, sem devaneio. Talvez sejam os momentos Unicos em que ndo
pratico a evasdo. Nada mais real mais pratico e mais ttil que a oragdo. Se for
capaz de orar uma hora cada dia, pelo menos, sei que serei igualmente capaz
de quaisquer realizacdes. Se ndo a prépria literatura minha degenerard num
brinquedo desvalioso. A necessidade de purificacdo e dinamizac¢do espiritual
prévia é em mim muitissimo forte.

(Li, em qualquer parte (no Prefacio do “jornal” dela) que o mesmo passou a se
dar, a certa altura da vida, com Katherine Mansfield).

Repare-se que a identificagio aqui é relativa ao exercicio
literario, envolvendo a reflexdo sobre a necessidade de um processo
prévio indissociavel da realiza¢do. A ora¢do, mais que um acesso a
transcendéncia, é apresentada como uma pratica que contribui para o
fazer literario e para a manuten¢do de um padrdo artistico. Observe-
-se também a negativa por imagens até mesmo nas oragdes: a palavra, a
imagem e o devaneio resultam na evasdo; a oragdo, por sua vez, se opoe
a evasdo, sendo util para a criagdo literaria.

Ao observar a relacdo de Guimardes Rosa com o diario enquanto
pratica, percebemos uma rede de didlogo com escritores que o ajudam
a configurar uma visdo particular do ficticio, do autobiografico e da
expressdo literdria de sentimentos interiorizados em sua obra. Temos
noticias de trés momentos de engajamento dele em diarios. Ainda que
tenham como ponto de partida diferentes motivagdes de criagdo, os trés
tém em comum o fato de terem sido escritos “em situa¢do de viagem™:
enquanto diplomata residindo em outros paises, entre 1939 e 1942,
Guimardes Rosa manteve um diario na Alemanha e, entre 1949 e 1951, na
Franca; e, entre 12 e 28 de maio de 1952, na viagem ao sertdo da Bahia e
de Minas Gerais.
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NAUTIKON: O DIARIO DE PARIS

Guimardes Rosa conservou apenas a versdo datilografada do diario
escrito em Paris.3 Nesse periodo, o escritor anotou frases ouvidas e lidas,
descreveu visitas a museus e restaurantes, narrou fatos cotidianos e os
habitos de seus gatos, escreveu sobre textos lidos, sobre Paris e suas
paisagens, além de registrar reflexdes sobre a sua vida e a sua pratica de
escrita.

Documentando a “trajetdria interior” (LARA, 1988, p. 226), esse
diario é muito importante quanto ao momento de sua escrita, ou seja, no
intervalo entre a primeira e as outras obras do escritor:

Entreasinformac¢des que emergem das inimeras anotag¢des do diario, repontam

indicios do eu mais profundo do escritor, a espreita. Poucos fragmentos
esparsos que alinhavados nos revelam um pouco mais da interioridade da
figura da pessoa e do escritor. Facetas que a obra também entremostra, como
a do pensador, do homem inclinado ao questionamento e a reflexdo, sobre o
mundo e sobre si mesmo, e também o mistico — que se observa no caminho do
autoaperfeicoamento (LARA, 1988, p. 226, grifos meus).

O “eu profundo” mostraria facetas nas obras e, as facetas de mistico
e de pensador, que podem ser associadas a personagens como Riobaldo
ou outros tantos narradores, somam-se outras, entre elas, a que lembra
personagens munidos de cadernetas e que anotam tudo o que veem.

A conduta adotada pelo diarista comporta resisténcia,
autoconhecimento, confidéncia, autovigilancia e criagdo de si mesmo. A
variedade de condutas acompanha os desdobramentos do sujeito: escreve-
-se sobre o sujeito do presente da escrita, sobre aquele que nio existe mais
e ainda sobre os desejos de identidade futura.

E o leitor do didrio? Ao analisar brevemente narratarios de diversos
escritores, Corrado (2004) aponta que o interlocutor desse tipo de escrita
pode ser plural e inconstante, sem necessariamente confundir-se com o
proprio diarista. O didrio pode se tornar uma personagem, o diarista pode
enderecgar-se a si mesmo ou teatralizar a perplexidade frente a complexa
identidade de si que vai surgindo na escrita: “o diario ndo é o lugar da
coeréncia, da estabilidade, mas da escritura do limiar, entre identidade

3 Trata-se de um conjunto de 123 paginas datilografadas no verso de folhas com timbre
do Ministério de Rela¢des Exteriores, cobrindo o periodo entre 3 de mar¢o de 1949 e 2 de
fevereiro de 1951. O didrio segue uma ordenagdo cronolodgica, com exce¢do das primeiras
pdginas, que registram dias do més de agosto (ROSA, 1951).
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e alteridade, um lugar onde ndo se fala de si, mas consigo” (CORRADO,
2004, pp. 95-96). Falar de si e consigo é deparar-se com a instabilidade de
um discurso sobre si mesmo, que atravessa, no caso dos escritores, uma
identidade autoral; autor e leitor de si, o diarista projeta e é afetado pela
escrita que acusa a vertigem da autorrepresentacdo no espago discursivo
intimo. A presenca de sinais graficos e de titulos para o didrio assinalam
a figuragdo de diferentes espagos de intimidade, bem como os diferentes
recursos envolvidos na constru¢do e apreensdo da subjetividade do
escritor.

E depois que Guimaraes Rosa nomeia o didrio, Nautikon, em 25 de
janeiro de 1950, que as aprecia¢des sobre o gesto diaristico tornam-se
mais recorrentes. Desde entdo, mesmo sem uma periodicidade rigida, o
diario ganha ritmo de escrita com o aumento de notas e reflexdes. Parece
que, ao propor um titulo, o autor estabelecesse um pacto de escrita e
leitura diferente: o diario deixaria de ser apenas depositdrio das pequenas
nota¢des do cotidiano e ganharia a dimensdo de projeto de escrita
relevante, a ponto de ser nomeado poeticamente. A nomeac¢do do didrio
repete-se meses depois, quando aparece o titulo acompanhado de uma
explicacdo: “Nautikon = o livro da sinceridade” (ROSA, 1951, p. 61). Dois
dias depois, novos titulos:

Este, penso: em vez de NAUTIKON:
TERRA FINISTERA
ou, mesmo:
- Sozinho a Bordo.

(ROSA, 1951, p. 71).

A equivaléncia entre Nautikon e sinceridade é deixada de lado em
funcdo do aspecto solitario da escrita, desenvolvendo parte do tema
maritimo contido no titulo principal. A tripla denomina¢do combina
com o gosto rosiano pela produgdo de titulos para seus projetos literarios
e, no didrio, institui uma nova perspectiva, porque €é a partir de entdo
que surgem reflexdes sobre o engajamento do diarista no projeto de
autodocumentagdo, o que chamara depois de “Reportagem de si mesmo”
(ROSA, 1951, p. 73). O relato com a finalidade de informar e, logo, com
apelo a uma leitura posterior que valorize essas informagdes (tragos da
reportagem), caracterizaria o didrio como um espaco de arquivamento de
si.

Nao foi apenas essa a fun¢do que Guimardes Rosa imaginou para seu
diario; é o que se 1é logo em seguida a proposig¢do dos titulos: “Contudo,
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creio que, se conseguisse filmar e taquigrafar e perregistrar* todo,
todinho, um dia meu, poderia servir-me de medita¢do (normativa) a vida
inteira, todos os dias. Sempre haveria tanta matéria para interpretacao e
descobertas” (ROSA, 1951, p. 73). A documentagdo do dia serviria para o
autoconhecimento e a “meditagdo’, pratica que surge em outro trecho:

Atravesso a rua, de l1apis na mdo e caderneta na outra:

O guarda com a mdo levantada, vertical seu bastdo branco.

O automobilista que empunha seu volante, a espera do sinal.

A mulher que empurra ao meu lado um bebé no carrinho.

Um homem com pasta grande, onde deve ir até comida para seu almoco.

Faz sol. Pus a gabardine, que ja é demais. Escrevo na rua, ndo posso ver a
natureza. Imagino o céu azul. Tomo um taxi. Ndo tive tempo para limpar os
bculos. Esse diario tera de tudo - é coctail, bric-a-brac.

Nele quero acompanhar-me. Lé-lo, mais tarde, ja impessoal.

Cafarnaum. Mas tem de ser assim, carregado de ludico, de enevoado, bagaco,
supérfluo (ROSA, 1951, p. 73).

Cabem na nota as a¢des do diarista, o que esta vendo, o que imagina,
a avalia¢do do didrio e a proposta do que deve ser o diario. Mesmo
registrando tudo o que via, sua conclusdo é a de que, oferecendo ao didrio
todo tipo de matéria, este podera servir para acompanhar-se mais tarde,
quando podera revisitd-lo de maneira mais distanciada. O exercicio ndo
se prolonga, sendo apenas essa nota¢do com enumera¢do do que estava
em seu campo de visdo.

No relato de viagem a um campo de tulipas, hd novamente a
necessidade da anota¢do do que esta vendo, mas, dessa vez, a motivac¢ao é
criadapelofatodeoescritorestarimpressionadocomapaisagem. Maisuma
vez a desconfianga relativa a pratica diaristica apontada anteriormente: ‘A
ansia de fixar no papel as minhas impressdes priva-me de certo modo de
gozar do espetdculo do campo de tulipas. Nao é avareza, é a necessidade
de contar, transmitir a outros esta beleza. Estou sendo escritor, e ndo
diarista” (ROSA, 1951, p. 60). Na propria prética de anotagao, evidencia-se

4 Perregistrar parece invencdo do escritor, associando a preposi¢do per ao verbo registrar
(para registrar; por registrar).
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a postura complexa de um diarista que quer exercitar a notagdo cotidiana
sobre si e ndo apenas fazer mais um texto assinavel por J. Guimardes Rosa,
autor de Sagarana. Mais adiante:

J4 o impeto criador (fabulador) comega a dominar-me. Estas notas oscilardao
entre o tom esse e o de puro fixar momentos, ideias, reagdes, emogdes.
Oscilagdo de tonus, correspondente: quando em plus = fabulacdo, o literato;
em minus = o memorialista do presente, diarista. (Irremedidveis confidéncias)
(ROSA, 1951, pp. 65-66).

Guimardes Rosa surpreende-se dominado pelo fabulador e precisa
aceitar que o diario ndo tera um tom uniforme. Reconhece-se um dos
limites do projeto diaristico: ser memorialista do presente é exibir as
(34 L4 . A . ” Iyt . K

irremediaveis confidéncias”, pratica que pode, no entanto, possibilitar
algo muito positivo:

m% - Meu Deus, que nunca sejam para mim banais os castanheiros!
Os pardais piam.

Com o NAUTIKON, tento evitar os recifes da vida externa e defender-me da
incessante tempestade de minha vida interior.

Por tudo num didrio é um meio salutar de nos envergonharmos de nds mesmos,
para aperfeicoamento (ROSA, 1951, p. 73).5

A breve notac¢do sobre o canto dos pardais, por sua vez, é intercalada
por outra reflexdo sobre o papel do diario. Nautikon seria um instrumento
para defesa da vida externa e interna. A imagem escolhida pelo escritor
dimensiona a importdncia que ele conferia a escrita pessoal, visto que o
recife, formado por uma sedimenta¢do da vida externa, é semelhante a
um obstaculo perigoso para quem se aproxima e também o oposto, ou
seja, o refugio de uma vida interior; a vida, contudo, ndo é calma como se

5 A reivindica¢do da permanéncia de um olhar especial para a realidade exterior (ndo
banalizar a observag¢do dos castanheiros) vem acompanhada pelo simbolo m%, simbolo
utilizado por Guimaraes Rosa para assinalar uma criacdo sua (originalidade) ou mesmo
uma apropria¢do literdria (tomada a partir de entdo como sua). Ora, a frase sobre os
castanheiros, marcada pelo m% para uso em algum texto, interrompe a continuidade da
reflexdo. Cabe perguntarem qual momento o m%apareceu noinicioda frase, se naanotagao
daquele dia mesmo ou se na transposicdo da caderneta para a pagina datilografada. Dito
de outra forma: o reconhecimento do literario se d4 na dura¢do do ato da escrita ou ja é
fruto da releitura para mudanga de suporte?
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esperaria em um recife, por isso o diario é um espac¢o de defesa e protecao
de sua turbuléncia e intensidade.

Em uma das versdes do texto “Do diario de Paris”, publicado em
O Globo, e depois em Ave, palavra (1978c), a titulagdo do texto vem
acompanhadadeum comentariorevelador: “D+2: O didrio tem dois titulos:
as vezes é ‘Nautikon’ as vezes ‘Sozinho a bordo’. Sozinho de verdade, ndo.
Apenas cada um de nds traz sua parte chdo e uma parte oceano. Por esta,
se vai até a Deus. Mas, com Deus, ndo coexistem os deuses?” (IEB. JGR-M-
13,55).° A postura indagadora do diarista: “Diminuiram - ou aumentaram?
- as coisas de que ainda posso dizer meu, minha: meu Deus, meu
mundo...” (IEB. JGR-M-13,55) reconhece a multiplicidade na manifestagao
aparentemente una. O aspecto nautico do diario, espécie de didrio de
bordo de uma viagem interior, também se expande a caracterizagdo do
sujeito, parte terra, parte agua, a qual permitiria a ascese.

PROUST E A VIDA INTERIOR

“]. Guimardes Rosa ainda ndo existe. A bom entendedor o digo.
Por hora sé um rascunho”. Essa é uma avaliagdo de margo de 1950. O
corpo simbolico, o eu nomeado, criado a partir do conjunto de paginas
que formam o didrio, é construido por Guimardes Rosa com esse estado
de “rascunho’, de vir a ser.” O diario, que abriga esse sujeito-rascunho,
promove o fascinio de “transformar-se em palavras e frases e inverter a
relagdo que se tem com a vida ao se autoengendrar” (LEJEUNE, 2008,
p. 264). O diarista desdobra-se no sujeito J. Guimardes Rosa, que se
percebe escrito. Contudo, seria ele 0 mesmo reconhecivel na capa dos
livros e comentado pelos leitores por Sagarana? A transitoriedade do
sujeito que é, “por hora”, “rascunho”, inscreve-se como um recado ao
leitor futuro, informando e construindo uma identidade narrativa para
o0 eu que assina o diario.

6 Toda a parte grifada foi excluida para Ave, palavra. As referéncias de citagdes da obra
PARIS de Guimardes Rosa (1951) serdo dadas desta forma.

7 Cecilia de Lara (1988, p. 69) percebeu que a ideia da pessoa como rascunho reaparece
no conto “Paramo”, que aborda a dimensdo espiritual “das grandes mutagdes que o ser
experimenta nas experiéncias de passagens” . Nessa narrativa, “cada criatura é um
rascunho a ser retocado sem cessar, até a hora da liberagdo pelo arcano, além do Lethes,
o rio sem memoria..” (p. 69). Para a pesquisadora, o conceito atingiu sua formula¢do
definitiva “no altimo escrito de J. G. Rosa - o Discurso de Posse a Academia Brasileira de
Letras - verdadeiro testamento espiritual do escritor” (p. 69).
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A exposigdo de si mesmo para posterior releitura (que pode vir a ser
enriquecedora para o autoentendimento) foi acompanhada pela ideia de
que a escrita constroi uma individualidade:

NAUTIKON = o livro da sinceridade.

Nao tenho personalidade, e tenho procurado ser como menino, para o Reino.
S6 a oragdo e a criagdo literdria, entrelagadas e permanentes, podem dar-me
individualidade (ROSA, 1951, p. 61).

O didrio acolhe a sinceridade, mas de um sujeito-rascunho sem
personalidade, que documenta sua busca pela individualidade - e, em
termos proustianos, pelo fortalecimento de sua vida interior. Se o didrio
pode funcionar como um refuigio da vida interior, ele sé terd sentido de
existéncia com uma rica vida interior; a escrita didria ndo pode abrigar
uma vida sem intensidade interna: “O didrio (o ato de escrevé-lo) dd-me
coragem para a vida. Ponho grades entre mim e as feras. (Meu desprezo
anterior para com diaristas e diarios). E que, entio, bem fraca era a minha
vida interior” (ROSA, 1951, p. x). O que ele considera como a fraqueza de
suavida interior comprometia tanto a escrita quanto a leitura de diarios de
outros. O didrio torna-se um instrumento de agdo: se as feras estdo soltas
e prontas para ataca-lo, é com a escrita do didrio que ele age, interpondo
uma separagdo contra as feras e permitindo a observacao interior.

Essa imagem relativa a vida interior retoma a ideia proustiana
de oposicdo entre o homem que frequenta a vida social e 0 homem da
vida literdria (MURAD, 2012), ou seja, entre a socializacdo mundana e a
interioridade (enriquecida pela leitura).

Um pouco antes de ir para Paris, Guimardes Rosa foi para Bogotd4, em
abril de 1948, e, durante sua estadia, ocorreu uma revolta popular muito
sangrenta na cidade. Antonio Callado conta assim a auséncia do escritor
mineiro diante desse momento historico:

Quando ele reapareceu, eu disse: “Puxa, Rosa! Onde é que vocé andou?”. E ele
me respondeu: “Estava todo o tempo na residéncia do embaixador”. A casa
ficava no bairro mais chique de Bogota, era enorme e tinha um parque imenso.
“Mas vocé ndo viu o que aconteceu em Bogotd? Puxa, parecia a histéria de
Augusto Matraga, de tanto que mataram gente... Isso aconteceu no meio da
rua, o tempo todo!” Foi entdo que ele me disse: “Ora, Callado, o que tenho que
escrever ja estd tudo aqui na minha cabeca. Ndo preciso ver coisa alguma”. -
“Mas Rosa, olha, eu garanto que vocé ficaria impressionado. Foi um espetaculo
terrivel... O que vocé fez durante todos esses dias?” Ele disse: “Eu reli o Proust”.
Vejam so! [...] Ignorou a cidade que pegava fogo porque ja tinha todas as guerras
de que precisava dentro da cabega (CALLADO, 1995, pp. 24-25).
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O escritor estava na Colémbia, na qualidade de secretdrio-geral da
delegacdo brasileira, da IX Conferéncia Pan Americana, sendo alvo de
criticas de outros escritores e intelectuais por sua posturaavessa a politica.?

Dois anos depois, no didrio de Paris, o didlogo com Proust é
evidenciado:

O NAUTIKON estd-me servindo para maior equilibrio, por isso: estou
escrevendo um livro, sem o estar, sem a necessidade de penosas sessdes de
papel e mesa.

Nao se pode ser actor e espectador, simultaneamente. Devo despreocupar-me
um pouco deste NAUTIKON, mas sem esquecé-lo, com ele sempre a mao. O
que devo fazer, isto sim, é anotar, inteiros, de vez em quando, dias-prova. Por
exemplo: um dia ir anotando, passo a passo. Outra vez: isolar-me, fechar-me
absolutamente, isto ¢, desligar-me, e tentar recompor a véspera. (Além disso,
para um escritor, devo estar fazendo 6timos exercicios.)

(O que pode parecer influéncia de Proust ndo o é. Sempre senti,
espasmodicamente, a dnsia de ir fixando o tempo, o vivido.)

Tenta¢do barnumiana de escritor: ir trazer mais Paris, para o leitor - ja
estou pensando como empresario, como artista. Mas, isso seria absurdo. Mil
tenta¢des atacam nossa honestidade intelectual! Nada de fraudes...

(Também, ha as vindas de Edu e do Pedro, que me levaram mais a Paris.) (ROSA,
1951, p. 74, grifos meus).

A anotagdo sem o compromisso de obra ndo é sinénimo de escrita
espontanea, pois ele ensaia métodos de registro. Todo o trecho mostra o
flagrante dos desdobramentos do diarista em escritor (“para um escritor”),
em leitor (a influéncia proustiana), em showman barnumiano?® (“tentagao
barnumiana”). A honestidade estaria em resistir a tenta¢do de fazer um
didrio de viagem (buscando leitores), reduzindo o exercicio diaristico a
uma cole¢do de anedotas de quem visita uma bela cidade, o que parece

8 Joel Silveira, por exemplo, narra: “O povo se revoltou e destruiu a cidade, Bogota acabou.
Inclusive, eu estava 1d com o Ant6nio Callado [...] E o hotel do Callado foi completamente
destruido. Ele ficou com aroupa do corpo. Ele ea mulher. A conflagragdo demorou trés dias.
[...] Conheci Fidel em 1948 no Bogotazo. Ele estava 14, tinha 22 anos [...] Guimaraes Rosa
era um homem essencialmente literario. A tnica coisa que interessava ao Guimardes era
a literatura, apesar de ser um bom diplomata, um bom funcionario burocrata” (SILVEIRA
apud ESCALLON, 2014, p. 67).

9 Phineas Taylor Barnum foi um empresario do entretenimento americano.
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justificado, para si mesmo, pela situagdo de cicerone em que se encontra,
mas que se relaciona, sobretudo, ao imperativo de autopromoc¢do do
artista, constrangido a agir como empresario.

O wuso dos parénteses é importante para pensarmos a
autorrepresentacdo do escritor, uma vez que o didrio é em si um ato de
abertura de um grande paréntese no cotidiano: mesmo que o texto seja
escrito para ser lido por ele mesmo, recorre aos parénteses para criar outro
nivel de fala sobre si que, como naquele caso, apresenta-se na forma de
uma interpretac¢do a ser considerada.”

Esse discurso especulativo de um sujeito que diz “eu” e, de forma
autorreflexiva, discorre sobre si e sua enunciagdo tem como pedra de
toque Em busca do tempo perdido, obra proustiana que encena algo entre
o romance, o ensaio estético-filoséfico, tratado de psicologia, o exercicio
de escrita autobiografica, entre outros. O privilégio do mundo interior em
detrimento do mundo exterior vai se revelando na forma e na tematica
do imenso projeto de Proust (2006, p. 67), e, em diversos momentos da
narrativa, vemos essa ideia de um mundo interior que protege o sujeito:

E acaso ndo era também meu pensamento um refigio em cujo fundo me
sentia oculto, até mesmo para olhar o que se passava fora? Quando via um
objeto exterior, a consciéncia de que o estava vendo permanecia entre mim
e ele, debruava-o de uma ténue orla espiritual que me impedia de jamais
tocar diretamente sua matéria; esta como que se volatilizava antes que eu
estabelecesse contato com ela, da mesma forma que um corpo incandescente,
ao aproximar-se de um objeto molhado, ndo toca sua umidade, porque se faz
sempre preceder de uma zona de evaporagdo.

O pensamento é um reftgio, pois ha uma sensacdo constante de
irrealidade do mundo material; porisso se mostra sempre em desconfianga
edescrencapeloreal. Aarte, porcriarumarealidadeacessivel a consciéncia,
serve de contraponto com esse real duvidoso. Fixar o tempo vivido é algo
que encontra muitas dificuldades, e é o romance de Proust que vai trazer
uma das mais perspicazes discussdes sobre a precariedade que envolve
essa proposta. Se a arte é um fendmeno mental, ocorreria uma troca
intima entre escritor (que a produz a partir da vida interior) e leitor (que
1é em siléncio e ativa sua vida mental).

10 Danielle Corrado (2004, p. 87) analisou brevemente o uso dos paréntesis e da fonte italica
no didrio de Liev Tolstdi, que faz uma “tradugdo grafica de uma segunda voz moralizadora,
de uma voz preceptiva ou avaliadora que constata os rompimentos das regras’, recurso a
partir do qual o autor vai se impondo durante a escrita do didrio.
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A maior relagdo que podemos ver entre o didrio e a obra proustiana
¢ a escrita da vida interior como uma pratica que leva ou facilita a escrita
do texto literdrio, tal qual ocorre com o narrador de Em busca do tempo
perdido.

PESQUISADOR DO PROPRIO DIARIO?

Pelo habito geral do escritor de escrever em cadernetas durante suas
viagens, supde-se que a anotagdo ndo era feita em folhas soltas. A condi¢do
provisoria do sujeito é duplicada na provisoriedade do suporte que recebe
suas notas: o escritor transportou, pela datilografia, o conteido das
cadernetas ou do caderno que continha o didrio para folhas avulsas, que
foram reunidas num fichdrio com uma capa de papelao.

O didrio o acompanhava nos passeios e pequenas viagens pela
Franca: “(Escrevo no automovel. Passamos as 10hs35 a Porte de la
Villete)” (ROSA, 1951, p. 59). Pode-se imaginar uma letra irregular devido
ao movimento do automdvel, mas a datilografia ¢ muito bem cuidada,
com a organizac¢do grafica semelhante a do diario A boiada: a mancha de
texto é menor e alinhada a direita, o que resulta em uma margem maior
na lateral esquerda, oportuna para receber notas de leitura. Essa leitura
e transposicdo de partes pressupdem o reconhecimento do elemento
literdrio, que pode estar onde o escritor ja anunciara, com o simbolo m%,
nos trechos de escrita reflexiva sobre a escrita de didrios ou em meras
descri¢cdes do cotidiano.

Com a troca de suporte, uma mudanga significativa ocorre: o didrio
recebe um titulo diferente, PARIS, manuscrito na capa de papeldo que
guarda o conjunto de folhas. Quando Guimardes Rosa se decide pela
troca? Acredito que o novo titulo aparece depois da datilografia, quando o
diario se transforma em um texto a ser revisitado pelo escritor, em busca de
passagens que pudessem ser transferidas para cadernos de notas ou para
suas listagens de células estéticas (m%), ou seja, de palavras ou expressdes
dotadas de literariedade, prontas para o uso em alguma narrativa.

Titulos como Livro da sinceridade, Sozinho a bordo, Terra finistera
e Nautikon ficam esquecidos no interior do didrio e parecem marcas de
uma sedugdo pelo préprio texto. Essa sedu¢do parece diminuida quando
o escritor decide transformar aquele conjunto de registros e impressdes
em objeto de pesquisa: muda o olhar do escritor, que se transforma
em pesquisador de sua prépria escrita e agora busca ali mais uma
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discursividade que pode ser citada, transferida, para outro projeto de
escrita.

Por isso acredito que, na mudanca de titulo, o escritor desloca os
registros do espago da intimidade para oferecé-los a si mesmo como
objetos de leitura e pesquisa, ou seja, deixam de ser o relato do sujeito
diarista, para serem fonte de pesquisa para o escritor Jodo Guimaraes Rosa,
que transforma a sua prépria imagem em elemento para investigagdo.

O novo titulo é, entdo, referencial em relagdo ao que o texto oferece
ao escritor: anotac¢oes feitas em Paris, focalizando o cardter de escrita
de viagem e evidenciando a questdo episodica, transitoria, que é tdo
caracteristica da forma diaristica.

O DIARIO PUBLICADO

Em “Do didrio em Paris” e “Do diario em Paris - III”, publicados
em jornal (maio de 1953 e abril de 1954) e posteriormente incluidos em
Ave, palavra (1970), Guimardes Rosa selecionou e retrabalhou diversos
trechos de Nautikon. O titulo escolhido remete de imediato ao didrio e,
mais especificamente, ao fato de ser um extrato do material produzido em
Paris.

Quando os trechos foram extraidos do diario efetivamente mantido
na cidade, as datas dos textos divulgados ndo correspondiam, em geral,
aos fatos neles relatados; muitos sequer tinham data no diario original.
Mas nem sé de transposi¢des com datas inventadas se fez o texto. No
aproveitamento de passagens para a publicacdo, ocorreram outras
mudangas: inser¢do de textos, diferentes articulagdes frasais, colagem de
partes (nota¢des que estio enumeradas em ordem cronoldgica no diario,
aparecem intercaladas a outras) e desenvolvimento de temas.

Assim, ainda que exista uma exposi¢ao de si, ao transpor notas de seu
diario pessoal, o escritor expde uma versdo ficcional de reflexdes e acoes
transcorridas entre agosto e setembro de 1949, oferecendo ao leitor algo
equivalente a um lastro de verossimilhang¢a, um momento de data¢do de
si, de acesso, em um periodo, as suas considerac¢oes."

11 Ndo ha nenhuma informagdo que ateste o carater veridico ou ndo das notag¢des, mas é
de se esperar que os leitores tenham recebido os textos como uma transposi¢do do didrio
do escritor, pois ndo era incomum que os periodicos publicassem trechos de didrios
de escritores. Semanas antes da publicagdo do texto de 1953, por exemplo, ocorrera a
divulgagdo, no mesmo jornal, de trechos do didrio de Jules Renard, selecionados por
Gilson Machado.
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Entre as alteragdes observadas na transposi¢do do didrio para a
publicac¢do, estd a criagdo de uma personagem. No primeiro “Do didrio
em Paris”, dos 27 fragmentos, 12 sdo sobre leoana, uma personagem criada
pelo escritor. Explico melhor: no diario, hd trechos sobre encontros ou
observagoes de habitos de gregos que foram reunidos para a publicagdo.
Alguns exemplos. Entre o dia 10 e 23 de dezembro de 1949, Guimaraes
Rosa anotou:

A grega: Se fosse Frini ou Chléi ... nomes gregos...

m% recitando poemas em grego moderno, que é o que mais se aproxima do
ronrom de um gato. (dai romdico) (ROSA, 1951, p. 38).

Em 7 de maio de 1950: “Lembra-me a Senhora grega, da Unesco.
Défni. Seu amor <ilegivel> ao teatro, que persiste, lindamente vivo, em
todos os gregos que conhe¢o). Disse-me: - Ndo é (o teatro) uma verdadeira
théophanie?” (ROSA, 1951, p. 58). Em 10 de maio de 1950, copiou a frase
de uma carta: “Paris m’'absorbe et m’affolle’... (carta de uma senhora,
ao Embaixador)” (p. 78). Por fim, o escritor registrou frases em grego de
alguém chamado Varvi, entre elas: “Varvi: Naftikon é a marinha” (p. 88).

Essas e outras passagens de dias diferentes, envolvendo diversas
pessoas, sdo reunidas para formar pequenas narrativas dos encontros de
Guimardaes Rosa com leoana no texto “Do diario em Paris”, de Ave, palavra.
Por exemplo: “leoana recita-me estrofes em grego moderno — demétiki -
lingua que bem se aproxima do ronrom de um gato; dai, rir, chamarem-lhe
também romdico” (ROSA, 1978c, p. 77). O que no didrio aparece como uma
frase retirada de uma carta ao Embaixador, transforma-se na publicacdo
em uma fala de leoana. “~ Paris m'absorbe et maffole... — dizia-me leoana.
- Sou muito grega...” (p. 77). As frases de Varvi anotadas no diério e o
relato de uma conversa entre Guimardes Rosa e Dafni sdo reescritos em
forma de didlogo entre o diarista e leoana:

Rabisco “Nautikon” na toalha da mesa, e pergunto a Ieoana se aquela palavra
existe.

- Naftikon? E a marinha.
- Sou eu mesmo.

— Um enigma?

« : P
12 “Paris me absorve e me aterroriza.
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— O “Nautikon” resolve tudo...

- O que tudo resolve é o teatro. Amo o teatro. E um antigo amor que é o de
todos os gregos que eu conhe¢o. Ndo é o teatro uma verdadeira teofania?
(ROSA, 1978c¢, p. 77).

Guimardes Rosa encena um didlogo acerca do nome de seu didrio,
definindo-oapartirdesi, “Sou eu mesmo”, edasolucdo, “resolvetudo”. Varvi
e Dafni sdo transformados em uma tnica personalidade, teatralizados na
figura de Ieoana.

LEITOR E CRONISTA DE DIARIOS: JULIAN GREEN, ERICO
VERISSIMO E ARTE ENGAJADA

“A dificuldade foi tomar notas,
fecha-las em grupos em um armadrio,
esquecé-las, revivendo o essencial
pela boca dos meus personagens”
(COCTEAU, 1953, p. 88).

A acuidade com a qual o escritor se apresenta também como leitor
pode ser examinada, no caso de Guimardes Rosa, a partir do modo
como ele enumerava diversas notas, organizava em listas e criava pastas
temadticas, revisitando continuamente os registros para a composicao
de uma narrativa. Dentre elas encontramos o comentdrio aqui citado
em epigrafe, retirado do diario de Jean Cocteau, no qual este reflete
sobre as semelhancas entre suas obras e as de Sartre. O exemplar desse
diario, presente na biblioteca de Guimardes Rosa, tem essa frase grifada
pelo escritor mineiro, provavelmente marcando uma cumplicidade com
Cocteau (e, por consequéncia, com Sartre).

A passagem ¢ significativa devido ao jogo de espelhos entre as
identidades envolvidas: Guimardes Rosa, diarista, escritor, leitor de
diarios, os quais comentam, por sua vez, os mecanismos de escrita
de outros escritores. Na escrita do didrio, o autor depara-se com faces
diferentes de si mesmo, unificadas por um corpo que se engaja no projeto
de autodocumentacdo; essas imagens produzidas formam um repertorio
que pode servir para reflexdo sobre si mesmo ou até como arcabougo para
criagdo ficcional. O que dizer entdo quando o escritor tem o habito de
ler didrios de outros, portanto, o repertdrio de imagens de si de outros
escritores?
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Uma das formas de se pensar a constitui¢do autoral (e, logo, as
formas de exibi¢do da imagem de autor) se d4 na relacdo que um escritor
estabelece com o campo literdrio, o ethos e as posturas disponiveis
(repertorio de identidades autorais) a partir das quais construird a sua
propria identidade. O autor é, entdo, construido na leitura - leitura que
ele fez das imagens de seus pares, leitura que nos fazemos deles. Por isso
é importante investigar de que forma os didrios lidos por Guimaraes Rosa
passaram a participar de sua obra, afinal, é possivel que o escritor tenha
transformado esse tipo de escrita em fonte de pesquisa.

E o que acontece de forma evidente no texto “Teatrinho”, publicado
no suplemento Letras e Artes, em abril de 1953, também incluido em Ave,
palavra. Nessa cronica, Guimardes Rosa compara as escritas cotidianas de
Erico Verissimo - A volta do gato preto - e Julien Green - Journal I (1928-
1938) -, mais especificamente, a passagem em que cada um narra a 0casiao
em que se conheceram, em 4 de agosto de 1944.

Essa comparagdo parece indiciar o comprometimento do escritor
com seu projeto de pesquisa sobre a escrita intima e cotidiana, como ele
mesmo anotou em alguns momentos de seu diario intimo:

O azul = cinza do verde (Mas, aqui, por hébito, for¢o a imagem, derivo. J4 houve
complementagdo, intervenc¢ao intelectual, artificialidade).

Anotar e estudar este mecanismo.
Preciso de ler Amiel (ROSA, 1951, p. 61).

Correr para o caderno e anotar logo qualquer brotar de pensamento ou sensa¢do
- ndo serd um mal? [...] Vou tentar estudar esses mecanismos (ROSA, 1951, p. 74).

Antes de tratar da comparacdo feita por Guimaraes Rosa entre os dois
escritores, convém apresentar rapidamente as duas obras objeto do cotejo.

O projeto de A volta do gato preto é resultado de uma temporada de
Verissimo nos Estados Unidos, entre 1943 e 1945, continuando a proposta
do livro anterior Gato preto em campo de neve. A obra aproxima-se do
diario de viagem, mesmo faltando-lhe a notac¢do da cronologia, como se
1é no preficio: “aqui vao minhas impressdes de dois solidos anos passados
na Califérnia” (VERISSIMO, 1987, p. VII). Assim, em vez de divisdes com
datas, em A volta do gato preto as entradas sdo marcadas por titulos,
que anunciam episodios e aproximam o texto de uma organiza¢do mais
narrativa, propria das memorias.

Remate de Males, Campinas-SP, v.39, n.2, pp. 768-798, jul./dez. 2019 - 16



Julien Green, por sua vez, produziu um diario monumental, cobrindo
o periodo de 1928 a 1995, num total de dezoito volumes. Na primeira
entrada, de 17 de setembro de 1928, ele firma os termos do pacto de escrita
e leitura:

Este didrio, o qual me proponho a manter o mais regularmente possivel, me
ajudara, creio, a me ver mais claramente. E minha vida inteira que eu conto
nestas paginas, com uma franqueza e exatiddo absolutas... em qué se tornara
este livro? Nao sei nada, mas serd uma satisfagdo para mim pensar que ele
existe (GREEN, 1938, p. 3).

Ostragos geraisda praticadiaristica estdoai enunciados: regularidade,
exatiddo, franqueza e espelhamento de si. Entretanto, a regularidade
rapidamente se rompe, ja que o proximo dia a ser inscrito é 21 de setembro
de 1928. Alids, este ano tem apenas treze entradas. Nesta segunda notacdo
pode-se entender o motivo do rompimento da regularidade “Pagina 164
de meu romance [Leviatd]. Parece-me que nesta pagina, eu atinjo o fundo
de toda a tristeza que esta em mim, mas ndo falemos e transformemos em
histdrias nossos pequenos tédios” (GREEN, 1938, p. 3). Sem inscrever os
“pequenos tédios”, muito do que compde o cotidiano de todos, esse diarista
se propde a anotar apenas o que for fundamental, o que for reflexdao sobre
o cotidiano, ndo se restringindo a narragdo acerca de seu dia a dia.

Os didrios de Green diferem da escrita de Verissimo pela longevidade
do projeto. Em comum, pode-se dizer que ambos sintetizam elementos
essenciais do cotidiano, sem o impulso de simplesmente taquigrafar
acontecimentos e sensagoes. Além disso, ambos os projetos ja previam a
publicag¢do posterior e abordam todo tipo de assunto: literatura, amizades,
leituras, didlogos, paisagens, artes pldsticas etc. Entretanto, diferem-se
quanto ao tratamento dos assuntos, pois, ao contrario da descricdo de
Verissimo, direcionada a construcdo de episddios, o diario de Green é
composto por reflexdes breves e descontinuas.

No acervo da biblioteca de Guimardes Rosa ha os quatro primeiros
volumes do Journal de Green, mas ndo o diario de Verissimo. E apenas
o primeiro volume do Journal apresenta marcas de leitura, muitas,
que ocorrem em passagens sobre diversos assuntos: leituras, relatos de
encontros e de conversas com André Gide, descri¢des dos livros que estava
escrevendo, suarelacdo com o catolicismo, entre outros. Ao lermos o didrio
de Green, percebemos diversas semelhancas entre ele e Guimaraes Rosa,
sobretudo em rela¢do a personalidade mistica e a dedicagdo a literatura.
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E o0 que acontece com a anotacdo de um ponto de exclamacio (“I”),
a lapis, na lateral do seguinte segmento do texto: “meu trabalho s6 é
interessante com a condicdo de ser dificil. A procura da palavra certa tem
sempre sua recompensa, a profundidade do livro se descobre enriquecida
no fim” (GREEN, 1938, p. 43).2 Impossivel ndo associar a passagem ao
habito de Guimardes Rosa de elaborar listas de palavras e expressoes, na
busca incessante da “palavra certa”. No entanto, se esse tipo de notacdo
elucida um tipo de leitura do autor mineiro, a leitura da marginadlia
do diario de Green resulta em uma frustracdo: justamente na data do
encontro de Green e Verissimo, relatada no didrio do primeiro, ndo ha
qualquer notag¢do de Guimardaes Rosa.

Retornemos agora a mencionada crénica “Teatrinho”, de Guimaraes
Rosa. Ela comec¢a de maneira inesperada, tendo em vista as demais
narrativas rosianas, ao enunciar uma suposta forma correta de se iniciar
um texto: “Temos de comegar pela bibliografia: Journal (1943-1945),
de Julien Green; e A volta do gato preto, de Erico Verissimo” (ROSA,
1978d, p. 98). Essa abertura professoral é semelhante a uma rubrica, a
uma indica¢do cénica de uma enunciac¢do diversa, repercutindo o titulo
“Teatrinho”. Seria o diminutivo uma maneira de sugerir desprezo ou
critica a forma como nos relacionamos ou nos referimos aos outros?
Nenhuma das duas opgbes parece se aplicar ao caso. Talvez seja uma
maneira de sugerir que o texto vai tratar ndo apenas de um teatro ou
uma encenac¢do social, mas de uma encenag¢do da encenag¢do, de uma
brincadeira de teatro.

Guimaraes Rosa faz um jogo entre duas concepg¢des de didrio ao
apresentar os textos dos diaristas. As notas cotidianas seriam uma
encenagdo (o diarista é um “contrarregra’ e um criador de personagens),
e, portanto, haveria, nas paginas dos didrios, a simulagdo de identidades,
instaurando uma contradi¢do no que diz respeito a concep¢do de exposicao
transparente do sujeito. Esse é um pacto de leitura comum em relag¢do ao
diario, pois o leitor é conduzido a pensar na exposi¢do do diarista, que

13 A busca seria motivada também pela ideia de retencdo da memoria; segundo Green
(1938, p. 26), “de fato, parece-me que deixar escapar um detalhe é deixar escapar um pouco
mesmo da vida, pois nossa vida passada ndo tem outra realidade que a de nossa memoria
e é necessario reté-la toda até a morte [...] e a morte me aparece antes de tudo como uma
perda absoluta e definitiva de nossa memoria”. Esse trecho aparece depois da falade Green
sobre a morte de uma funciondria e um dia apds ele ter visto um quadro de Courbet e de
tentar descrevé-lo. A reflexdo sobre a memdria parece referir-se ao modo como deixou
escaparem os detalhes do quadro e o acontecimento da morte.
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nos daria acesso a sua intimidade, mas esse acesso é igualmente uma
encenagao do texto intimo.

Os diaristas sdo assim descritos na cronica: “Verissimo é imparcial,
jovial, sem rugosidades, entre distancias” (ROSA, 1978d, p. 98); “Green,
que convive com a Biblia e compulsa o dicionario hebraico, ignora a
existéncia de Carrera-Andrade, mas sabe que o Demoénio existe. Green é
um mistico irresoluto. Passeia por si mesmo, como em claustro circular,
plataforma para o invisivel” (p. 99). O nome do diarista é tomado como
uma metonimia do que este fez no diario, ou seja, entre o nome do diarista
e o texto ndo ha distancia e, por isso, o registro seria uma marca de sua
personalidade.

A justificativa para a cronica sobre os diarios é a comparacdo do
relato que Green e Verissimo fazem sobre o citado encontro entre eles,
proposto pelo poeta e entdo consul do Equador, Carrera-Andrade, para
sabatinar Green sobre a auséncia de “conflitos e inquieta¢des sociais” em
sua literatura. Tal emparelhamento ndo deixa de ter, em certa medida, um
tom de verificagdo de como cada um contou o fato e se, na repeti¢cdo da
informagdo, uma verdade surgiria.

Verissimo é, para Green, um grande escritor; Green é, segundo
Verissimo, um mestre. Porém, para nos, mais relevante do que o carater
documental em relagdo ao encontro, é a relacio que Guimardes Rosa
estabelece com as duas escritas, procurando nelas indicios da construc¢do
de personagens nas paginas dos didrios a partir de um evento importante
quanto a exibi¢do de identidades autorais.

Para Carrera-Andrade, Verissimo era um homem “frio, metodico,
insensivel”, o que explicaria a afirmacdo radical de que ele ndo seria um
“escritor latino”; Green, por sua vez, achou Verissimo “muito inteligente”,
“homem de grande modéstia apesar de seu sucesso’, “moc¢o, com uma
fisionomia agradavel” (ROSA, 1978d, p. 100). Enquanto o poeta peruano
busca uma identidade explicavel geograficamente a partir do senso
comum, Green teria percebido a complexidade de um sujeito que pode
manter uma postura humilde, ainda que seja autor de sucesso.

O motor da narrativa é o poeta Carrera-Andrade, que tenta emboscar
Green para que este saia de sua “torre de marfim, alheio aos conflitos e
inquieta¢des sociais do momento” (ROSA, 1978d, p. 99), mas é focalizado,
de forma negativa pelos outros trés escritores (Green, Verissimo e
Guimardes Rosa): para Green, o poeta era “uma espécie de bebé de
bigodes [...] com voz em que ja vibra a cdlera” (p. 100); para Verissimo, era
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um homem monumental de quem discorda sobre tudo; para Guimaraes
Rosa, que assume o ponto de vista dos outros dois envolvidos, era um “rei
no intolerar, exorbitante” (ROSA, 1978d, p. 98). Os escritores registram o
encontro, e a presenca das demandas de Carrera-Andrade coloca-se como
um empecilho ao didlogo, ideia retomada por Guimaraes Rosa no prefacio
“Sobre a escova e a duvida”.

A forma de apresentac¢do do tema de “Teatrinho” (a comparagdo entre
doisdidrios) impde umadificuldadeao leitoracostumadoa ler nas crénicas
um ponto de vista autoral relativo a um aspecto do cotidiano, geralmente
recente. “Teatrinho” tematiza o didrio, sobrepondo a temporalidade da
leitura de Guimardes Rosa e as outras duas dos escritores envolvidos no
encontro de 1944, e também a maneira encontrada pelos envolvidos para
se relacionarem com a descri¢do do encontro.

Drummond também abordou a data¢do do sujeito na crénica em um
texto que ecoa na producdo de uma narrativa de Guimaraes Rosa. Trata-
-se da apresentac¢do de Fala, amendoeira (1957), livro que retune cronicas
originalmente publicadas no Correio da Manhd. O poetainiciaassinalando
arelacdodo cronista com a natureza: “esse oficio de rabiscar sobre as coisas
do tempo exige que prestemos alguma ateng¢do a natureza - essa natureza
que ndo presta aten¢do em n6s” (DRUMMOND, 2003, p. 333). A ateng¢ao
do poeta recai na amendoeira em frente de sua casa. Ao final da cronica,
Drummond pede que aamendoeira fale e eles dialogam. A arvore justifica
a diversidade de coloragdo das folhas, pois estd a “outonear”, tanto quanto
Drummond, que seria um individuo em outono “manifesto e exclusivo”.
Seu trabalho de cronista é o “que os autores chamam de outonada: sdo
frutos colhidos numa hora davida que ja ndo é clara, masainda ndo se dilui
em treva. Repara que o outono é mais esta¢cdo da alma que da natureza”
(p-332).

Em janeiro de 1961, Guimaraes Rosa (1978a, p. 207) publica a cronica
“Além daamendoeira’, nojornal O Globo, em 21 de janeiro de 1961 (e depois
integrada a Ave, palavra), que narra o passeio do escritor em companhia de
seu gato pela vizinhanca, buscando “o certo no incerto” e, ainda, “conferir
as amendoeiras”. A marca¢do temporal da observacdo é desconstruida, ja
que, avisando no inicio que ndo se lembra de quando ocorreu o passeio,
dedicaosegundo pardgrafoaenumeraras possibilidades: “seriaem mar¢o”;
“pode que em abril”; “se em maio”; “talvez em junho”; “também julho”;

14 Essa comparagdo ndo tem o intuito de diminuir o poeta, mas de leva-lo a perceber sua
condigdo para que possa se outonear “com paciéncia e dogura”.
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“seja em agosto”; “ou em setembro”. Para cada um dos meses, o escritor
manifesta a sua propensdo para a observacdo da paisagem, sugerindo
que a duvida quanto ao momento narrado é mais um pretexto para exibir
descrigdes e concluir: “sei ndo, sempre é tempo de amendoeira” (ROSA,
1978a, p. 207). A relativizagdo do tempo parece chamar a ateng¢do para a
fragilizagdo de sua pratica como cronista: o cotidiano ndo é registravel, se
o escritor tem como ideia de literario o escrever para o infinito.

No passeio, Guimardes Rosa encontra Drummond, cuidando de uma
amendoeira, pequena, débil, plantada em substituicdo da outra que foi
tema do livro de 1957. Ao final da crénica, informa que também tem uma
amendoeira perto de sua janela e compara-a a do poeta: “a de Drummond,
amendoeirinha de mama, ainda sem sussurros. A minha, a quem, entdo,
as vezes peco: — Cala, amendoeira..” (ROSA, 1978a, p. 283).

A temdtica temporal da crénica drummondiana é retomada por
Guimardes Rosa, compondo um painel literdrio, em parceria com
Drummond, que tornaria significativa sua relagio com o modo de
observar o tempo e a paisagem. Note-se que essa questdo do encontro
entre escritores e a sintonia entre eles retoma, ainda que por oposi¢do, a
crénica “Teatrinho”. Em “Além da amendoeira”, Guimardes Rosa (1978a,
pp. 282-283) assinala a cumplicidade entre ele e Drummond: “bem, a
nossa conversa ndo se copiando talvez precisamente esta, pode mesmo ser
que faldssemos de outras coisas; mas o substrato de siléncio, que insiste
por detras de todo palavreado”; e ainda: “Drummond concordaria comigo.
Ou vice-versa pois. Era uma célebre noite. E, se esmoreciamos, era pelos
inadidveis deveres do introvertimento” - p. 283). Introvertidos, dividem o
siléncio, o modo de ver o tempo e o amor pelas amendoeiras.

No didrio escrito em Paris, Guimardes Rosa pontua diversas vezes a
presenca dos castanheiros na paisagem francesa, o que evidencia a sintese
de Drummond (2003, p. 333) acerca da amendoeira, ou seja, ao rabiscar
“sobre as coisas do tempo”, torna-se indispensavel prestar aten¢do a
natureza, ainda que seja “essa natureza que ndo presta aten¢dao em nos’.
Veja-se a importancia da observac¢do da paisagem em notagdo do didrio:

Chovisca. Na Avenue Montaigne (saio da Rue Bayard) as flores dos castanheiros
parecem pular (para cima) de seus verdes.

O rumor do andar de uma mulher ja parece, atras de mim, indicar seu grau de

beleza. Outra que vem, de chapéu vermelho, parece brandir o cachorrinho que
puxa. Elegante. (Tantas retas e estudo em seus movimentos.)
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Agora, escuto o bater de asas de um automovel.

Um bigode gris e uma bengala: o tempo para e dou meu respeito a um
transeunte, que me lembra, até, Epitdcio Pessoa.

Recupero-me nos castanheiros: em sua ascensdo de flores. E como se tomasse
um café, um uisque!

As flores do castanheiro sdo piramidizinhas de rendas. Lembram-me o
nhanduti (ROSA, 1951, p. 70).

A descri¢do de suas agdes e da paisagem que o cerca estd marcada pela
presenca do castanheiro. A necessidade de observagdo do tempo natural e
da beleza da paisagem é formulada em seguida por Guimardes Rosa (1951,
p. 73), como uma ordem a ser seguida: “m% Meu Deus, que nunca sejam
para mim banais os castanheiros!”. A frase ndo é apenas uma alusdo de
uma agdo a ser seguida, mas uma formula¢do a ser inserida em algum texto
para sugerir uma poética, o que de fato ocorre: a frase é uma das passagens
do primeiro texto, de 1953: “Do didrio em Paris” (ROSA, 1978¢, p. 74).

Em outro momento do diario, Guimaraes Rosa (1951, p. 119) descreve
como a percep¢do da natureza pode ter uma intensidade atormentadora:

O canto dos pardais, repentinamente multiplo, gaiato e concertado, faz-me
sentir que a minha angustia bésica é a dnsia da omnisciéncia... (Por que cantam
assim os pardais? Quais sdo os seus hdbitos? Como vivem? Quem pode estudar
os pardalitos? (E as observagdes sobre eles resultam de acasos, de tempos outros,
de bribes reunidas, varias contribuigdes...) Assim tudo o mais. De modo que a
coisa mais simples, dlacre, a natureza e espontaneidade - provoca-me em vez de
um gozo gratuito — um tormento de acaparador, de ambicioso, de insaciavel...

O sentido de “- Cala, amendoeira...” parece mais evidente diante
dessa confissdo acerca do tormento diante do desejo de compreensdo,
ambiciosa, sobre a realidade material. O hiato perceptivo entre a realidade
material e a vida interior que ndo cessa de avaliar, descrever, tentar saciar-
-se com a prosa do mundo, é mais uma vez didlogo entre a autopercep¢ao
de Guimardes Rosa e a obra de Proust - ndo deixemos de notar as diversas
referéncias a essas arvores na obra do autor francés.

O DEBATE: TORRE DE MARFIM VERSUS LITERATURA
ENGAJADA

“Teatrinho” encena o debate entre quatro escritores transformados,
por dois deles, em matéria para seus diarios e, pelo escritor mineiro, em
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matéria de uma cronica. O cronista que declarava publicamente nao gostar
de discorrer sobre seus contemporaneos, encontra uma forma discreta de
abordar um problema importante para a sua produgdo literaria, a saber, o
dualismo entre arte pura e arte engajada.

Green ¢ convidado por Carrera-Andrade devido a curiosidade deste
em relacdo a escolha daquele em ser “alheio aos conflitos e inquietagdes
sociais do momento’, por isso quer “submeté-lo a uma sabatina” (ROSA,
1978d, p. 99). Na citacdo a seguir, pelo comentdrio de Guimardes Rosa
antes da avaliagdo de Verissimo, percebe-se que ele concordou com a
opinido de que Carrera-Andrade estava exigindo algo reprovavel:

Penso que um escritor da importancia de Green merece ndo apenas admiragdo,
mas também respeito. E, sem a menor dtivida, um romancista sério. Nio falara
a nossa lingua, o que ndo quer dizer que seja mudo. [...] Por outro lado parece-
-me que seus livros serdo lembrados muitos anos depois que a obra de alguns
dos escritores modernos de propaganda tenha sido completamente esquecida
(VERISSIMO apud ROSA, 1978d, p. 100).

Para Verissimo, foi importante pontuar que hd obras feitas para a
posteridade e outras que sdo consumidas rapidamente, retratando Green
como o tipo de escritor que pode escolher falar uma lingua diversa da de
Carrera-Andrade, afinal, mesmo sem falar diretamente de problemas
sociais, ndo pode ser tomado como “mudo”.

A partir de seu elogio a Green, Guimardes Rosa (1978d, p. 100) avalia
ao final da crénica: “E, pois, publicos aplausos: Ndo se diga que nosso
patricio ndo se saiu excelentemente”, posicionando-se favoravelmente
ao ponto de vista de Verissimo. O caso, devidamente documentado pelas
notas de Green e Verissimo.

A imagem dos aplausos ressignifica o titulo: no teatro das posigoes
literarias, Verissimo mereceria aplausos, ainda que toda a situagdo seja, por
si s0, estranha e agressiva para Green. Tal conclusdo ndo deixa de remeter ao
proprio Guimardaes Rosa, que viveu durante um grande periodo no exterior,
conversou com escritores de outros paises e foi chamado para representar
a literatura brasileira no Congresso de Escritores Latino-Americanos, em
Génova (1965). Alias, seria exemplar do papel exercido por um escritor
brasileiro em relagdo a nos representar em nucleos literarios no exterior.
Sofreu ataques por seu alheamento a questoes politicas, como na ja citada
autoexclusdo no hotel, paraler Proust, enquanto Bogotd estavaem convulsdo
social, o que ¢é narrado por Glauber Rocha (2012, p. 10), com reprovacao:
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Vanguarda cosmica no Congresso: todo mundo falou e o maior escritor disse
besteira. Os fofoqueiros o exculhambavam nos corredores e Restaurantes.
“Viu o que disse? Que ndo entendia de politica.” Pois sim: no tal Bogotazo da
Colombya, contou-me Antonio Callado, estava seu Rosa no Hotel curtindo um
proustezinho enquanto o povo tocava fogo na cidade.

Se nesse depoimento vemos o quanto Guimardes Rosa se ausentou
de momentos importantes do debate politico, na cronica “Teatrinho”
temos a encena¢do da demanda de romances “socioldgicos” ocorrida em
outros contextos literarios, sendo que a literatura brasileira, representada
por Verissimo, estava apta a responder a ela em termos ndo dualistas,
ao desaprovar um escritor que exigia apenas uma postura engajada e ao
elogiar as qualidades de outro que postulava outras questdes literarias.

Esse tipo de debate foi registrado por Guimaraes Rosa em seu diario
de Paris. Veja-se a notagdo do dia 9 de maio de 1950: “Tavares Bastos
(discussdo: Arte pura x engajamento politico): - ‘Vocé é quem esta de
acordo comigo, e ndo eu de acordo com vocé” (ROSA, 1951, [s.p.]). O
trecho surge reformulado na versio “Do diario em Paris - (II)”

Com T.B., venho em velha discussdo, que ndo termina: arte isenta versus arte
cativa, politizante. Hoje, porém, num ponto isolado qualquer, ndo divergimos.
Mas T.B. faz questdo de ressalvar: - Vocé é que esta de acordo comigo, e ndo eu
de acordo com Vocé! (IEB. JGR-M-13,55).

A notacdo do didrio ganha mais detalhamento: é uma “velha
discussdo’, o outro, Tavares Bastos (agora identificado apenas por uma
sigla), ¢ irredutivel e ndo aceita a posi¢ao de Guimardes Rosa. O trecho
ndo foi publicado e, mais uma vez, Guimardes Rosa guardou para si
o incomodo gerado pelo debate, sobre o qual ndo se pronunciava em
entrevistas, recusando-se a fazer avaliagdes ou comparagoes.

A contenda entre escritores acerca dos dois modos de compreender
o fazer literdrio vai ser melhor elaborada em “Sobre a escova e a duvida”,
em 1967, o quarto prefacio de Tutameia - Terceiras estérias. Na primeira
secdo do prefacio,> encena-se o didlogo entre dois escritores em estado de
“sosiedade™ o narrador corresponderia a Guimaraes Rosa, e a personagem
Roasao (também chamado de Rio e Radamante) receberia dinheiro do

15 Das sete partes do prefacio, seis foram publicadas no periodico Pulso, entre 1965 e 1967.
Apenas a primeira parte foi escrita unicamente para o prefacio (portanto, inico produzido
com a identidade paratextual, pois os outros tiveram sua primeira identidade textual
deslocada: no periodico foram lidos como crénicas ou contos; no livro, sdo contos no
primeiro indice e prefacios no segundo).
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governo e era alguém que (conforme o habito de anota¢do do autor) “de
tudo se apossava, olhos recebedores, que ndo que em flama conferindo
o tanto que da Cidade reconhecesse, topdgrafo de tradicionais leituras,
colecionador de estribilhos” (ROSA, 1967, p. 146).°° O fato de serem sosias
um do outro é o que torna o texto uma pe¢a fundamental para a andlise da
autorrepresentag¢do rosiana.

Recém-chegado a Paris, Roasao é ciceroneado pelo narrador, com o
qual conversa sobre literatura e, mais especificamente, sobre a relacdo de
ambos com a representagdo. Segundo o narrador, Roasao

[...] desprezava estilos. Visava ndo a satisfagdo pessoal, mas a rude reden¢do
do povo. Alids o romance género estava morto. Tudo valia em prol de tropel de
ideal. Tudo tinha de destruir-se, para dar espago ao mundo novo acldssico, por
perfeito [...]. Nada de torres de marfim. Droga era agora a literatura; a nossa,
concalhorda (ROSA, 1967, p. 147).

O leitor de Guimardes Rosa sabe que ele ndo “desprezava estilos”
e ndo buscava a destrui¢do da tradicdo literdria. Nessa situagdo de
desdobramento autoral (“sosiedade”) é possivel entrever a visdo negativa
em relagdo a Roasao. Em diversos momentos, este, por sua vez, também
critica a literatura de seu interlocutor, Guimardes Rosa (1967, p. 147):
“vocé ¢ o da forma, desartificios... — debitou-me”, “vocé, em vez de livros
verdadeiros, impinge-nos’”.

A disputa baseia-se na diferenca entre uma obra fundada no culto a
forma e uma literatura engajada em prol de mudangas sociais. Acredito
que tal debate entre duas formas de entender a produgdo literdria é a
ficcionalizagdo dos polos de recep¢do da obra do proprio Guimardes Rosa,
lido por aqueles que davam extrema importdncia para a sua relagdo com a
linguagem e aqueles que viam na representac¢do do sertdo uma expressao
singular do nacionalismo. Esses foram aspectos usados para criticar e para
defender o escritor, que era muito formalista para uns e muito ligado a
representacdo sertaneja para outros.

A polarizagdo é feita por Roasao e desqualificada pelo narrador, que o
acusa de falar muito e mal: “Ndo o entendi de menos: no mal falar e curto
calar, prisioneiro de intuitos, confundindo sorvete com nirvana” (ROSA,
1967, p. 147). Reprova-se o discurso engajado pelo fato de o autor estar
preso (“prisioneiro de intuitos”) a ideia de literatura como expressdo de

16 Guimardes Rosa usa nos prefdcios o tipo em italico para marcar a voz autoral e, em
citagdes, o tipo redondo, o que parece significativo para a autorrepresentacdo autoral.

Remate de Males, Campinas-SP, v.39, n.2, pp. 768-798, jul./dez. 2019 - 25



um conteudo posto para denunciar uma situag¢do social (a “reden¢do do
povo’, segundo Roasao).

Uma das maneiras de descrever Roasao diz respeito as suas leituras
de autores de “vorazes substancias”: “Lia no momento autores modernos,
vorazes substdncias. Explicou-me Klaufner e Yayarts” (ROSA, 1967, p. 147).
Uma ida aos manuscritos desse conto, mostra que houve uma altera¢do
significativa: “No momento, em fase de preparo eadestramento, [procurava
para ler| lia em traduc¢do<iteg:>Lukacs, Kafka [Joyce] e Faulkner” (IEB.
JGR- MO - 4/14-14 doc. 2) .

Note-se que a critica ao tipo de leitura empregada pelo sosia é mais
direta no manuscrito. O outro lia para “preparo e adestramento” e “em
tradugdo”, ou seja, fazia uma leitura instrumentalizada e indireta. A
exclusdo dos nomes dos autores que ajudam na caracteriza¢do de Roasao
acentua um aspecto significativo da autorrepresentacdo rosiana: ao
inventar nomes de autores, Guimardaes Rosa mais uma vez omite seus
parametros criticos, como mostrou com o abandono dos ensaios (GAMA,
2019), rasurando os autores que poderiam sugerir de que tipo de visdo
sobre o literdrio ele se distanciava.

A disputa é amenizada quando o narrador afirma que ele mesmo e
Roasao eram personagens um do outro:

Tinha-se de um tanto simpatizar, de sosiedade, teria eu pena de mim ou dele?
- Ndo bebo mais, convém-me estar lticido... - um de néds disse. - Eu também -
pois. [...] Peguei-lhe aos poucos o fio dos gestos, tudo o que ao exame submisso.
Temia ele o novo e o antigo, carecia constante sustentar com as mdos o chdo, as
paredes, o teto, o mundo era ampla estreiteza. Queria, ndo queria, queria ter
saudade. Ndo ri. Ele era — um meu personagem: conseguira-se presente o Rdo
no orbe transcendente. [...] - Vocé evita o espirrar e mexer da realidade, entdo
foge-ndo-foge... - ele disse, um pouquinho piscava, me escrutava, seu dedo de
leve a rabiscar na mesa, linhas de belescrita alguma coisa, necessdria, enquanto.
Eu era personagem dele! Vai, finiu, mezza vocé, singelo como um fundo de
copo ou coragdo: — Agora, juntos, vamos fazer um certo livro? Tudo nem estava
concluido, nunca, erro, recomego, reérro, concordei, o centro do problema, até
que a morte da gente venha a tona (ROSA, 1967, p. 147, grifos meus).

O narrador esfor¢a-se para compreender a angustia de Roasao,
analisando o “fio dos gestos”. O processo de compreensdo do outro resulta
em simpatia e, quando a observagdo atenta é feita por um escritor, o sujeito
observado passa se tornar uma personagem de sua obra: “Ele era — um meu
personagem” e “Eu era personagem dele!”. Roasao agora o compreende e
percebe que o narrador ndo é somente alguém que constrange os leitores
com seus livros falsos (“vocé, em vez de livros verdadeiros, impinge-nos”),
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mas que também tem uma angustia de criagdo: “Vocé evita o espirrar e
mexer da realidade, entdo foge-ndo-foge...".

Os autores, aparentemente opostos na abertura do prefacio, vao
aos poucos se aproximando pela percepcdo de uma angustia autoral
comum. A conclusdo deles, de “fazer um certo livro” juntos, decorreria
do fato de que “tudo nem estava concluido”. Ou seja, se a percepcao que
o autor tem dele mesmo e de outros autores (inclusive dos que vivem em
sua propria imaginagdo) é mutdvel, é preciso, entdo, estar aberto a novas
experimentacoes estéticas, porque, parafazé-las, deve-se romper com a
ideia de uma obra acabada (“erro, recomego, reérro”), de um tempo de
producdo concluido: os textos se comunicam e, portanto, a concepg¢ao de
autor de uma obra comunica-se com posturas autorais apresentadas em
outros momentos.

Paradoxalmente, na dltima parte desse prefacio, Guimardes Rosa
retornara ao tema do encontro entre escritores, o outro com quem
dialogara é um sertanejo, Zito, que 1é com reprovagdo a postura rosiana
de documentagao do real (alguém que ndo percebe o “espirrar e mexer
darealidade”, querendo documenté-la). Segundo Zito, poeta e cozinheiro
da boiada, Guimardes Rosa deveria filtrar o real, ndo deveria fazer uma
passagem simples entre suas anota¢des e o romance:

Dava eu de prenarrar-lhe romance a escrever — estéria com grdtis gente e
malapropdsitos vicios, fatos. Ele, de embleia, arriou o berrante: - O sr. tem
de reger essas nogoes... Pelo que pensava, um livro, a ser certo, devia de se
confeicoar da parte de Deus, depor paz para todos, virtude de enganar com um
clareado a fantasia da gente, empuxar a coragens. Cabia de ir descascando o feio
mundo morrinhento; ndo se hd de juntos iguais festejar Judas e Jodo Gomes.

- E averdade? - fiz.

Zito olhou morro acima, a sacudir os ombros e depois a cabega. - O sr. ponha
perddo para o meu pouco ensino... — olhava como uma lagartixa. — A coisada que
a gente vé, é errada... — queria visées fortificantes — Acho que... O borrado sujo,
o sr. larga na estrada, em industrias escritas isso ndo se lavora. As atrapalhadas,
o sr. exara dado desconto, s6 para preceito, conserto e castigo, essas revolias,
frenesias... O que Deus ndo vé, o sr. dé ao Diabo (ROSA, 1967, pp. 164-165).

Diante do projeto de romance, Zito reprova o que haveria de
representacdo direta do real. O aspecto divino da literatura se revelaria
no trabalho com o imaginario (“virtude de enganar com um clareado a
fantasia da gente, empuxar a coragens”) a partir do apuro do real, criando
uma obra “fortificante”. No didlogo, exibe-se um escritor que se coloca
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como aprendiz do vaqueiro-poeta e que recomenda o questionamento do
mundo aparente por meio da ficcionalizagdo.

Na abertura do prefacio, Guimardes Rosa ocupa o lugar do escritor
da “forma”, de “desartificios”, em didlogo com outro escritor que
procurava a “rude reden¢do do povo”. No fechamento, o escritor ocupa
a posigdo inversa, munindo-se de notas, observando atentamente tudo
para registrar no didrio A boiada, projetando um romance com “gratis
gente e malapropdsitos vicios, fatos”, buscando apontar a verdade. Zito,
ao contrario, exige que o outro reine sobre o real, regendo “nogodes’,
justamente para “enganar com um clareado a fantasia da gente” (ROSA,

1967, p. 167).
PARA DESACELERAR ESSE REDEMUNHO DE GENEALOGIAS

Em uma das referéncias a si mesmo no comego do diario, Guimardes
Rosa (1951, [s.p.]) mostra sua desconfianca acerca da sobreposi¢do de
papéis sociais e da manuteng¢do de uma imagem de si que abrangesse a
postura literdria, social e diplomatica: “chego a pensar que sou um escravo
(em relagdo a mim mesmo), trabalhando obrigado para o resguardo de
outra pessoa”. Esse tipo de formulagdo, confissdo sobre uma crenga a
ser revelada apenas para si mesmo, ja justificaria a escrita de um diario,
pois o autoconhecimento e a autocontemplac¢do sdo algumas das fungoes
fundamentais desse tipo de escrita.

Porém, definir-se diarista ndo parece ter sido uma decisdo sem
contradi¢ées. Guimardes Rosa (1951, p. 75) avalia o isolamento e a
alienacdo do cotidiano necessdrios para essa escrita: “escrever didrio é
como deixar de fumar, para guardar bem a cinza do cigarro que se gastou
aceso sozinho... Falta a distancia”. Escrever um didrio seria como abster-se
davida, na duragdo da anotag¢do, para guardar a experiéncia organizada na
linearidade da escrita do texto. Qual o valor do que resta de uma vida ndo
vivida, mas anotada?

A permanéncia do diario sugere que o autor reconhece que escrever
faz parte das experiéncias de vida e que, pela escrita, possibilita a si
mesmo o “reviver” na leitura; a continuidade, porém, habita ao lado do
fracasso de tentar guardar o passado e o que o proprio diarista deixou
de ser. Essa distdncia entre a vida vivida, a vida rememorada, aquela que
vivemos interiormente e a materialidade do mundo, liga essa empreitada
de autocontemplagdo ao debate proustiano.
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Usando o didrio como motor de reflexdes sobre a escrita de si e os
mecanismos de expressdo literaria de sentimentos interiorizados - cerne
de seu principal romance, Grande sertdo: veredas (1956) — Guimaraes Rosa
registra nessas paginas outro no de sua literatura: a relagdo entre literatura
e postura politica. Esse debate foi imposto por um campo literdrio que teve
que se munir de novos recursos teoricos e técnicos para a interpretacdao
da obra, porque havia uma demanda para que o escritor se posicionasse
publicamente acerca de questdes politicas.

Depois de publicar em jornais trechos do diario em dois textos,
teatralizando seu proprio diario ao ficcionalizar passagens, Guimaraes
Rosa retornou ao tema do debate sobre posturas literarias (que estava
figurado no diario por meio do didlogo com Tavares Bastos) em cronicas e
no prefacio de Tutameia, conforme mostramos.

Organizemosessedebate temporalmente: oescritorarquivavaa critica
literaria a seu respeito e lia aprecia¢des que, muitas vezes, elogiavam e
rejeitavam o mesmo procedimento ficcional; no trabalho diplomatico,
encontrava-se com muitos intelectuais e escritores e, no periodo entre
1949 e 1951, escreveu o diario de Paris, no qual consta o didlogo sobre
posturas politico-literdrias; o escritor passou a publicar esparsamente
trechos do didrio em periddicos, sendo que o primeiro texto, “Do didrio
em Paris”, de janeiro de 1953, foi divulgado um més depois de “Teatrinho”;
outro texto sobre o didrio saiu em 1954, também intitulado “Do diario
em Paris”, mas, entre essas duas publica¢oes dos didrios, Guimardes Rosa
decidiu abandonar a ficcionalizagdo do debate com Tavares Bastos, que
ficou em manuscrito ndo publicado; “Além daamendoeira” surgiu em 1961,
recuperando o didrio de Paris e dialogando com a crénica de Drummond
acerca da postura autoral frente a observa¢do do tempo e da paisagem;
por fim, na primeira parte do prefacio “Sobre a escova e a duvida”, de
1967, Guimardes Rosa resgatou o debate entre escritores, mas desta vez
ficcionalizou o dialogo entre ele préprio e seu duplo; no encerramento do
prefacio, o didlogo de escritores se da entre ele e Zito, poeta e cozinheiro
da expedic¢do que levou a boiada entre Bahia e Minas Gerais, em 1952, e da
qual o escritor também participou.

Ha uma semelhanca de situagées nos textos: o encontro entre
escritores; o debate sobre posturas e prdticas literarias; o modo de
constru¢do do outro como personagem pelo olhar de um escritor, que
também se vé construido por seu par; o registro da subjetividade em
relacdo ao momento em que esta se constitui. Além disso, didrio, cronica
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e prefdcio sdo textos que propdem um pacto de leitura segundo o qual
a enunciagdo estaria proxima do discurso autobiogrifico. Sdo textos
equivalentes a gestos de “autocontemplacdo’, os quais, por sua vez,
exibem-se a partir de uma relagdo com a temporalidade do sujeito.
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