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DISSOLUCAO DO ESTETICO E RESISTENCIA:
DA PARATAXE AO TERCEIRO CONTINENTE

DISSOLUTION OF AESTHETICS AND RESISTANCE:
FROM PARATAXIS TO THE THIRD CONTINENT

Kelvin Falcao Klein’

Resumo: O objetivo deste ensaio é propor uma reflexdo teodrica acerca das relagdes
possiveis entre o estilo paratdtico e a estética, compreendida como disciplina e horizonte
de experimentagdo artistica. Para tanto, o recurso ao estilo paratatico é rastreado em uma
série de textos e autores, come¢ando com Hayden White (1971, 1973, 1980), passando por
Hal Foster (1996), Georges Didi-Huberman (1998), Jacques Ranciére (2003), até chegar
nas reflexdes de Reinaldo Laddaga sobre a estética da emergéncia (2006) e a estética de
laboratdrio (2010), e nas elaboragdes de Ivan Jablonka acerca do “terceiro continente”
(2016). O estilo paratdtico ¢ mobilizado como dispositivo de resisténcia a dissolugdo
do estético, organizado a partir de trés linhas de fuga simultdneas e complementares:
preocupa¢do com a montagem (de temporalidades e referéncias); reivindicagdo de um
presente instavel (um ponto de vista contingente que recusa a totalidade); e abertura da
cronologia em prol de uma fabricagdo da histdria (como defesa da dimensdo plastica e
maleével do proprio devir historico).
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Abstract: The purpose of this essay is to propose a theoretical analysis of the possible
contacts between the paratactic style and aesthetics, understood as a discipline and
as horizon for artistic experimentation. To achieve this, the recourse to the paratactic
style is tracked in a series of texts and authors, starting with Hayden White (1971, 1973,
1980), passing by Hal Foster (1996), Georges Didi-Huberman (1998), Jacques Ranciére
(2003), until arriving at Reinaldo Laddaga’s reflections on the aesthetics of emergency
(2006) and aesthetics of laboratory (2010) and Ivan Jablonka’s elaborations on the
“third continent” (2016). The paratactic style is mobilized as a device for resisting the
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dissolution of aesthetics, organized from three simultaneous and complementary
lines of definition: the concern with the montage (of temporalities and references);
the demand for an unstable present time (a contingent point of view that refuses
wholeness); and the opening of the chronology in favor of a fabrication of history (as a
defense of the plastic and malleable dimension of historical process).

Keywords: Parataxis; Aesthetics; History.

1.

Em 1971, no livro coletivo intitulado Liberations: New Essays on the
Humanities in Revolution, Hayden White publica seu ensaio “The Culture
of Criticism”, dedicado a uma leitura comparativa dos trabalhos de Erich
Auerbach, Karl Popper E. H. Gombrich. Além de uma aproximagdo de
trajetdrias intelectuais, o que esta em jogo é também uma aproximacgdo
de disciplinas e campos discursivos: historia da literatura (Auerbach),
historia da arte (Gombrich) e histéria da ciéncia (Popper). Para os trés
autores em questdo, “a civilizacdo moderna, esclarecida e progressista
é sustentada por um conjunto de comprometimentos morais e
intelectuais”, com suas “formas expressivas caracteristicas ligadas as
tradi¢des do realismo humanista” (WHITE, 2010, p. 103).> Tal postura, no
que diz respeito ao contexto artistico, leva a uma recusa das vanguardas:
Gombrich desaprova o cubismo, porque este tentou frustrar a percep¢ao
mais do que refina- -la; Auerbach critica Joyce e Kafka, porque neles o
psiquismo escapa ao controle da tradi¢do (pp. 106-107).

White, no entanto, encontra no proprio trabalho de Auerbach
uma estratégia de descrigdo critica dos artefatos artisticos que serve
adequadamente também as vanguardas. Trata-se do “estilo paratatico”,
modo de organizagdo dos elementos que privilegia um arranjo lateral,
resistindo a certo impulso de hierarquizacdo na combinagdo de
imagens e percepg¢des. Para White (2010, p. 109), a ordem paratdtica
teorizada por Auerbach serve para descrever a “musica aleatoria”, o
“happening, muito da pop art e também as técnicas da nouvelle vague
no cinema e do nouveau roman”. Em Humanismo e critica democrdtica,
ao comentar a reflexdo de Auerbach sobre o estilo paratdtico em
Homero, Edward Said (2007, p. 125) afirma que “na parataxe, palavras e
frases se adicionam, em vez de se subordinar, umas as outras”. O estilo
paratdtico, portanto, responsavel pelo dinamismo da Iliada, é adequado

> Todas as tradugdes de citagdes deste artigo sdo de minha autoria.
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também como diagnostico dos efeitos estéticos peculiares das obras de
Merce Cunningham e Samuel Beckett, por exemplo.3

Os termos utilizados por White (2010, p. 110) em sua constata¢do,
no entanto, surgem tingidos de certo idealismo que ele mesmo critica
em Popper, Gombrich e Auerbach: o estilo paratatico daria conta da
“representagdo de um mundo” no qual se “transcendeu” a “hierarquia,
subordinacdo e dominag¢do” e o “conflito tragico” Para além do léxico
utilizado, um movimento é claro e produtivo no resgate proposto por
White do estilo paratatico de Auerbach: tal estilo apresenta o esforco da
vanguarda de construir um contexto ndo de substituicdo progressiva de
protocolos de dominagdo, mas de convivéncia e atravessamento; além
disso, o movimento paratatico arma uma critica as posi¢oes privilegiadas
e naturalizadas (posi¢des no tempo e na histdria; posi¢des politicas ou
de consciéncia; posi¢des que dizem respeito ao corpo e a sexualidade),
deixando visivel a func¢do histérica da imaginagdo paratatica, ou seja, sua
poténcia como “complexificadora” das relagdes estabelecidas entre ética e
estética, arte e sociedade.

Para meus propositos neste ensaio, o que é digno de nota na
argumentagdo de White é sua insisténcia na capacidade da vanguarda
de reciclar (ou de apresentar solugdes de continuidade para) elementos

3 Quando o ensaio é republicado em 2010, White acrescenta uma nota na qual reformula
sua apreciagdo inicial do trabalho de Auerbach (e que retrospectivamente salienta
a relevancia de seu resgate do estilo paratdtico para a leitura da arte pos-Segunda
Guerra Mundial). A partir de discussdes com Frank Kermode, Norman Rudich e Victor
Gourevitch, White se diz propenso a ver Auerbach como um pensador bem mais simpatico
as reivindica¢des vanguardistas do que Popper e Gombrich: “isso porque ele tem uma
consciéncia (especificamente hegeliana) das possibilidades criativas de toda revolu¢do
na consciéncia, seja na diregdo de uma consisténcia formal, seja na dire¢do de uma
resisténcia ‘paratatica’ a tal consisténcia” (WHITE, 2010, p. 358). Em um de seus ultimos
ensaios, “Filologia da literatura mundial’, Auerbach (2007, p. 372) chega a escrever: “Temos
de retornar, em circunstancias diferentes, ao que a cultura pré-nacional da Idade Média
j& possuia: a consciéncia de que o espirito ndo é nacional”. Said (2007, p. 121), no livro ja
citado, acredita ver nesse ensaio um “tom um tanto pessimista”. Minha argumentacdo
aqui buscard reconfigurar o pessimismo de Auerbach em dire¢do a uma chave ironica (na
acepgdo tropoldgica de Hayden White), enfatizando justamente as “possibilidades criativas
de toda revolug¢do na consciéncia”. Sobre a revisdo contemporanea de Auerbach, consultar
os artigos de Mathura Umachandran (2019, pp. 427-452) e Aamir Mufti (2011, pp. 93-102).
E pertinente, no contexto deste ensaio, resgatar a distincdo proposta por Edward Said
(em seu livro The World, the Text, and the Critic, de 1983) entre “filiagdo vertical’, vertical
filiation, e “afiliacdo horizontal”, horizontal affiliation, termo que reconhece a ruptura da
transmissdo “autoral” diante da autoridade da transferéncia direta, e que pode ser tomado
como uma variag¢do do estilo paratatico (SAID, 1983, p. 18).
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descritivos, criticos e teodricos do passado sem, contudo, abandonar
a intervenc¢do disruptiva sobre o presente. Esse gesto de reciclagem
é reiterado por varios autores das ultimas décadas, mostrando tanto
resisténcia a uma dissolu¢do do estético, quanto multiplicagdo dos
esforgos de reformulacdo da estética como disciplina e como horizonte.
Escrevendo em 1971, White toma como exemplos daquilo que chama
de “vanguarda” uma ampla gama de obras: cita desde James Joyce (cujo
Finnegans Wake é de 1939), Samuel Beckett (Molloy, 1951; Malone meurt,
1951; L'innommable, 1953) e Alain Robbe-Grillet (Les Gommes, de 1953;
La Jalousie, de 1957), até o cineasta Alain Resnais (Hiroshima mon
amour, de 1959; LAnnée derniére a Marienbad, de 1961), o coreografo
Merce Cunningham (Suite for Five, 1956-1958), o musico John Cage (A
Year from Monday, 1967) e o fildsofo Herbert Marcuse (One-Dimensional
Man, 1964). Fica claro que o estilo paratatico opera ndo s6 no interior das
obras listadas, mas se evidencia também na operagdo critica de listagem
exercitada por White: a dissolu¢do da hierarquia observada na dindmica
estética das obras de vanguarda é performada também na descrigdo critica
de White do periodo em questdo (grosso modo, 1939-1971).

Em Metahistory, seu livro de 1973, White retoma rapidamente a no¢ao
de estilo paratdtico em um comentario sobre A cultura do Renascimento
na Itdlia, de Jacob Burckhardt (livro langado originalmente em 1860):
no trecho analisado (sobre Boiardo e Ariosto), o historiador sui¢o
reporta percepg¢des que se articulam em um tema (como uma pintura
impressionista), e ndo em uma tese (WHITE, 1975, p. 260).+ Em artigo de
1975 (“The Problem of Change in Literary History”), o autor afirma que

+Nao é a primeira vez que Hayden White faz uso da metdfora da pintura impressionista para
descrever o trabalho historiografico. Em ensaio de 1958, “Religion, Culture, and Western
Civilization in Christopher Dawson’s Idea of History”, ao comentar o pensamento histérico
inglés realizado na esteira do empirismo de Hume (especialmente Dawson, Collingwood
e Toynbee), White (2010, p. 23) fala de uma posi¢do intermedidria, entre ciéncia e arte,
dentro da qual o “método de investigacdo é objetivo” e 0 “modo de exposigdo é artistico”.
O “efeito intelectual” do trabalho desse “historiador inglés” genérico é semelhante aquele
“recebido visualmente de uma pintura impressionista: tende a ser um brilhante exercicio
de técnica, abundante em charme e intui¢do (um feito notavel por si s, sem duvida)
mas insuficiente em termos de profundidade e autoconsciéncia filoséfica” (p. 23). Para o
contexto do século XIX em geral, e o trabalho de Burckhardt em particular, a metafora da
pintura impressionista serve como indica¢do de um potencial narrativo a ser revalorizado
na escrita do passado; no contexto da década de 1950, a metafora, por outro lado, serve a
White como forma de diagnéstico em um debate sobre as relagdes entre “ciéncia” e “arte”
na escrita da histéria. Em nota, ele cita C. V. Wedgewood e sua formulag¢do “recente” (1956)
de que a escrita da histdria é um hibrido de arte e ciéncia (WHITE, 2010, p. 353).
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toda periodizagdo imposta a histdria literaria envolve uma tensdo entre a
disposigdo paratatica dos artefatos artisticos (lado a lado, em convivéncia
criativa) e a disposi¢do hipotdtica, com a determina¢do de lugares
privilegiados para certos artefatos (2010, p. 161). Por fim, em artigo de 1980
(“The Value of Narrativity in the Representation of Reality”), publicado
na Critical Inquiry e hoje disponivel na coletanea The Content of the Form,
White (1990, p. 8) analisa os Anais da Abadia de Sdo Galo, especialmente
as anotagoes referentes ao século VIII (709-734): o registro em forma de
calendario enfatiza a localizagdo dos eventos no tempo cronolégico, e ndo
eterno; o registro ndo apresenta hierarquia (pontos altos, pontos baixos),
¢ “paratatico e interminavel”, enfatizando a temporalidade daquilo que é
“humanamente experimentado”.

Esses usos do estilo paratdtico como ferramenta de descri¢do critica
por parte de White enfatizam, pela via do contraste, a produtividade
da leitura da vanguarda como evento estético que, simultaneamente,
descarta e mantém, sustenta e suplanta elementos do passado.s Até certo
ponto, o autor explora a imaginac¢do historica de Auerbach em Mimesis,
que ja sustenta em varios casos o carater disruptivo (para a linguagem
e para a tradigdo literaria) do estilo paratatico, com a reconfiguragao
decisiva de observar a vigéncia da parataxe para além do marco referencial
estabelecido por Auerbach. Como é seu hdbito, White de certa forma
desnaturaliza o recurso ao estilo paratatico, mostrando sua dimensdo
duplice, tanto de operagdo estética quanto de forma de atengdo critica, o

5 Ndo se pode deixar de mencionar que, em certo sentido, trata-se de uma elaboragio da
Aufhebung de Hegel, elaboragdo essa pensada a partir daquilo que Michel Foucault (2006,
pp. 72-73) aponta em 1970, na Aula Inaugural no Collége de France: “escapar realmente
de Hegel supde apreciar exatamente o quanto custa separar-se dele; supde saber até
onde Hegel, insidiosamente, talvez, aproximou-se de nds; supde saber, naquilo que nos
permite pensar contra Hegel, o que ainda é hegeliano; e medir em que nosso recurso
contra ele é ainda, talvez, um ardil que ele nos opde, ao termo do qual nos espera, imével
e em outro lugar”. Antes disso, em 1968 (precisamente no semindrio de Jean Hyppolite, a
quem Foucault substituird), Jacques Derrida (1991, pp. 107-148), em seu texto “O pogo e
a piramide”, comentara certa “indecidibilidade tradutdria” operando no termo de Hegel.
Trinta anos depois, em um evento ocorrido em 1998 (no qual apresenta a conferéncia “O
que é uma traducao ‘relevante’?” [Qu'est-ce qu'une traduction ‘relevante’?]), Derrida (2005)
retorna a Aufhebung de Hegel, agora para posiciond-la em conjunto com uma série de
outros termos “intraduziveis” que, ndo obstante, permanecem em processo de tradugdo.
Uma abordagem interessante da atualidade da Aufhebung (a partir de Gayatri Spivak e da
literatura comparada) estd no artigo de Nabil Aradjo (2015, pp. 83-100), “Do ‘viver’ e do
‘morrer’ nos estudos literdrios: Gayatri Spivak e a morte da literatura comparada como
Aufhebung’.
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que se observa no exemplo de Burckhardt, que veicula narrativamente sua
aprecia¢do da poesia italiana a partir da dindmica do “tema” (paratatica)
e ndo da “tese” (hipotatica). Essa reflexdo especifica de White sobre o
estilo paratatico serve também para a afirmac¢do de uma hipotese critica
de validade mais ampla: a cronologia sucessiva é uma fic¢do entre outras,
ou seja, uma moldagem especifica das abstragdes intituladas “histéria”
ou “tradicdo”. Isso posto, fica claro também que o estilo paratatico ilustra
de forma eloquente que o acesso aos artefatos artisticos localizados no
tempo pode se dar em diferentes dire¢Ges, sem responder a um sistema
hierdrquico prévio (que determinaria, por exemplo, que s6 podemos nos
movimentar do passado em dire¢do ao presente, ou vice-versa).

2.

Hal Foster publica, em 1996, O retorno do real: a vanguarda no final
do século XX, uma tentativa de apresentar (histdrica e criticamente) os
efeitos do contato entre arte, capitalismo e teoria cultural nas ultimas
décadas do século XX, lancando mdo de uma série de campos discursivos
(psicandlise, filosofia, histdria da arte) e abordando a produc¢ao de varios
artistas (Duchamp, Pollock, Rauschenberg, Barbara Kruger, entre muitos
outros). Parte do objetivo de Foster é dar conta tanto da producdo artistica
dasegunda metadedoséculo XX quantodaelaborag¢do criticadesenvolvida
a partir dessa produg¢do. Sua visdo panoramica favorece a percepgdo de que
arelagdo entre “arte” e “critica” (e a relagdo entre diferentes abordagens no
interior dos dois campos) se d4 em uma dinamica tensionada de descarte
e manutencdo, como no exemplo da arte pop: “a arte pop poderia ser
vista menos como uma volta a representa¢do depois do expressionismo
abstrato do que como uma virada para a simula¢do - para a produgdo em
série das imagens cuja conexdo com os originais, sem falar na semelhanca
aos referentes, geralmente é atenuada” (FOSTER, 2014, p. 103).

Todo campo discursivo marcado pela circulagdo de artefatos estéticos
estd aberto a reconfiguracdo e ao reposicionamento de seus critérios, de
suas linhas de forca e de seus protocolos de associagdo e distanciamento.
E com essa condicio em mente que Foster postula que um evento sé é
registrado por meio de outro que o recodifica: “s6 chegamos a ser quem
somos no efeito a posteriori’, e aqui ele faz uso da nogdo freudiana de
Nachtrdglichkeit, aprofundando a analogia ao afirmar que “a vanguarda
histdrica e a neovanguarda” (precisamente a passagem da qual se ocupa
também Hayden White) sdo constituidas de maneira semelhante, como
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“um processo continuo de protensdo e retencdo, uma complexaalternancia
de futuros antecipados e passados reconstruidos - em suma, num efeito
a posteriori que descarta qualquer esquema simples de antes e depois,
causa e efeito, origem e repeticio” (FOSTER, 2014, p. 46). Sem fazer
referéncia ao estilo paratdtico, mas também interessado na articulacdo
possivel entre critica e historia, ele se aproxima da consideracdo de
White acerca da mobilidade sem hierarquia como uma etapa decisiva da
leitura do presente. Adiante, Foster (2014, p. 189) condensa esse debate:
“ndo existe um simples agora”, pois “todo presente é assincronico, uma
mistura de tempos diferentes”, uma vez que “cada época sonha a seguinte,
como Walter Benjamin certa vez observou, mas nesse processo ela revé a
anterior”.

O que estd sendo salientado aqui é que tanto a “arte” quanto a
“critica’, bem como as possiveis “historias” de cada campo, sdo mais
construidas do que descobertas, mais fabricadas do que reveladas. A
apresentacdo dessa constru¢do pode se dar a partir do estilo paratatico
que White identificou nas vanguardas, a partir do efeito a posteriori que
articula o processo continuo de protensdo e retenc¢do de que fala Foster,
e assim por diante. Esse caminho é seguido também por Georges Didi-
-Huberman quando, em 1998, publica o ensaio “O anacronismo fabrica a
historia: sobre a inatualidade de Carl Einstein”, no qual ndo s6 desenvolve
o gesto frisado em White e Foster logo acima (“fabrica¢do da historia” e
ndo “descoberta” ou “revelagdo”), mas também incorpora duas nogoes
decisivas: “anacronismo” e “inatualidade”. Ele utiliza o caso de Carl
Einsten para postular a ampla validade critica da abordagem “paratatica’,
baseada na “complexa alterndncia de futuros antecipados e passados
reconstruidos”, para retomar os termos explorados até aqui e poder
seguir em frente. “Inatual por sua escrita, por seu estilo critico”, escreve
Didi-Huberman (2003, p. 21), “a obra de Carl Einstein o é também pelo
conjunto de referéncias tedricas em que se desdobra e em que se debate
contraditoriamente”. O que esta em questdo nesse ensaio do autor nao
é apenas resgatar a figura de Einstein e seu apagamento no discurso da
histéria da arte, mas também reconfigurar, em fins do século XX, a prépria
nocdo da “fabricagdo da histéria” como efeito da desnaturaliza¢do dos
métodos de sele¢do, montagem e interpretacdo dos artefatos criticos e
artisticos.

Outro aspecto fundamental é que Einstein ndo é abordado por Didi-
-Huberman pelo viés de uma singularidade irrepetivel — pelo contrario,
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sua “inatualidade” é tensionada pelo contato com outros pensadores que
eram seus contempordneos, como Walter Benjamin, Georges Bataillee Aby
Warburg. A histdria, para Einstein, escreve Didi-Huberman (2003, p. 27),
¢ “uma luta” e “um conflito”, um “modo de ndo se satisfazer com nenhuma
polidez académica” e de “dramatizar sem descanso o pensamento, como
faziam seus contemporaneos Georges Bataille ou Walter Benjamin”; ou
ainda: “modo de progredir no saber contra todas as autolegitimagoes a que
se presta geralmente a aquisi¢do de uma competéncia ‘cientifica. Modo de
ndo ser jamais o ‘guardido’ da disciplina que exercia com tanta exigéncia.
Modo de abrir [...] um corpo de evidéncias”. Em certo sentido, trata-se de
uma “fabricagdo” da historia em duas frentes: Didi-Huberman expande
parataticamente a histéria da arte no presente (1998) com a inser¢ao
“anacronica” de Einstein e, ao mesmo tempo, complexifica certa visdo
consolidada da histdria da arte no inicio do século XX, reconfigurando
certas balizas conceituais a partir da interven¢do de Einstein e de seu
confronto com outras figuras estabelecidas (de Giorgio Vasari a Erwin
Panofsky).

Didi-Huberman ressalta o fato de Carl Einstein ter publicado seu livro
A arte do século XX jd em 1926, ndo com o intuito de estabelecer uma suma
da arte produzida até o momento, e sim com a intengdo metodologica
de pensar a relacdo entre historia e estética de forma aberta, provisoria
e em constante reformulacdo (a ironia do titulo faz parte do gesto de
desfamiliarizagdo do modo teleoldgico de se pensar a periodizacdo
historica). Com isso em mente, Einstein exigira, escreve Didi-Huberman
(2003, p. 32), “que se pratique a histdria da arte contra certa nogdo de
historia e, mais precisamente, contra os modelos positivista, evolucionista
e teleoldégico que sustentam geralmente a analise histérica das imagens”,
tentando “desenvolver uma dialética ndo hegeliana - uma concepgdo da
historia como ‘luta’ ndo apaziguavel, irredutivel a todo saber absoluto —
que é também uma genealogia ao modo nietzscheano”. Einstein, ja no
inicio do século XX, reorganiza certas linhas de forca responsaveis pela
sustentacdo da critica estética até aquele momento - com a mobilizacdo
contra-hegemonica de Nietzsche deslocando a preponderancia hegeliana
(frisando que esse desenho é, em grande medida, uma “fic¢do critica” de
Didi-Huberman, que seleciona os elementos condizentes com sua prépria
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trajetoria — é esse movimento, de resto, que mais me interessa aqui e que
foi observado, mais acima, também em Hayden White®).

E instrutivo ler os comentarios de Didi-Huberman sobre Carl Einstein
em contraste com a elaboragdo critica de Foster em O retorno do real:
publicados com uma diferencga de trés anos e lidando com manifestacoes
estéticas do século XX diametralmente opostas (as primeiras décadas em
Didi-Huberman; as tultimas décadas para Foster), alcangam, ainda assim,
um terreno compartilhado. Fazendo referéncia ao trabalho de Einstein
sobre a escultura negra, Didi-Huberman (2003, p. 40) o cita diretamente:
“o que assume importancia historica [geschichtlich Wirkende] é sempre
funcdo do presente imediato [unmittelbaren Gegenwart]”, comentando
logo na sequéncia que “sé ganha sentido na histdéria o que aparece no
anacronismo, o anacronismo de uma colisio onde o Outrora encontra-
-se interpretado e ‘lido) ou seja, posto a luz pelo advento de um Agora
resolutamente novo”, ndo havendo, portanto, possibilidade de dissolucdo
do estético na medida em que “as obras sdo, em geral, os primeiros
interpretantes das obras”. J4 vimos como Foster (2014, p. 189) escreve
que “ndo existe um simples agora”, pois “todo presente é assincrdnico,
uma mistura de tempos diferentes”, formula elaborada ndo apenas a
partir da reflexdo sobre as referéncias “pds-modernas” imediatas que
cita (Fredric Jameson, Lyotard, Hilton Kramer), mas também a partir de
trabalhos anteriores, feitos inclusive por contemporaneos de Carl Einstein

¢ Stéphane Huchet (2020, p. 204), em artigo sobre a obra de Georges Didi-Huberman, ao
comentar o ensaio do qual me ocupo aqui (“O anacronismo fabrica a histéria’, de 1998),
escreve que este autor “identifica em C. Einstein um projeto critico e epistemologico
revolucionario. Parece, inclusive, ao leitor de hoje que, ao falar dele, ao elogiar sua visao
critica, Didi-Huberman faz novamente, em negativo, seu autorretrato’, a0 mesmo tempo
em que frisa a importdncia de Aby Warburg para seu pensamento: “Uma parte potente da
obra de Didi-Huberman, ja iniciada no fim dos anos 1990, com um dpice no inicio dos anos
2010, é consagrada aos possiveis desdobramentos de sua obra singular. Didi-Huberman
ndo o teria ‘encontrado’ sem a existéncia de um solo solidamente fundamentado, que
preparou sua recep¢do de maneira que podemos qualificar de imanente. Sdo duas paixées
pelas imagens que encontramos no mestre do inicio do século XX e no do inicio do século
XXI..., paixdes pelas imagens vivas, movimentadas, turbulentas”. Gostaria de destacar
aqui como a permanéncia do estético se dd também por meio da mobilidade paratdtica
das escolhas da critica: Huchet argumenta que a posi¢do singular de Didi-Huberman na
contemporaneidade é resultado (entre outros elementos) da articulagio que o mesmo
realiza de Einstein e Warburg em uma sorte de “autorretrato” compdsito - uma dimensao
“parasitaria” do trabalho do pensamento que recorda aquilo que J. Hillis Miller (1995, p. 46)
escreveu em “O critico como hospedeiro”, de 1979: “O texto critico e o texto literario sdo,
um em relagdo ao outro, parasita e hospedeiro, cada qual alimentando-se do outro e sendo
por ele alimentado, destruindo-o e sendo por ele destruido”.
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(Benjamin, Ernst Bloch, Freud): todo evento chega “cedo demais ou tarde
demais”, complementa Foster, “e nossa consciéncia” deles “é prematura ou
posterior ao fato” (FOSTER, 2014, p. 189).

E igualmente instrutivo observar que, pela perspectiva compartilhada
por Foster e Didi-Huberman, o século XX, pensado por eles em seus
anos finais, esta longe de ser concluido - ao menos no que diz respeito
a reformulagdo constante da estética tanto como disciplina quanto como
horizonte e a resisténcia oposta a sua dissolu¢do a cada movimentagdo
paratatica do conjunto de comentdrios de uma dada época. Entre a
completude irénica de um século que mal havia comecado (com A arte
do século XX de Carl Einstein 1926) e a incompletude de um século que
reconhece a artificialidade de sua periodiza¢ao (pelavia do “anacronismo”
que o fabrica e que opera a partir da manipulagdo de uma série de
“retornos”), persiste uma sorte de “resto” ndo assimildvel que, entre outras
coisas, serve como dispositivo de resisténcia a dissolugdo do estético como
horizonte da arte e da critica.

Nao é por acaso que Giorgio Agamben publica, em 1998, um livro
intitulado O que resta de Auschwitz, no qual o “resto” é pensado como
hiato e lacuna, e todo evento é inscrito no tempo a partir de um “duplo
movimento”, “ativo e passivo’, diante do qual todo agente é mobilizado em
sua dimensdo duplice de “subjetivagdo” e “dessubjetivacdo” (AGAMBEN,
2008, p. 116). E possivel ainda mencionar o livro de Gérard Wajcman, O
objeto do século, também de 1998, no qual ele resgata obras de Duchamp e
Malevich (Roda de bicicleta, 1913; Quadrado negro, 1915, respectivamente)
propondo novamente a ideia de um século inacabado e inacabéavel,
cujo objeto definidor é a auséncia, ou ainda, IAbsence comme un objet
(WAJCMAN, 1998, p. 238).” E importante notar que Didi-Huberman, em

7 Dois anos depois, em 2000, Agamben lanca o livro O tempo que resta: um comentdrio a
Cartaaos Romanos, no qual retoma o temado “resto” de forma bem maisampla, revisitando
as epistolas paulinas pelo viés de um messianismo informado por Walter Benjamin
(especialmente as teses sobre o conceito de histdria), Franz Kafka e Gershom Scholem,
além de retomar autores como Carl Schmitt, Maurice Blanchot e Jacques Ranciere. “O
conceito messidnico de resto apresenta’, escreve Agamben, “mais de uma analogia com o
proletariado marxiano, que ndo pode coincidir consigo mesmo enquanto classe e excede
necessariamente tanto a dialética estatal quanto a dialética social dos Stdnde, porque ele
sofreu ‘ndo uma injusti¢a particular, mas a injusti¢a absoluta [das Unrecht schlechtin]’.
Ele permite, além disso, compreender melhor aquilo que Deleuze chama de ‘povo menor,
que estd constitutivamente em posi¢do de minoria (nogdo que tem por certo origens mais
antigas, porque lembro que José Bergamin, que tinha vivido a guerra civil espanhola,
costumava repetir quase como um adagio que el pueblo es siempre minoria). Num
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seu livro Imagens apesar de tudo, de 2004, levanta ressalvas a ambos. No
caso de Agamben, ao resgatar o juizo de que a visdo dos “mugulmanos”
nos campos de exterminio é algo que “o olhar humano ndo consegue”
manter, Didi-Huberman (2020, p. 45) comenta que “falar assim ¢, entre
outras coisas, ignorar toda a producio fotografica de Eric Schwab”, que
descobre e fotografa os campos e seus mu¢ulmanos junto com as tropas
americanas, ao final da guerra. De Wajcman, Didi-Huberman (2020,
P. 47) questiona sua “bela estética negativa’, a qual defende a ideia de
que “a Shoah foi e continua sem imagens”, uma “destruicdo sem ruina’,
“para além da imagina¢do e aquém da memoria™ “as duas pobres imagens
enquadradas pela prépria porta de uma cdmara de gas, no crematorio V
de Auschwitz, em agosto de 1944, encerra o autor, bastariam para refutar
esse pensamento.

3.

Emseulivro O destino das imagens, publicado originalmente em 2003,
Jacques Ranciére (2012, pp. 54-57) propde a nogao de “grande parataxe’,
dentro da qual “todas as medidas comuns das quais se nutrem as opinides
e as historias sdo abolidas em proveito de uma grande justaposicdo
cadtica’, em uma “grande mistura indiferente das significagdes e das
materialidades”, desenhando um arco histérico que leva de Flaubert e Zola
até Deleuze, Guattari e os filmes de Godard, passando por Blaise Cendrars,
Boccioni, Schwitters e Varése. Mais uma vez a parataxe surge como uma
ferramenta de descricdo de um cendrio complexo no qual ha a tensdo
entre distintos artefatos estéticos (e também em Ranciére o movimento
paratatico é incorporado ao seu argumento, visando uma criticaas posi¢oes
privilegiadas e naturalizadas, complexificando as relagdes estabelecidas
entre ética e estética, arte e sociedade, e assim por diante). A “sintaxe
parataxica’, acrescenta Ranciere, também pode se chamar “montagem’,

provavel sentido analogo, Foucault, numa entrevista dada em 1977 a Jacques Rancieére,
fala da plebe como elemento inatribuivel e absolutamente irredutivel as relagdes de poder,
que ndo ¢, porém, apenas exterior em relagdo a elas, mas assinala, de algum modo, o seu
limite” (AGAMBEN, 2016, p. 73). Além de terem sido langados no mesmo ano, os livros de
Wajcman e Agamben tomam como nucleo organizador de suas hipdteses e argumentos
criticos o mesmo evento, a Shoah. Wajcman, contudo, fala da Shoah como o indizivel de
nosso tempo e “nosso século” que, ndo obstante, segue reverberando em um conjunto de
obras anteriores e posteriores (Duchamp e Malevich sdo requisitados como precursores
dessa exploragdo do irrepresentavel, do vazio, da auséncia, assim como o filme de Claude
Lanzmann, Shoah, de 1985).
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“estendendo a noc¢do para além de seu significado cinematografico
restrito” (RANCIERE, 2012, p. 58). Adiante, ele ainda evoca indiretamente
a proposi¢do de Didi-Huberman (de que o anacronismo fabrica a histéria)
ao escrever que “a histéria do cinema é a historia da poténcia de fazer
historia”, um “poder de encadear” que ndo é o “poder do homogéneo”, mas
o “poder do heterogéneo” (RANCIERE, 2012, p. 65).

A manifestacdo paradigmatica desse “poder do heterogéneo” da
montagem €, para o autor, o projeto Histoire(s) du cinéma, que Jean-
-Luc Godard desenvolveu de 1988 a 1998. Mais do que isso, o projeto
de Godard é representativo daquilo que Ranciére denomina “regime
estético da arte”, constituido “como uma série de apropria¢do das outras
artes” “entrelace de palavras, frases e textos, pinturas metamorfoseadas,
planos cinematograficos misturados com fotografias ou fitas de
cinejornal, eventualmente ligadas por citagdes musicais’, em suma,
“pseudomorfoses” trespassadas por “uma operatividade metamorfica, que
atravessa as fronteiras das artes e denega a especificidade dos materiais”
(RANCIERE, 2012, pp. 51-52). O autor descreve um episodio da tltima
parte de Histoire(s) du cinéma na qual Godard, a partir de um titulo
emprestado de Ramuz, justapde imagens de Alexander Nevsky (Sergei
Eisenstein, 1938), da rendi¢do do gueto de Varsdvia e do Nosferatu de
Murnau (1922), completando a composi¢do com a narra¢do de um trecho
da aula inaugural de Michel Foucault no Collége de France (A ordem
do discurso, 1971). Ao fazer um balang¢o do “regime estético da arte” nas
ultimas décadas do século XX, Ranciére (2012, p. 77) — em consonancia
com White, Foster e Didi-Huberman - identifica na “grande parataxe” o
esfor¢o de “reavivar uma nova sensibilidade diante dos signos e vestigios
que testemunham uma historia e um mundo comuns’, uma vez que “as
formas contemporaneas da arte” se dedicam cada vez mais “ao inventario
unanimista dos vestigios de comunidade, ou a uma nova figuragdao
simbolista das poténcias da palavra e do visivel, ou dos gestos arquetipicos
e grandes ciclos da vida humana”.

Sua principal contribuicdo para o argumento que estou tentando
construir neste ensaio € a aproximacao entre parataxe e montagem. Assim
como o estilo paratdtico busca estabelecer relagdes entre elementos para
além da hierarquia e da subordinagdo, também a montagem - na medida
em que busca encadear o heterogéneo, como aponta Ranciere - opera a
partir de um presente assincronico, evidenciando a artificialidade de toda
configuragdo (ou ainda, a fabrica¢do de toda histéria). A montagem da
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grande parataxe, cujo principal exemplo é o projeto Histoire(s) du cinéma
de Godard (mas que poderiamos ligar também as ficgoes experimentais
de Anne Carson, Maggie Nelson, Mario Bellatin, Maria Negroni, Sergio
Chejfec, entre outros), explora o conteddo de uma forma consciente
de seus proprios processos, ou seja, enfatiza em seus movimentos a
multiplicidade de camadas disponiveis em cada um de seus gestos (corte,
sustentagdo, dissolucdo, passagem, atravessamento e assim por diante).
O efeito da montagem paratdtica é evidenciar aquilo que ¢, ainda, lacuna
(o que “resta” ser feito, pensado e mobilizado), e ndo buscar o resultado
de uma completude ou de um esvaziamento. Nesse sentido, a montagem
busca trabalho a partir do efeito a posteriori de que fala Foster (com base
em Lacan e Freud), instaurando um processo continuo de protensio e
retenc¢do na legibilidade de um passado repensado pelo viés do presente.

Reinaldo Laddaga busca ampliar esse conjunto de questoes em seu livro
Estética da emergéncia, de 2006, cujo objetivo é dar conta de uma “formagao
de outra cultura das artes” (como afirma no subtitulo) a partir de nove
ensaios interligados que abordam varios campos da arte e do pensamento
do presente: musica, literatura, cinema, pintura, filosofia, sociologia,
antropologia, cibernética, entre outros.® O autor entende a “emergéncia”
como um momento abrupto de revelagdo dentro de uma série de eventos
ou praticas, cuja especificidade instavel esta no fato de que nao é esperada: a
emergéncia serd sempre uma ruptura, algo que nio poderia ter sido previsto
a partir da andlise dos elementos surgidos anteriormente. A emergéncia
dificilmente sera aproveitada ou valorizada no contexto imediato de seu
surgimento. Laddaga argumenta que ela estd posta na histéria de forma

8 A descrigdo critica e andlise da “estética da emergéncia” por parte de Laddaga é informada
por uma série de outros trabalhos, muitos deles citados e comentados pelo proprio autor,
dentre os quais é possivel mencionar: a Estética relacional de Nicolas Bourriaud (1997),
que lida com questoes como a politica das formas e a obra de arte como objeto parcial;
Uma arte contextual, de Paul Ardenne (2002), que trata daquilo que chama de estéticas
participativas no contexto contemporaneo, pensando o artista como ator social implicado;
Look: cem anos de arte contempordnea, de Thierry de Duve (2001), uma retrospectiva
critica da arte do século XX a partir de trés conceitos: “apresentacdo’, “enderecamento”’
e “comunidade”; A cultura dos individuos, de Bernard Lahire (2004), amplo estudo
sociologico sobre a particulariza¢cdo da experiéncia de mundo na contemporaneidade; A
partilha do sensivel, de Jacques Ranciére (2000), que visa, entre outras coisas, dar conta
da dimensdo estética da politica; Histérias, identidades e mudanga politica, de Charles
Tilly (2002), uma investiga¢cdo da identidade como dispositivo de interven¢do no debate
publico e nas tensdes politicas; Art Incorporated, de Julian Stallabrass (2004), uma reflexao
sobre as relagdes entre arte contempordanea, circulagdo monetaria global e teoria politica;
entre muitos outros.

Remate de Males, Campinas-SP, v.41, n.1, pp. 98-121, jan./jun. 2021 - 110



desconfortavel, em confronto com os desejos do senso comum da época que
lhe coube (sempre cedo demais ou tarde demais, prematura ou posterior
ao fato): a “estética da emergéncia’ sera uma tentativa de dar conta do
rastreamento desses varios momentos de irrupgdo artistica desconfortavel.
Por isso a argumentagdo de Laddaga (2006, pp. 44-45) se movimenta, indo
ao século XIX e voltando as intervenc¢des de poucos anos antes, operando
muitas vezes por triangulagées: uma reflexdo sobre as exposi¢cdes de Sophie
Calle leva a poesia de Baudelaire e a teoria da modernidade como tabu, de
Theodor Adorno.

A arte contemporanea nio cabe em demarcagdes restritas, escreve
Laddaga, especialmente as que determinam se tal arte é “visual’, “escrita’,
“sonora’, “plastica” ou “gestual”. O realizador que esta por tras dessa arte
também ja ndo é o mesmo, ja ndo ocupa as posigdes fixas de outrora,
ja ndo controla com exclusividade o andamento de “sua cria¢do”, ndo é
“luminado’, alguém que maneja uma série de técnicas com alto grau de
exceléncia e que, por isso, esta distante ou acima de tudo da humanidade
(o artista ndo é mais um guarda das fronteiras). A “estética da emergéncia”
toma o artista ndo mais como vidente ou guardido (da lingua, do saber,
da técnica), mas como uma posi¢do que condensa, provisoriamente,
um exercicio de intervengdo sobre as formas de vida estabelecidas. Um
exemplo do artista em sua feicdo contemporanea, como aponta Laddaga
em seu livro, pode ser Sophie Calle e seu projeto “Cuide-se” (Prenez soin
de vous, em francés).

O projeto comega com um bilhete de rompimento que a artista
recebeu de seu entdo namorado: trata-se de um momento de indefini¢do,
um momento que a “obra de arte” de Calle captura, pois esta posicionada,
a “obra de arte”, exatamente no espaco entre o namorado e o ex-namorado,
entre o sentimento e o ndo sentimento, entre o ligado e o desligado, entre o
intimo e o estranho. A propria obra, portanto, “representa” esse momento
em que a vida estava sobreposta em dois sentimentos contraditdrios
(aquilo que “resta” e que ndo pertence a nenhum dos dois estados). O
bilhete do namorado dizia simplesmente: “cuide-se” (WORMS, 2007,
pp. 250-257). Calle ndo internaliza o choque e decide transforma-lo em
um processo artistico colaborativo, paratatico, convidando dezenas
de mulheres, das mais variadas origens, envolvidas nos mais variados
oficios, para reelaborarem aquele bilhete. O ex-namorado, responsavel
pelo bilhete, pouco depois apresenta também sua versio em um romance
sobre sua historia com Sophie Calle, O convidado surpresa (BOUILLIER,
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2009). Esses trabalhos - artistico e literario - nos remetem ao pensamento
de Laddaga (2006, p. 27): as formas de arte sdo modos de convivéncia,
maneiras de questionar o “estar-no-mundo” e os procedimentos de
aproximacdo e distanciamento dos corpos na sociedade. Desde a dimensdo
mais restrita (o bilhete, a comunica¢do conjugal), até a dimensdo mais
ampla (o espago urbano, o embate entre centro e periferia nas cidades),
essa “arte-convivéncia” se preocupa em extrapolar as fronteiras e, com
0 mesmo movimento, questionar as premissas que elaboraram tais
fronteiras.

Laddaga (2006, pp. 159-161), alids, d4 o exemplo do cineasta Peter
Watkins e seu projeto A comuna (Paris, 1871), cujo objetivo é reconstruir
cinematograficamente um evento revoluciondrio, com aajuda de duzentos
atores amadores e um grupo de historiadores, responsaveis por prepararas
pessoas em “oficinas de reconstrugdo histdrica”. A preparagdo levou meses,
mas o registro do filme aconteceu em trés dias, em 1999, em uma fabrica
abandonada na periferia de Paris (um espago que, noventa anos antes,
havia sido utilizado por Georges Mélies para a realizagdo de seus filmes
pioneiros). O cendrio de A comuna é todo conectado, com ambientes
heterogéneos que se apresentam sucessivamente ao longo da gravacdo.
A rua esta dentro das casas e vice-versa. Sio multiplos focos tomados de
modo simultadneo, em um cendrio que mescla elementos realistas (portas
pintadas, tecidos de cortinas, vestimentas) e indica¢des deliberadas de
constru¢do (biombos, mdveis de papeldo). O filme tem seis horas de
duragdo, e seu sistema de narra¢do é quase jornalistico: apresentadores
de uma ficcional “TV Versailles” visitam as ruas, conversam com O0s
revoltosos e fazem comentdrios em direcdo a cdmera, ao espectador.
Esses apresentadores ddo conta, paradoxalmente, de manter a ilusdo do
mergulho ao passado (1871) e estabelecer o vinculo com o presente da
audiéncia, recordando o pacto ficticio do projeto.

O filme aos poucos perde seu cardter reconstrutivo e passa a
mostrar as discussdes dos participantes do projeto, que se referem tanto
a comuna de 1871 quanto ao filme que estdo produzindo. “A comuna é,
entre outras coisas, uma espécie de documentario sobre a filmagem de
A comuna’, escreve Laddaga (2006, p. 165). Os atores conversam sobre
o passado e o presente, o imediato da realizagdo do filme e também
a situacdo francesa, o descompasso entre a populacdo e o governo, os
problemas de moradia, de migragdo. Esses embates ficam acelerados a
medida que o filme avanga, acompanhando a tensdo historica (aquela
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de 1871) que procura “representar” (“representa¢cdo” construida nio pelo
“naturalismo” da encenag¢do, mas pela dindmica das vozes dos individuos
presentes). Segundo o autor, para Watkins ndo ha produto final ou
situagdo teleoldgica ideal, pois cada participante do filme traz consigo,
em poténcia, uma variabilidade infinita para o fim da(s) historia(s). A
disseminag¢do da decisdo sobre o objeto final, a “obra de arte”, desarma a
maquina do sentido, o estabelecimento fixo das prioridades que guiam o
“gosto”, a “qualidade” e a “categoria”. E, no caso especifico de A comuna,
a “obra de arte” incorpora também um agudo questionamento sobre o
passado, sobre o que o presente toma como resultado daquilo que foi feito
outrora ou, em outros termos, sua heranga (nesse caso, mais uma vez, o
anacronismo fabrica a histdria).

A “estética da emergéncia” ndo esgota um método ou sistema
de apresentagdo de ideias, e sim combina maneiras heterogéneas
de composicdo, visando “articular momentos de centralizagio e
descentralizagdo”, como escreve Laddaga (2006, p. 172): a “obra de arte”
¢ um espac¢o de confluéncia de sujeitos em transformagdo, em “curso
de invenc¢do” e em dire¢do a uma “comunidade possivel”. Assim opera
a emergéncia: na articulagdo das conversagoes e na distribuicdo dos
suportes e dos espacos, para que aquilo que se pode “pensar” possa
também ser “feito”. Uma “desinvencdo da modernidade”, como quer
Bruno Latour, ou uma “ampliacdo dos dmbitos de delibera¢do”, como
quer o coletivo de escrita Wu Ming, ou a “articulag¢do entre uma grande
intensidade de participacdo e a manuten¢do da integracdo entre as
partes”, como quer o projeto Linux (LADDAGA, 2006, p. 275). Como na
escritura de Juan José Saer e W. G. Sebald (ainda segundo Laddaga), a
subjetividade da arte é multipla e se da na errancia, na construcdo de
personagens (eu, ele, vocé) imersos em um tempo ndo da disposicao
hipotdtica, mas da interacdo paratatica.®

9 No que diz respeito ao caso especifico de W. G. Sebald e sua marca na literatura
contempordnea, muito poderia ser dito, comecando por uma reflexdo acerca de seu
peculiar procedimento de interacdo de discursos e formas (ensaio, autobiografia, didrio
de viagem, reflexdo historiografica, meditagdo filosofica etc.). Richard T. Gray, em seu
livro Ghostwriting: W. G. Sebald’s Poetics of History, de 2017, oferece uma detida analise
estilistica da obra de Sebald, enfatizando sua “arte da transi¢ao” (que se aproxima da
bricolagem de Lévi-Strauss - GRAY, 2017, p. 301) e seu uso da justaposi¢do e da parataxe
como forma de manter a instabilidade da experiéncia também no nivel da inscrigdo
ficcional (que, no caso de Sebald, ¢ intensificada pelo uso aparentemente documental
de imagens e fotografias, que ndo ilustram a narrativa, mas estabelecem uma sorte de
narrativa suplementar, difusa e subterrdnea). O estilo paratético de Sebald, escreve Gray
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Em 2010, com o lancamento de Estética de laboratdrio: estratégias
das artes do presente, Laddaga amplia uma série de pontos do trabalho
anterior. Em certo sentido, o “laboratério” é o espagco no qual a
“emergéncia”’ pode ser percebida (e estimulada) em sua contingéncia e a
partir da potencialidade de suas possibilidades: “a obra, se existe, ndo sera
um painel divisorio, mas uma janela ou uma tela” (LADDAGA, 2010, p. 11).
Na pagina seguinte, o autor desliza parataticamente em dire¢do a uma
enumeragdo provisoria de obras e artistas representativos dessa deriva:
César Aira, Jodo Gilberto Noll, Sergio Pitol, V. S. Naipaul, Philip Roth,
Joan Didion, W. G. Sebald, Pierre Michon, Annie Ernaux, Dave Eggers,
Emmanuel Carrére, Andrea Zittel, Bruce Nauman e Pierre Huyghe.

Laddaga joga com nogdes como o “pos-social” e o “pds-tradicional”
para dar conta do peculiar aparecimento do “eu” nas obras, justapondo e
mesclando “ficgdo” e “confissdo”. Os processos de modificacdo possivel do
ser ocorrem tanto na dimensdo da simultaneidade da internet quanto no
campo bioldgico expandido dos farmacos, das terapias e das interven¢des
cirargicas. Nesse contexto, a vida se torna “vida observada’, tanto na
forma ativa quanto na passiva: os dispositivos situam o sujeito “em uma
posi¢do que ndo é somente de quem observa - na sala de cinema, com
o desenvolvimento de uma historia -, mas também de quem vigia”;
consolida-se um “continuo audiovisual” - expressdo que Laddaga (2010,
pp. 112-114) retoma de Paul Virilio -, dentro do qual “tudo se visualiza, se
captura e se transmite instantaneamente’, transformando drasticamente
“nossa experiéncia imediata do mundo” em um “presente torrencial”.

No capitulo intitulado “Um discurso potencial’, o autor recorre a uma
aproximagdo entre dois romances: O jogo da amarelinha (Rayuela), de Julio
Cortazar, publicado em 1963, e O romance luminoso (La novela luminosa),
de Mario Levrero, publicado em 2005. Parte do argumento de Laddaga
reside na diferenca estabelecida entre um romance e outro no que diz
respeito a forma e a organizagdo daquilo que Cortazar chama de “capitulos

(2017, p. 305), segue uma “trajetoria tatica’, marcado por uma criativa reconfiguragdo de
uma série de elementos heterogéneos, que assume “a crucial fun¢do de performar uma
contingéncia’, fabricando uma espécie de meticulosa improvisacao. Deane Blackler (2007,
p. 28), em seu livro Reading W. G. Sebald: Adventure and Disobedience, também refor¢a a
ligacdo entre a “retorica paratatica” e o uso “descontinuo” de imagens na fic¢do de Sebald,
recorrendo a um artigo de Eric Santner sobre a parataxe na poesia de Holderlin. Para um
comentdrio dessas questdes e uma expansdo criteriosa da bibliografia sobre o autor, é
possivel conferir o capitulo de History, Literature, Critical Theory, de Dominick LaCapra

(2013, pp. 54-94), dedicado a Sebald.
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prescindiveis” o romance de Levrero, que se configura como uma sorte de
“exercicio espiritual”, é todo ele “prescindivel”. “A organizagdo do romance
é contemporanea e coincidente com a organiza¢do da vida”, uma “vida
que foi simplificada até chegar a algo como uma constru¢do minima,
um esbo¢o, um esqueleto” (LADDAGA, 2010, p. 84). A experiéncia
performada em O romance luminoso é a da “pausada edificagdo de um
mundo’, que “se organiza em torno a uma vida altamente simplificada,
reduzida a alguns poucos tragos (algumas rela¢des, algumas a¢des, alguns
alimentos, algumas visdes)”, dando a impressdo de ser “um modelo ou
maquete™ a vida em questdo, continua ele, “¢ uma vida vazia, mas o
aspecto dessa vacuidade que passa para primeiro plano é o da vacuidade
ndo como auséncia de uma presenca positiva, mas como presen¢a de uma
potencialidade” (p. 103). A “luminosidade” do romance é decorrente ndo
de uma mudanga substancial (revolucionaria) do mundo circundante,
mas do conjunto minimo de estratégias e procedimentos mobilizados
pelo narrador do interior de um “presente torrencial” indistinto. Algo
que Ben Lerner, escritor ndo mencionado por Laddaga, mas cuja poética
é proxima das estéticas da emergéncia e de laboratorio, resume na
formula reiterada em seu romance 10:04: “tudo sera como agora, apenas
um pouco diferente” (LERNER, 2014, pp. 1, 19, 109, 156 € 204).

Ainda que Laddaga ndo utilize ou mencione a nog¢do de estilo
paratatico, sua conclusdo enfatiza precisamente esse movimento critico
(que é tanto de descri¢do quanto de interven¢do sobre um presente que
¢é sempre dado a posteriori) de associagdo ndo hierarquizada. Quantos
pontos de contato podem ser construidos e incorporados em um processo
artistico? Ou ainda: de quantas maneiras o trafico de elementos através
de interfaces complexas (processos, locais fisicos e sociais, discursos)
podeserintensificado? As questdes se apresentam ndo so entre o “evento”
e 0 “objeto”, mas especialmente entre o “presente daquilo que se faz” e
os “passados multiformes com os quais esse presente quer se associar”
(LADDAGA, 2010, p. 212). Mais uma vez o estilo paratatico é mobilizado
pela critica dentro de uma reflexdo estética que se pauta por trés linhas
de fuga simultdneas e complementares: preocupa¢do com a montagem
(de temporalidades e referéncias); reivindicagdo de um presente instavel
(um ponto de vista contingente que recusa a totalidade); e abertura
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da cronologia em prol de uma fabricagdo da histéria (como defesa da
dimensao plastica e maledvel do préprio devir historico).”

4.

Como elemento final de minha propria elaborag¢do paratdtica neste
ensaio, quero trazer as reflexdes de Ivan Jablonka sobre aquilo que
denominou “o terceiro continente”. O artigo com esse titulo (Le troisiéme
continent) foi publicado originalmente no nimero 18 da revista francesa
Feuilleton, em 2016, dentro de um dossié intitulado “Por uma literatura
do real” [Pour une littérature du réel], acompanhado de ensaios assinados
por Joan Didion, David Samuels, Janet Malcolm, Roberto Saviano, Jane
Kramer, entre outros. Jablonka também lida com uma sorte de “estética da
emergéncia’, a “emergéncia’ desse continente que diz respeito a um vasto
conjunto de obras narrativas de fronteiras (discursivas, epistemoldgicas,
formais, disciplinares) instaveis. Em vdrios momentos do seu texto,
ele mobiliza o deslizamento paratitico das referéncias (dando a ver,
simultaneamente, a vastiddo desse “continente” indicado em linhas gerais
e o cardter provisorio de seu proprio levantamento, convidando, com
isso, a interferéncia suplementar da critica futura), citando, entre outros,
Joseph Kessel, Georges Perec, Annie Ernaux, Primo Levi, Nuto Revelli,

© Em artigo recente, comentando Ranciére e Laddaga e “os regimes das artes”, leda Magri
fala sobre Estética de laboratério: “O que difere a produ¢do do presente da moderna é a
‘velocidade de precipita¢do’ que essa tendéncia teria experimentado nas tltimas décadas.
A valorizagdo crescente da vontade de o artista se mostrar em sua nudez. Laddaga ndo se
dedicara aos reality shows, aos ‘espetaculos do eu, a producdo ligada a midia, e sim a cena
intimista na qual o que se dd ndo é o espetaculo, mas o estudio, a observagao de si pelo
artista, e ndo pelo grande publico. Assim, para além das evidéncias da emergéncia de algo
tdo radical como a arte colaborativa ou que valoriza a experiéncia, a vivéncia - ou talvez
seja melhor dito, mais permeada por um valor ético que estético, porém nio como fungio
e sim como desejo: o desejo de uma ética - ainda permanece como uma das tendéncias das
artes no tempo em que vivemos, uma literatura de matriz moderna” (MAGRI, 2019, p. 244).
O mesmo livro de Laddaga é comentado por Luciene Azevedo em artigo sugestivamente
intitulado “Reimaginar a vida, reimaginar a forma™ “Tal como penso a condi¢do da
arte contemporanea, tendo a acreditar que a no¢do de forma sé se torna obsoleta, se a
consideramos segundo as tensdes que a justificavam para a arte moderna (sua relagdo com
o ‘conteudo, com sua fungdo). Pois me parece que parte do que continua chamando nossa
atencdo como criativo e inovador nas artes implica pensar a forma. Seguramente, ndo da
mesma maneira que a vinhamos pensando desde as estéticas teoricas do formalismo, mas
acreditando que a reelaborag¢do das formas, mesmo o (in)forme, implica pensar ainda a
forma” (AZEVEDO, 2019, p. 730). Nota-se, com isso, um esfor¢o disseminado de dar conta
da reflexdo sobre a estética de Laddaga no campo compartilhado da literatura, da histdria
e das artes visuais.
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Nicolas Bouvier, Rodolfo Walsh, Varlam Chalamov, Javier Cercas, Tom
Wolfe, Gay Talese, Patrick Modiano e Svetlana Aleksiévitch.

Jablonka (2017, p. 12) reconhece em parte da produgdo contemporanea
uma “literatura do real” que recusa a ideia simplista de que “os ‘fatos’ falam
por si proprios” e de que “as palavras estdo ‘coladas’ a realidade”, uma
postura que se afasta do “objetivismo do século XIX” e que “se interroga
sobre a maneira pela qual os fatos sdo precisamente estabelecidos”.
Mais uma vez, a histdria (e seus correlatos proximos como a realidade,
a verdade e a perspectiva) é mobilizada em sua dimensao de fabricacdo,
mais do que de descoberta. A “observa¢do” ndo basta (Jablonka menciona
as poéticas fundadoras de Flaubert, Maupassant e Zola), é preciso que ela
sejareconfigurada a partir de sua artificialidade intrinseca e incontornavel
- em suma, € preciso ficcionalizar a pretensa neutralidade da observagdo.
E nesse sentido que o autor resgata algumas “ficcées metodoldgicas”
que funcionam como “ferramentas cognitivas” hipoteses, enunciagdo do
possivel e do plausivel, processos de desfamiliarizacdo, conceitos como o
“tipo-ideal” de Max Weber, o “véu de ignorancia” em Rawls, o “jogo” em
Bourdieu, o “contrafactual” e os anacronismos (JABLONKA, 2017, p.13). E o
deslizamento paratatico das produgdes do presente que permite a expansao
de sentido - por um efeito Nachtrdglichkeit, a posteriori — das “fic¢oes
metodoldgicas” do passado e do imperativo da “observagdo” no contexto
literdrio do século XIX, por exemplo.

Na perspectiva de Jablonka (2017, p. 14), o que articula os diferentes
discursos emitidos sob esse registro é a “investigacdo™ uma atividade
humana que busca resolver problemas, “uma forma de abordagem
literaria que produz saber” e que “transcende [...] as nossas corporagoes
académicas’, podendo “ser aplicada e estendida tanto as ciéncias quanto a
vidacotidiana”, familiar, “simultaneamente”, “ao detetive,aopolicial,aojuiz
de instrugdo, ao jornalista, ao arquedlogo, ao historiador e ao socidlogo”.
Em um sistema ordenado a partir da investigacdo, “a ficcao ndo seria mais
constitutivamente literaria” e “a procura pelo verdadeiro se transformaria
[...] em um dos critérios da literalidade”, de forma que “a investiga¢do ndo
se definiria mais por sua suposta falta (a ‘ndo fic¢ao’)” (p. 16). Dai surge
o continente de que ele fala, uma sorte de espac¢o imaginativo disponivel
a elabora¢do paratatica como estratégia de resisténcia a dissolugdo do
estético: “investigagdes, livros de viagem, exploragdoes do distante ou
do banal”, uma “literatura-pesquisa’, “um conjunto de textos bastardos,
entre cdes e lobos, sem cartas de nobreza, em contato com o mundo e
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plenamente democraticos; textos mais desejosos de compreender do que
de narrar ou inventar”; em suma, “uma forma de escrita [...] atormentada
pela vontade de decifrar o nosso mundo’, uma “literatura que procura
compreender o que estd acontecendo, o que se passa, 0 que se passou, 0
que os desaparecidos e o mundo antigo se tornaram; um novo espago que
permite inscrever o verdadeiro em formas renovadas” (JABLONKA, 2017,
p- 17).

Um arco de referéncias que se inicia em 1971 com Hayden White
é encerrado, provisoriamente, em 2016 com Ivan Jablonka - que, é
importante mencionar, também cita Auerbach em seu texto, ressaltando
a atualidade da reflexdo teorica sobre a mistura de estilos de Mimesis,
o atravessamento da “palavra divina” com “a existéncia das pessoas
do povo: artistas, pecadores, enfermos, prostitutas” (JABLONKA,
2017, p. 12). O deslocamento paratatico se apresenta, portanto, ndo
apenas como um método de montagem de referéncias, mas como
uma estratégia multiforme de resisténcia a dissolu¢do do estético, na
medida em que opera na fronteira entre diferentes disciplinas (historia,
literatura, filosofia, sociologia) e diferentes niveis de inscri¢ao do discurso
(critico, descritivo, narrativo). Toda montagem de textos é também uma
montagem de tempos, como mostra a elaboracdo de Ranciére a partir
da “grande parataxe” ou a elaboragdo de Foster a partir do “retorno do
real”, ou a elaboragdo de Laddaga a partir das estéticas da “emergéncia”
e do “laboratério”. O desenho critico proposto neste ensaio teve como
objetivo enfatizar a posi¢do provisoria de todo esforgo teodrico (resgatando
etimologicamente a theéria como “contemplac¢do”, “visdo”, “especulagao’,
e o theoros como “expectador”), tomando a incompletude ndo como
insuficiéncia, mas como poténcia para a ampliacdo do debate.

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. O que resta de Auschwitz: o arquivo e a testemunha. Trad. Selvino
José Assmann. Sdo Paulo: Boitempo, 2008.

AGAMBEN, Giorgio. O tempo que resta: um comentdrio a Carta aos Romanos. Trad. Davi
Pessoa e Claudio Oliveira. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2016.

ARAUJO, Nabil. Do “viver” e do “morrer” nos estudos literarios: Gayatri Spivak e a morte da
literatura comparada como Aufhebung. Remate de Males, v. 35, n. 1, 2015, pp. 83-100.
Disponivel em: <https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/remate/article/
view/8641507>. Acesso em: 18 out. 2020.

Remate de Males, Campinas-SP, v.41, n.1, pp. 98-121, jan./jun. 2021 - 18



ARDENNE, Paul. Un art contextuel. Paris: Fayard, 2002.

AUERBACH, Erich. Ensaios de literatura ocidental. Trad. Samuel Titan Jr. e José Marcos de
Macedo. Sdo Paulo: Duas Cidades/Ed. 34, 2007.

AZEVEDO, Luciene. Reimaginar a vida, reimaginar a forma. Revista Remate de Males,
V. 39, 1. 2, 2019, pp. 726-740. Disponivel em: <https://periodicos.sbu.unicamp.br/
ojs/index.php/remate/article/view/8655722>. Acesso em: 3 nov. 2020.

BLACKLER, Deane. Reading W. G. Sebald: Adventure and Disobedience. Rochester, NY:
Camden House, 2007.

BOUILLIER, Grégoire. O convidado surpresa. Trad. Paulo Neves. Sdo Paulo: Cosac Naify
2009.

BOURRIAUD, Nicolas. Esthétique rélationelle. Paris: Les Presses du Réel, 1997.

DE DUVE, Thierry. Look: One Hundred Years of Contemporary Art. Bruxelas: Palais de
Beaux Arts, 2001.

DERRIDA, Jacques. Margens da filosofia. Trad. Joaquim Torres Costa e Anténio M.
Magalhdes. Campinas: Papirus, 1991.

DERRIDA, Jacques. Qu'est-ce qu’une traduction relevante? Paris: L'Herne, 2005.

DIDI-HUBERMAN, Georges. O anacronismo fabrica a historia: sobre a inatualidade de
Carl Einstein. Trad. Maria Ozomar Ramos Squeff. In: ZIELINSKY, Moénica (Ed.).
Fronteiras. Arte, critica e outros ensaios. Porto Alegre: Editora da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, 2003, pp. 19-53.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Imagens apesar de tudo. Trad. Vanessa Brito e Jodo Pedro
Cachopo. Sio Paulo: Editora 34, 2020.

FOSTER, Hal. O retorno do real: a vanguarda no final do século XX. Trad. Célia Euvaldo.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2014.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Trad. Laura Sampaio. Sdo Paulo: Edigdes
Loyola, 2006.

GRAY, Richard T. Ghostwriting: W. G. Sebald’s Poetics of History. Nova York: Bloomsbury
Publishing USA, 2017.

HUCHET, Stéphane. Suite frangaise. Georges Didi-Huberman, uma experiéncia na
Historia da Arte. MODOS. Revista de Histéria da Arte, Campinas, V. 4, n. 3, set. 2020,
pp- 193-208. Disponivel em: <https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/
mod/article/view/4 605>. Acesso em: 20 out. 2020.

Remate de Males, Campinas-SP, v.41, n.1, pp. 98-121, jan./jun. 2021 - 19



JABLONKA, Ivan. O terceiro continente. Trad. Alexandre de Sa Avelar. Revista ArtCultura,
Uberlandia, v. 19, n. 35, jul.-dez. 2017, pp. 9-17. Disponivel em: <http://www.seer.ufu.
br/index.php/artcultura/article/view/41248/21809>. Acesso em: 21 out. 2020.

LACAPRA, Dominick. History, Literature, Critical Theory. Ithaca, NY: Cornell University
Press, 2013.

LADDAGA, Reinaldo. Estética de la emergencia. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2006.

LADDAGA, Reinaldo. Estética de laboratorio. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2010.

LAHIRE, Bernard. La culture des individus. Paris: La Découverte, 2004.

LERNER, Ben. 10:04. Nova York: Faber and Faber, 2014.

MAGR], Ieda. Sobre a dificuldade de nomear a produgdo do presente: Ranciére e Laddaga
e os regimes das artes. Aletria: Revista de Estudos de Literatura, v. 29, n. 3, 2019,
pp- 229-248. Disponivel em: <https://periodicos.ufmg.br/index.php/aletria/article/

view/18864>. Acesso em: 28 out. 2020.

MILLER, J. Hillis. A ética da leitura: ensaios 1979-1989. Trad. Eliane Fittipaldi e Katia
Orberg. Rio de Janeiro: Imago, 1995.

MUFTI, Aamir R. Erich Auerbach and the death and life of world literature. In: D’HAEN,

Theo; DAMROSCH, David; KADIR, Djelal (Eds.). The Routledge Companion to
World Literature. Londres: Routledge, 2011, pp. 93-102.

RANCIERE, Jacques. Le Partage du sensible. Esthétique et politique. Paris: La Fabrique-
-Editions, 2000.

RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Trad. Ménica Costa Netto. Rio de Janeiro:
Contraponto, 2012.

SAID, Edward. The World, the Text, and the Critic. Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1983.

SAID, Edward. Humanismo e critica democrdtica. Trad. Rosaura Eichenberg. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

STALLABRASS, Julian. Art Incorporated. Nova York: Oxford University Press, 2004.

TILLY, Charles. Stories, Identities and Political Change. Nova York/Oxford: Rowman &
Littlefield, 2002.

UMACHANDRAN, Mathura. The World in Auerbach’s Mouth: Weltliteratur after
Philhellenism. Classical Receptions Journal, v. 11, n. 4, 2019, pp. 427-452.

WAJCMAN, Gérard. Lobjet du siécle. Lagrasse: Editions Verdier, 1998.

Remate de Males, Campinas-SP, v.41, n.1, pp. 98-121, jan./jun. 2021 - 120



WHITE, Hayden. Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe.
Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1975.

WHITE, Hayden. The Content of the Form: Narrative Discourse and Historical
Representation. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1990.

WHITE, Hayden. The Fiction of Narrative: Essays on History, Literature, and Theory,
1957-2007. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2010.

WORMS, Frédéric. Prenez soin de vous. A quoi tenons-nous? Esprit, v. 11, nov. 2007,
pp. 250-254. Disponivel em: <https://www.cairn-int.info/revue-esprit-2007-11-
page-250.htm>. Acesso em: 8 abr. 2021.

Recebido: 12/11/2020
Aceito: 25/3/2021
Publicado: 21/6/2021

Remate de Males, Campinas-SP, v.41, n.1, pp. 98-121, jan./jun. 2021 - 121



